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Kryzys powiesci, powies$¢ kryzysu. Projekt wyjscia
z ,naturalistycznego impasu” w powiesci La-Bas
Jorisa-Karla Huysmansa

We wrzeéniu roku 1887 Ferdinand Brunetiére [1887] proklamuje
na lamach ,Revue des Deux Mondes” ,bankructwo naturalizmu”.
Nieco p6zniej, w roku 1895, w eseju La science et la religion Bru-
netiére [1895: 20-21] obejmie figura bankructwa cala nauke utozsa-
miang z pozytywizmenm, traktujac na réwni fizyke, chemie, antro-
pologie, lingwistyke czy historie, a nawet technologie. Naturalizm,
nauka oraz pozytywizm staly sie dlan pojeciami synonimicznymi,
stosowanymi zamiennie jako totum pro parte tendencji intelek-
tualnych 2. polowy x1x wieku zwigzanych z naukami przyrod-
niczymi, w konsekwencji za$ takze z naturalizmem. Gléwnym
zarzutem przeciwko tak rozumianemu konstruktowi naukowosci
jest niemozno$¢ ,zniesienia tajemnicy” (fr. supprimer le mystére)
irozwiklania trzech fundamentalnych zagadnien metafizycznych:
pochodzenia czlowieka, podstaw prawa moralnego oraz sensu
ludzkiego istnienia [Brunetiére 1895: 20-21]. Te same pretensje
dotyczg zaréwno szeroko rozumianego pozytywizmu, jak i wyro-
slej z niego powiesci naturalistycznej, ktorej czes¢ z ,nawréconych”
uczniéw Emile’a Zoli zarzuca ponadto ,$mietnikowa dokumenta-
cje’, ,ignorancje naukows i medyczng’, a nawet tendencje porno-
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graficzne [Raimond 1966: 25]. W konsekwencji historyk literatury
Michel Raimond [1966: 25] méwi o kryzysie powiesci wynikaja-
cym z niedostatkéw estetycznych, intelektualnych i moralnych,
jakie liczni autorzy tworzacy pod koniec x1x wieku dostrzegali
w prozie naturalizmu. Z kolei Charles Beuchat [1949: 193], stusz-
nie, cho¢ nie bez ironii, okre$la symbolistow jako przedstawicieli
yreakcji antynaturalistyczne;j”, ,zwolennikéw nieswiadomo$ci’, jak
gdyby zbudzonych gwaltownie i usitujacych ,przywroécié literatu-
rze to, co mgliste i niescisle”

Taki klimat intelektualny towarzyszyl powstaniu powiesci
La-Bas Jorisa-Karla Huysmansa, opublikowanej w roku 1891. Juz
weze$niej, w roku 1884, glosne dzieto A rebours (Na wspak) wska-
zalo wyrazny zwrot estetyczny w tworczo$ci bylego naturalisty;
w kolejnej, nieco mniej znanej, powiesci En rade (1887) autor — nie
porzucajac catkowicie naturalistycznych technik narracyjnych —
intensyfikuje jeszcze obecne w A rebours elementy oniryzmu i zlo-
zonego psychologizmu. W La-Bas Huysmans odmalowuje wierny
obraz napie¢ istniejacych pomiedzy sztuka i filozofig oraz mysla
przyrodoznawczg tamtej epoki; jego autotematyczne dzielo uzna¢
mozna za swoisty manifest nowej estetyki literackiej, stanowiacy
zarazem projekt wyjscia z impasu, w jakim znalazla si¢ powie$¢
naturalistyczna w obliczu zwrotu antypozytywistycznego.

Moim celem jest przyblizenie polskiemu czytelnikowi klu-
czowych aspektéw projektu estetycznego zawartego w nieprze-
ttumaczonej dotad na jezyk polski powieéci La-Bas, stanowiacej
dokument konceptualnego przewarto$ciowania, jakie dokonalo
sie w powiesci francuskiej w latach 8o. X1x stulecia. Istotnie,
La-Bas uznaé mozna za powie$¢ metanaturalistyczna, ukazujaca
naturalizm niejako ,$wiadom” konsekwencji wlasnych zalozen.
Sami bohaterowie rozpoznaja w nim problematyczng konwen-
cjonalno$¢ skompromitowanej szkoly, ktérej zastug skadinad nie
lekcewaza. Powie$¢ Huysmansa zawiera zaréwno bezposrednia
krytyke naturalizmu, jak i propozycje — cho¢by tylko implicytna —
nowej estetyki, ktora sam autor okresla mianem ,nadnaturalizmu”
(fr. le surnaturel) [Huysmans 1924: 5]. Zamierzam przeanalizo-
wa¢ stawiane naturalizmowi zarzuty wyartykulowane w La-Bas
w wypowiedziach bohateréw. Szczegdlng uwage pos$wiece ich
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retoryce: stosowanym poréwnaniom, metaforom oraz doborowi
slownictwa. Nastepnie zajme sie przedstawiona w utworze propo-
zycja odnowy gatunku powieéci. Wszystkie cytaty z La-Bas podaje
we wlasnym tlumaczeniu.

. »Smolista materia”, czyli naturalizm obnazony

La-Bas otwiera ozywiony dialog pomiedzy gtéwnym bohaterem,
Durtalem, a jego przyjacielem, Des Hermies’em, lekarzem i eru-
dyta szczegblnie wrogo nastawionym do szkoly naturalistycznej,
ktérej postulaty bezlitosnie wysmiewa. Jednoczesnie juz pierw-
sze stowa Des Hermies'ego wskazuja na podobne nastawienie
Durtala, pracujacego nad nowg ksiazka, powiescia biograficzng
o Gilles’u de Rais, xv-wiecznym arystokracie oskarzonym o here-
zje oraz liczne zbrodnie. Durtal wnikliwie bada zycie bohatera,
odbiegajac tym samym, jak zauwaza Des Hermies, od ,gtéwnych
problemdw, zajmujacych wspotczesnych pisarzy”, czyli ,mitosci,
zdrady i ambicji” [Huysmans 1924: 5]. Des Hermies nie szcze-
dzi retorycznych zabiegéw, by w formie karykaturalnej wylozy¢
dobitng krytyke skompromitowanej estetyki:

Nie mam za zte naturalistom ich rynsztokowych wyrazen,
stownictwa latryn i hospicjéw. Byloby to niestuszne [ ... ]
z tej ciezkiej, smolistej materii wznie$¢ mozna dziela wielkie
i potezne, czego dowodem jest Matnia Zoli. Chodzi mi o co$
innego; to, czym mnie mierzi naturalizm, to nie 6w gesty roz-
twor wapiennego stylu, lecz okropienistwo poje¢; mierzi mnie
uciele$nienie materializmu w literaturze i opiewanie sztuki
jako demokratycznej! [Huysmans 1924: 5]

Tak oto jednym tchem Des Hermies daje wyraz powszech-
nego w 2. polowie lat 80. rozczarowania naturalizmem. Nie jest bez
znaczenia, iz cierpkie te stowa wklada Huysmans w usta lekarza.
Whiasciwa krytyka naturalizmu wychodzi przeto od osoby kom-
petentnej, stosujacej w praktyce wiedze przyrodnicza i medyczna,
cho¢ warto zaznaczy¢, ze sceptyczny wobec wiedzy pozytywnej
Des Hermies nie stroni od eksperymentéw paranaukowych, inte-
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resuje sie wszak ezoteryka oraz elektrohomeopatia doktora Mat-
tei". Wedtug badacza Charles’a Maingona [1994: 11] Des Hermies
jest ,wymarzonym lekarzem Huysmansa”: to przenikliwy erudyta,
powsciagliwy wobec idei postepu, otwarty na wszelkie — cho¢by
nawet ,nienaukowe” — rozwigzania mogace ulzy¢ ludzkiemu cier-
pieniu. Nietrudno takze zauwazy¢, ze Des Hermies jest witali-
sta, blizszym zapewne koncepcji natura medicatrix Hipokratesa
niz mechanistycznym zatozeniom pozytywistéw [Canguilhem
1985: 109], w czym takze dostrzec mozna filozoficzny sprzeciw
wobec redukcjonistycznej doktryny naturalizmu.

Des Hermies nie ignoruje wszelako dokonan krytykowanej
szkoly literackiej: ,rynsztokowe wyrazenia, stownictwo latryn
i hospicjéw” stanowia w jego wypowiedzi metafory literackiego
inwentarza naturalizmu. Rynsztoki, latryny i hospicja symbolizuja
nacisk kfadziony przez naturalistéw na znaczenie milieu, czyli $ro-
dowiska, w konstruowaniu powie$ciowej imitacji rzeczywisto$ci.

Wspomniany tu Zola, twoérca i gléwny teoretyk naturalizmu, jest —

obok Gustave’a Flauberta i braci Goncourt — jednym z nielicz-
nych autoréw zwigzanych z naturalizmem, ktérym bohaterowie
Huysmansa nie odmawiaja zaslug, a wrecz przeciwnie: przyznaja
znakomitg role w rozwoju gatunku powiesci.

Wazne jest w wypowiedzi Des Hermies'ego, iz nie sama ,tech-
nika” naturalizmu, 6w ,gesty roztwor wapiennego stylu’, jezyk
rzeczowy i dokumentalny, stanowi, jego zdaniem, gléwna slabos¢
nurtu. Wjego oczach kuleje cala koncepcja: ,mierzi” go ,okropien-
stwo poje¢”. Chodzi wiec przede wszystkim o te redukcjonistyczna,
materialistyczng wizje Zycia, sprowadzajaca czlowieka do podsta-
wowych funkcji zwierzecych i czyniaca go przedmiotem przyrod-
niczych badan. Des Hermies dostrzega wigc owo ,znieksztalcenie
scjentystyczne”, ktére, jak pisze Maria Janion [1974: 140], zmierza
do potwierdzenia wlaciwej kapitalizmowi ,reifikacji czlowieka’,

ypoddania podmiotu przedmiotowi’”.

1 Cesare Mattei (1809-1896) — wloski homeopata z Bolonii, twérca elektrohome-
opatii — metody leczenia polegajacej na zastosowaniu w medycynie alternatywnej
bioenergii pochodzenia ro$linnego; naukowcy uznawali te metode za szarlatane-
rie, jednak swego czasu zyskala ona popularnos¢.
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Niemniej istotny jest w zwigzku z powyzszym stwierdzeniem
aspekt polityczny zawarty w ostatnich stowach lekarza. Naturalizm,
zdaniem Des Hermies'ego, ,opiewa sztuke jako demokratyczng”
Za ta konstatacja kryje si¢ ideologiczne podtoze krytyki nurtu: jest
wszak rzecza powszechnie znang, iz twércy powiedci realistycznej
i naturalistycznej, od Balzaka i Stendhala przez Flauberta po Zole,
przedmiotem swych obserwacji czynia postaci przecietne, zgola
nieheroiczne, banalne wrecz. Tendencja ta oznacza upodmioto-
wienie (cho¢, paradoksalnie, w roli przedmiotu obserwacji) przed-
stawicieli najnizszych warstw spolecznych, przede wszystkim zas,
gléwnie w przypadku Zoli, obnazenie wypaczen i nieréwnosci
charakterystycznych dla x1x-wiecznego kapitalizmu. Skadinad,
wspomniane juz zarzuty ignorancji, ,$mietnikowej dokumentacji”
oraz zaped6éw pornograficznych stawiane byly szkole naturali-
stycznej przez prase konserwatywna [Raimond 1966: 20]. Nie
jest to zreszta nowoscia: konserwatywna krytyka juz w latach so.
ukrywata swe uprzedzenia spoleczno-polityczne pod plaszczem
zastrzezen estetycznych [Hauser 2005: 39].

Nieco dalej Des Hermies rozwija swa mysl o ograniczeniach

naturalistycznego materializmu:

Chcie¢ sie nurza¢ w tym krochmalu cielesnosci, odrzucajac
wszystko, co pozazmyslowe, zaprzeczajac marzeniom, nie
pojmujac nawet, ze niezwyklos¢ sztuki zaczyna si¢ tam, gdzie
zmysly odmawiaja postuszeristwa! [Huysmans 1924: 2]

Za pomoca metafor, takich jak ,krochmal cielesnosci’, Des Hermies
uderza w naturalizm jego wlasng bronig. Sformutowanie to jest kary-
katura, uwydatniajaca w swej celowej wulgarnosci zasadnicze cechy
naturalistycznej narracji. Najwazniejsza jest jednak konstruowana
przez Des Hermies'ego opozycja miedzy zmystowoscig a tym, co
pozazmystowe. Bohater Huysmansa wysuwa najciezszy zarzut pod
adresem naturalizmu (a zatem takze szeroko rozumianego pozy-
tywizmu), jakim jest to, co Leszek Kotakowski [1966: 227] okresla
jako ,uniewrazliwienie na ineffabilia mundi, na nieopisywalne — bo
jakosciowe — dane doswiadczenia” Istotnie, naturalizm w oczach
bohateréw Huysmansa odnosi wprawdzie sukcesy na gruncie prak-
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tycznym, gdyz dostarcza funkcjonalnych opiséw zjawisk, jednakze
w sferze wartosci pozostawia czlowieka z pustymi rekoma. Dlatego
tez nawet na gruncie przyrodniczej obserwacji w przekonaniu Des
Hermies'ego naturalizm nie zaszed! daleko:

[ ...] co tez dojrzal naturalizm we wszystkich tych zatrwazaja-
cych tajemnicach, jakie nas otaczaja? Nic. Gdy juz sie zabrat
do studium jakiejkolwiek namietno$ci, zamiast zbada¢ ska-
leczenia duszy, odkazi¢ nawet najdrobniejsze jej zadrasnie-
cia, naturalizm wszystko zwalil na karb instynktéw i pope-
déw. Rozrédd i szalenstwo — oto jego diatezy. Podsumowujac,
w swych trywialnych dywagacjach nie wejrzal glebiej niz pod
powierzchnie pepka, i niczego nie wypracowal, ledwie zblizyt
sie do pachwin; to przepuklina uczué, duchowa ortopedia, nic
wiecej! [Huysmans 1924: 2]

Owe ,zatrwazajace tajemnice’, na ktdre literacki naturalizm nie
szuka zreszta odpowiedzi, koresponduja bez watpienia ze wspo-
mnianymi juz trzema problemami, wobec ktérych, zdaniem Bru-
netiére’a, bezradna jest nauka: pochodzeniem czlowieka, moral-
noscig oraz celem ludzkiego istnienia. ,Zatrwazajace tajemnice”
moga zarazem nawigzywa¢ do nurtujacych epoke i obecnych od
dluzszego czasu jako motyw w tworczosci literackiej niezbadanych
schorzen o podlozu psychicznym, takich jak neurozy i histerie.
O ile jednak te i pokrewne zagadnienia Brunetiére pozostawi reli-
giiifilozofii, o tyle nie ulega watpliwosci, ze projektem Huysmansa
jest penetracja tych kwestii na gruncie artystycznym.

Krytyka Des Hermies'ego uderza wiec w skrajnie zewnetrzny
charakter naturalistycznego studium: badanie namietnosci
odbywa sie na poziomie instynktéw i popedéw, gdy tymcza-
sem nalezaloby — zwréémy uwage na medyczng precyzje poje¢ —

yzbada¢ skaleczenia duszy” i ,odkazi¢ jej zadrasniecia”. To juz
nieuniknione: naturalizm odcisnal swe pietno. Podobnie jak
Zola [200s: 262] tlumaczy resentyment strajkujacych gornikéw
wzbierajacym przez lata ,wrzodem urazy”, bohater Huysmansa
traktuje dusze w kategoriach medycznych, jako okaleczony twor
organiczny, ktéry podda¢ nalezy medycznemu opatrzeniu. Jak
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zauwaza Marcel Cressot [1975: 470], ,w medycznej wizji $wiata,
jaka maluje Huysmans [ ... ], dusza ma swe choroby, rany oraz
wrzody”. Ze sléw Des Hermies'ego wylania sie zatem, choc¢by
wbrew niemu, idea badania tego, co duchowe, pozazmystowe, przy
uzyciu retorycznych instrumentéw przyrodniczych wypracowa-
nych przez naturalizm Zoli.

Kolejne drwiny lekarza, ,przepuklina uczu¢” i ,duchowa
ortopedia’, z jednej strony wzmacniajg wczedniejsze zarzuty
poprzez enumeracje, jednak z drugiej strony wskazuja na inte-
lektualne ,zaplecze” stworzonej przez Huysmansa postaci. Des
Hermies operuje jezykiem swojego fachu, jezykiem medycyny,
ktorego elementy laczy w sposéb niemal groteskowy z pojeciami
z zakresu filozofii czy religii. Warto przy tym zasygnalizowad, ze
te i podobne sformulowania, kojarzace terminologie medyczna
z jezykiem zycia duchowego, stanowia nowa jakos¢ w jezyku lite-
rackim. Owe tak czeste u Huysmansa ,konstrukcje hybrydowe”,
jak nazwalby je Michail Bachtin®, lacza w sobie terminy medyczne
i przyrodnicze, np. nazwy schorzen (przepuklina) lub dziedzin
sztuki lekarskiej (ortopedia), z elementami dyskursu religijnego
lub filozoficznego. Wspomniany tu juz Maingon [1994: 50] méwi
wrecz o ,metaforze medycznej” jako o swoistej cesze stylu Huy-
smansa, generujacej w narracji powiesciowej nowy wymiar zycia
dzieki polaczeniu sfery materialnej z nadnaturalna, jak w przy-
padku ,,odkazania skaleczen duszy”

Ostatnim waznym zarzutem, jaki stawia Des Hermies natu-
ralizmowi, jest schlebianie pospolitym gustom. Uwaga ta kore-
sponduje z przytoczonym wczesniej zarzutem demokratyzacji
sztuki; stwarzajac napiecie pomiedzy sztuka ,niska’, trywialng
i ogélnodostepna a sztuka subtelna i wymagajaca, w konsekwencji
za$ — elitarng:

Naturalizm z niespotykana pokora schlebia metnemu gustowi
tlumu, wyrzekajac sie tym samym dobrego stylu i wszelkiej

»Hybrydowymi” nazywa Bachtin [1987: 125] takie wypowiedzi, ktére, cho¢
wedlug wszelkich przestanek gramatycznych i kompozycyjnych naleza do jed-
nego interlokutora, lacza w sobie w istocie dwa ,sposoby méwienia’, dwa style,
dwie ,perspektywy semantyczne i socjologiczne”.
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wznioslej mysli, wszelkich ciagot ku temu, co nadprzyrodzone
i pozaziemskie. Tak wiernie odzwierciedla idee mieszczanstwa,
iz zdaje sie¢ doprawdy by¢ owocem zwiazku Lisy, rzezniczki
z Brzucha Paryza Zoli, oraz aptekarza Homais’go z Pani Bovary
Flauberta. [Huysmans 1924: 3]

Zarzut to ciezki, lecz tylko po cze$ci zasadny. Lisa i Homais
stanowiy istotnie jedne z najjaskrawszych powiesciowych figur
uosabiajacych mentalno$¢ mieszczanistwa, nie sa jednak rzeczni-
kami autoréw, a jedynie elementami ich dialogicznych (znéw po
Bachtinowsku) wizji. Tym bardziej nalezy przyjrzeé sie uwaznie
temu fragmentowi wywodu Des Hermies’go, mozna si¢ w nim
bowiem dopatrzy¢ pewnego naduzycia. Wytkniete tutaj naturali-
zmowi ,odzwierciedlanie idei mieszczanskich” jest prawda o tyle,
oile chodzi rzeczywiscie o realistyczna imitacje. Nie nalezy zatem
myli¢ ,,odzwierciedlania” w sensie literackiej mimesis z idei tych
propagowaniem. Dodajmy, ze sam Zola, kontrastujac obrazy
wygodnych, dobrodusznych mieszczan, cieszacych sie naiwnie
dobrobytem, jaki zawdzieczaja wyzyskowi robotnikéw, z obrazami
tychze w nedzy i rozpaczy, ukazuje $§miesznos¢ i bigoterie burzu-
azji niedostrzegajacej cierpienia, ktérego jest przeciez posrednia
przyczyna. Des Hermies niebezpiecznie upraszcza naturalistyczng
imitacje, jak gdyby zarzucat zwierciadlu, ze powiela potworno-
$ci. Oskar Wilde mogtby uznac to za gniew Kalibana, widzacego
w lustrze wlasna twarz.

Nalezy jeszcze stéw kilka poswieci¢ autorom, ktérych bohate-
rowie Huysmansa w swej krytyce oszczedzaja. Jesli chodzi o Zole,
jego $wietno$¢ przypisuje Des Hermies paradoksalnej niekonse-
kwencji w realizacji postulatéw: ,Bogu dzigki, w swych powie-
$ciach nie do korica trzymat sie owych teorii, jakie glosil w arty-
kutach, gdzie pochwalal zanieczyszczanie sztuki pozytywizmem”
[Huysmans 1924: 3. Jednocze$nie, majac bez watpienia w pamieci
spektakularne sceny zbiorowe w Germinalu, Des Hermies, niby na
pocieszenie, przyznaje Zoli tytuly ,wspanialego malarza pejzazy,
tresera tluméw, posrednika ludu” [Huysmans 1924: 3].

O Flaubercie i Goncourtach, moze przez delikatnosé, nie
mowi sie wiele. Durtal stwierdza z uznaniem, iz ,nie lubili oni
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swej epoki” [Huysmans 1924: 3], co w oczach dekadenta jest, rzecz
jasna, cecha umystéw subtelnych. Des Hermies dodaje jeszcze:
»Co do nich, zgoda; oni byli uczciwi, ci wyniosli wichrzyciele,
totez jako artystéw stawiam ich z osobna” [Huysmans 1924: 3].
Wiemy, skadinad z osobistych wypowiedzi Huysmansa na temat
Szkoly uczu¢ Flauberta (1869), ktére przytocze tu za Raimondem
[1969: 28-29], iz wahania i watpliwo$ci Durtala odzwierciedlaja
nastrdj, jaki towarzyszyt w dobie kryzysu powie$ci samemu auto-
rowi:

Szkola uczué byta dla nas wszystkich [ ... ] najprawdziwsza
biblia. Bylo to dzielo kompletne, niemozliwe do odtworze-
nia, nawet przez samego Flauberta. Przeto wszyscy skazani
byliémy na dreptanie w kétko zygzakami po $ciezkach mniej
lub bardziej przetartych.

Stowa Huysmansa dowodza, iz krytyka naturalizmu nie jest homo-
geniczna. Juz w roku 1883 w swym zbiorze artykutéw pt. Le roman
naturaliste Brunetiére [1883: 53], konsekwentny w swej niecheci
do dziet wybitnych, nie oszczedzil zadnej z powiesci Flauberta,
samg za$ Szkole uczué okreslit mianem ,przydtugie;j”, zarzucajac
jej naraz wszystkie najgorsze przewinienia realizmu i naturalizmu:
ynadmierna obfito$¢ opiséw, wulgarno$é¢ wydarzen, postaci pozba-
wione znaczenia, mozolng intryge, z trudem zawigzana i z tru-
dem rozwiazang”. Mozna zatem przypuszczal, ze bohaterowie
Huysmansa — cho¢ postuguja si¢ dobrze znanymi argumentami
konserwatywnej krytyki naturalizmu — maja jednak na uwadze
nie tyle polityke, ile sprawy estetyki oraz sposob6éw przedstawiania
zycia przez praktyke powiesciows, uwiktang dotad w redukcjoni-
styczne dyskursy przyrodoznawcze. Z tego tez punktu widzenia
interesowa¢ nas bedzie projekt odnowy powiesci, jaki snuje Durtal.

. yUcieczka poza zmysly”, czyli nadnaturalizm Huysmansa

Pierwszym etapem wyjscia z naturalistycznego impasu jest rewizja
dorobku poprzednikéw. Nalezy odrzuci¢ to, co skompromito-
wane, zachowujac to, co w naturalizmie warto$ciowe dla sztuki.
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Pouczajacy jest przeto stosunek bohateréw Huysmansa do naj-
znamienitszych przedstawicieli szkoly i ich literackiej schedy. Oto
bowiem Durtal, nie widzac dla powieéci zadnej alternatywy, broni
jeszcze starej szkoly, wymieniajac jej niekwestionowane zastugi,
ktore jego przyjaciel zmuszony bedzie uzna¢. Tym samym Huy-
smans powsciaga zjadliwo$¢, z jaka pognebil naturalizm ustami
Des Hermies’go.

C6zjednak sam proponuje dla ocalenia zagrozonego gatunku?
Nie ulega watpliwosci, ze ukazany za pomoca mowy pozornie
zaleznej strumien my¢li Durtala cechuje dos¢ watla rzeczowoséé.
Jest to ciag intuicyjnych konceptéw, skojarzen, ujetych wszelako
w niezwykle wymowne, oryginalne sformulowania, ktérych
budowe warto bedzie prze$ledzi¢:

Powtarzal sobie, ze nalezaloby zachowa¢ dokumentalng wia-
rygodnos¢, dbalos¢ o szczegély oraz réznorodny, nierzadko
nerwowy jezyk realizmu. Zarazem jednak trzeba by zajac sie
hydraulika duszy, nie usitujac przy tym tlumaczy¢ jej sekretéw
chorobami zmystéw. [Huysmans 1924: 5

Kluczowym postulatem estetyki Huysmansa jest wlasnie zacho-
wanie naturalistycznej precyzji, dokumentalnej wiarygodnosci.
Konkret nalezy jednak wzbogaci¢ abstrakcja, a te z kolei osnu¢ na
konkrecie. Jak zauwaza Stéphanie Guérin-Marmigeére [2010: 66],
Huysmans usiluje wyzwoli¢ naturalizm z funkeji wylacznie refe-
rencyjnej; tam, gdzie naturalizm Zoli zadowala si¢ opisem $wiata
dostepnego zmystom, Huysmans wskazuje na koniecznos¢ ttu-
maczenia zjawisk elementami pozazmystowymi. W cytowanym
fragmencie koncepcja ta wyrasta wokét sformulowania ,hydrau-
lika duszy” — metafory zlozonych zaleznosci zycia psychicznego,
ktérych nie da sie opisaé, ograniczajac sie wylacznie do badan
empirycznych:

Powies¢ [ ... ] powinna sklada¢ sie z dwoch plaszczyzn, tworza-
cych spdjna calo$é i przenikajacych sie wzajem [ ... |; trzeba zaja¢
sie tym wzajemnym oddzialywaniem duszy i ciata, zbada¢ ich
konflikty i porozumienia. [ ... ] nalezy podaza¢ owym wielkim
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szlakiem, zlobionym tak uporczywie przez Zolg, lecz jednocze-
$nie konieczne bedzie wytyczenie w przestworzach innej §ciezki,
drogi réwnoleglej, aby dosiegnac glebii oddali, i stworzy¢, by tak
rzec, naturalizm uduchowiony. [Huysmans 1924: 5]

yHydraulika duszy” zaklada istnienie swoistej mechaniki leza-
cej u podstaw zycia duchowego: to, co nadnaturalne, pozazmy-
stowe, rzadzi si¢ prawidlowo$ciami, ktére mozna bada¢é. Dualizm
Huysmansa nie jest wiec bezkompromisowy: dusza nierozerwal-
nie zwigzana jest z materia, a ich relacja nie jest hierarchiczna, Iacza
je bowiem ,konflikty” i ,porozumienia” Tym samym, proponu-
jac indukcyjne, tzn. jednostkowe, badanie ,skaleczent duszy’, by
z obserwacji wyprowadzi¢ ogélne wnioski, nie wyrzeka si¢ Huy-
smans metody przyrodniczej. Co wigcej, jego na wp6t ,materialne”,
na wpol ,duchowe” metafory swiadcza o tym, iz nie rezygnuje
bynajmniej z poznania empirycznego — wskazuje natomiast, ze
nie jest ono calosciowe i ostateczne.

Oto wstepny zarys koncepcji nadnaturalizmu, oparty na
metodach wypracowanych przez Zolg, wzbogaconych jednak
przez elementy metafizyczne. Nietrudno dostrzec, ze Huysmans
antycypuje w nim narodziny psychoanalizy, dziedziny wyrasta-
jacej przeciez z empirycznej psychiatrii, zmierzajacej jednak —
jak u Sigmunda Freuda czy Carla Gustava Junga — do ustalenia
apriorycznych praw rzadzacych ludzka psychika. Istotnie, zanim
jeszcze Jung dowodzi¢ bedzie istnienia — obok faktéw fizycznych —

yfaktéw duchowych’, Huysmans proponuje w swej powiesci wyj-
$cie poza empirie. Dwie sfery zycia, materialna oraz duchowa,
sa dla Huysmansa nierozlaczne; aby wiec mozliwy byl ich opis,
konieczne jest polaczenie metod nalezacych do zajmujacych sie
nimi dziedzin: zaréwno bowiem empiryczne przyrodoznawstwo,
jak i wszelkie aprioryczne spekulacje z osobna skazane sa, w prze-
konaniu Huysmansa, na niepowodzenie.

Niezwykle istotne jest rowniez spostrzezenie Durtala, iz
w pisarskim ,zamecie” epoki bardzo wyraznie objawia sie
ypotrzeba nadnaturalnego”, ktére ,z braku idei bardziej gérnolot-
nych, wychylalo sie ze wszech stron, jak tylko moglo, pod posta-
cig spirytyzmu lub okultyzmu” [Huysmans 1924: 6]. Rzeczywi-
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sty renesans zainteresowar epoki okultyzmem, wiedza tajemng,
alchemig znajduje oto w rozwazaniach Durtala diagnoze i uzasad-
nienie: scjentystyczny pozytywizm, ktérego wyrazem jest powie$¢
naturalistyczna, eliminuje z kregu swych zainteresowar wszelkie
ineffabilia. Jak pisze cytowany tu juz Kotakowski [1966: 228]:

wszystko to objete zostaje [ ... ] odmownym gestem, ktérego
artykulacje stanowi zasada sprawdzalnosci. Tak pojety pozy-
tywizm jest aktem ucieczki od pytan angazujacych [ ... ] zwal-
nia od obowiazku glosu w najwazniejszych konfliktach zycia
ludzkiego.

Okultyzm, magia, wszelkie praktyki zepchniete przez pozytywizm
w zakamarki wiedzy jako szarlataneria stanowia zatem swego
rodzaju reakcje neurotyczng. Jest to sprzeciw ducha wobec scjen-
tyzmu, ktéry — sprowadziwszy wiedze do sfery empirycznej — dra-
stycznie zamknat cztowiekowi droge do introspeke;ji.

Symboliczng podpore koncepcji nadnaturalizmu znajduje
Huysmans w obrazowej analogii do malarstwa — dziedziny, w kto-
rej mozna skadinad uzna¢ go za specjaliste. W miare jak mysli Dur-
tala gubia sie w meandrach fantazji, przypominajacych marzenia
Des Esseintes’a, tak dobrze znane czytelnikom Na wspak, remini-
scencja obrazu Matthiasa Griinewalda odzwierciedla estetyczne
aspiracje pisarza. Sam Durtal odnajduje wiec swéj ideat w malar-
stwie prymitywistéw, ktérego charakterystyka odzwierciedla jego
postulaty literackie:

Opiewali biale bogactwa $wietych dusz; wich autentycznych
sceneriach, cierpliwie nieruchomych, wylanialy sie istoty
pochwycone w zywych pozach, ujmujaco realne i przekonu-
jace. Z postaci tych, cechujacych sie czesto pospolity twarzg,
fizjonomia nierzadko szpetna, lecz z tak potezna wyrazistoscia
ujeta w calej swej okazaloéci, emanowaly na przemian nie-
bianskie upojenia, bolesne zgryzoty, spokdj umystu, cyklony
ducha. W jakims sensie byla w tym pewna transformacja mate-
rii rozluznionej lub sttumionej, ucieczka poza zmysly, w nie-
skoriczone dale. [Huysmans 1924: 7]
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Autentyczne, nieruchome scenerie prymitywistéw, korespon-
dujace z naturalistycznym milieu, pozwalaja ,pochwyci¢”, a wiec
yudokumentowa¢” istoty w zywych pozach, jak to czyni naturalizm.
Zarazem jednak postaci te przezywaja nieopisywalne dla natura-
lizmu ,niebianskie upojenia” czy ,cyklony ducha” Odmalowana
przez Huysmansa literacka wizja prymitywizmu realizowana jest
zgodnie z zalozeniami przez nurt ten zainspirowanymi w konkret-
nym obrazie Griinewalda przedstawiajacym Chrystusa na krzyzu.
Przekonamy sig, ze technika narracyjna nadnaturalizmu zostaje tu
juz w pelni zaaplikowana:

Drewno zdawalo si¢ gotowe wyprostowac, by przez litos¢
nad nieszczesnym cialem przytrzymywanym ku dolowi przez
ogromne gwozdzie wbite w stopy, wystrzeli¢ je z dala od tego
padolu obelg i wystepku.

Wygiete, niemal wyrwane ze stawéw, ramiona Chrystusa
zdawaly sie oplecione na calej dlugosci splatanymi rzemie-
niami muskuléw. Pekaly rozdarte pachy; ogromne, rozlozone
rece wygrazaly surowo palcami, blogostawiac zarazem gestem,
w ktérym laczyta sie modlitwa z nagana. [Huysmans 1924: 7]

Gwotzdzie oraz drewno krzyza symbolizuja w linii wertykalne;
nieuleczalne rozdarcie pomig¢dzy $wiatem duchowym a material-
nym. Jednoczesnie wszystkie elementy naturalistyczne, a wiec
stawy, ramiona, muskuly etc., uczestnicza w obrazie naraz ,nagany
i blogostawienstwa’, jak gdyby wlasnie 6w ukrzyzowany, cielesny
Chrystus nawotywal ludzko$¢ do introspekcji.

Nie bedzie zaskoczeniem, ze i tu rozwazania Durtala odzwier-
ciedlaja szczegélny moment rozwoju samego Huysmansa, kto-
rego krytyka sztuki réwnolegle z krytyka naturalizmu ewoluuje
w strone zainteresowania malarstwem symbolizmu i dekaden-
tyzmu. W 2. polowie lat 80. niechetny impresjonizmowi pisarz
zwroci sie ku twérczosci takich artystow, jak Félicien Rops, Odilon
Redon czy Gustave Moreau [Buuren 2003: 117].

Nadnaturalistyczny projekt Huysmansa znajduje wszelako
odzwierciedlenie nie tylko w ,namacalnej” warstwie jezykowej
powieéci. Ostatnig krétka analize cheiatbym poswieci¢ wiele
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mowiacej scenie z poczatku trzeciego rozdzialu La-Bas. Uka-
zuje ona, jak u Durtala zjawia si¢ niejaki Rateau, konsjerz odpo-
wiedzialny za utrzymanie porzadku w kawalerskim mieszkaniu
Durtala. Stosunek Durtala do spéznialskiego dozorcy wyraza sie
w jego nerwowym wykrzyknieniu ,quel animal!” (,co za zwie-
rz¢!”). Durtal wydaje sie spycha¢ tym samym Rateau na analo-
giczny poziom zycia, ktéry w ujeciu naturalistycznym traktuje
jako redukcjonistyczny.

Trzeba bylo znosi¢ harmider wywolany przez tego cztowieka,
ktory — tak spokojny i ospaly w swojej kanciapie — z miotla
w garsci stawal sie przerazajacy. W tym domatorze, uspio-
nym od rana w oparach wolowiny z cebula, budzily sie nagle
bojowe marsze, wojenne instynkty. [Huysmans 1924: 26]

Rateau uosabia w oczach Durtala grubianskie samozadowolenie
czlowieka pozbawionego aspiracji, zanurzonego, niczym zwierze,
w doczesnym materializmie. Stopniowo Durtal musi wycofywa¢
si¢ we wlasnym domu do kolejnych niezajetych pomieszczen,
pokonany przez szarzujaca potege trywialnoéci. W interpreta-
cji, chyba najbardziej oczywistej, jest to wiec starcie subtelnego
intelektu z przyziemnym, zdroworozsadkowym praktycyzmem.
Idac nieco dalej, z zachowaniem wszelkich proporcji, mozna w tej
scenie dopatrzy¢ sie echa niecheci Durtala do naturalizmu, ktory
swq empiryczng obserwacja tratuje wszelki byt duchowry, jaki
mu stanie na drodze. Nie mozna skadinad nie dostrzec pewnego
elitaryzmu w postawie bohatera, otwarcie gardzacego przyziem-
noécia pracownika fizycznego. Wlasny dom jest zatem scenerig
rozpaczliwego odwrotu Durtala od rzeczywistosci; w przestrzeni
tej aspirujacy do wzniosloéci duch walczy z przyziemnoscig ciata.

To, co na poziomie realistycznym powiesci jawi sig jako sprza-
tanie domu, nie jest wiec jedynie sprzataniem. Oto — w przeci-
wienstwie do czysto w swym zalozeniu dokumentalnej prozy
naturalizmu — opis nadnaturalistyczny w wykonaniu Huysmansa
odsyta poza swdj obiekt: taka podwdjna referencja obrazu literac-
kiego przybliza pisarza do symbolistow. Tak jak oni bowiem —i to
wyrdznia go sposrdd grona autoréw kojarzonych z dekadenty-
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zmem — Huysmans oferuje sztuce powie$ciowej swoisty projekt
pozytywny, jeszcze nie calkiem wyrazisty, lecz stopniowo realizo-
wany — jak zostalo wykazane — na planie jezykowym oraz kompo-
zycyjnym. Nie jest bez znaczenia, iz kolejne dzieto Huysmansa,
En route (W drodze, 1895), ktérego bohaterem znéw jest Durtal,
stanowi¢ bedzie krok ku nawréceniu, jakie dokona sie za sprawa
ekstatycznego estetyzmu, mozliwego dzieki zrzuceniu naturali-
stycznych okéw.

Powie$¢ La-Bas uzna¢ mozna, zdaniem niektérych badaczy,
za eksperymentalna, cho¢ jeszcze w ,umiarkowanym” stopniu
na planie praktycznym, to juz w stopniu bardzo ,zuchwalym” na
gruncie teoretycznym [Smeets 2003: 67]. Z jednej strony Huy-
smans demaskuje dostrzegane powszechnie w latach 8o. utomno-
$ci i niedobory literackiego naturalizmu, z drugiej wszelako nie
odmawia szkole Zoli doniostych artystycznych zaslug. Uderza
przede wszystkim w zalozenia teoretyczne naturalistycznej este-
tyki, z uznaniem jednakze wyraza si¢ o jej technikach narracyjnych,
ktore zaréwno fikcyjny Durtal, jak i Huysmans zachowuja w swym
projekcie odnowy powieéci. Jednoczeénie, korzystajac z dialogicz-
nej kompozycji, Huysmans problematyzuje spér z naturalizmem.
O ile Des Hermies'ego uzna¢ mozna za porte parole powszechnej
w latach 8o. krytyki pozytywizmu, zaréwno tej merytorycznej,
odwolujacej sie do estetyki, jak i tej niespojnej lub upraszczajacej,
niechetnej naturalizmowi ze wzgledéw politycznych, o tyle glos
Durtala, bardziej wywazony, sceptyczny, reprezentuje droge mniej
radykalng i sklonng do kompromisu.

Wazne jest wlasnie owo sproblematyzowanie stanowisk
w obliczu kryzysu pewnej formy powiesci. Przyklad krytyki
Brunetiére’a uswiadamia, iz w zwrocie przeciwko naturalizmowi
do glosu dochodzily uprzedzenia natury politycznej i religijnej.
Huysmans daje tymczasem krytyke wywazona wprawdzie, lecz
nie calkiem jednoznaczna, bowiem prébuje ocali¢ z sypiacego sie
gmachu naturalizmu najcenniejsze jego narzedzia: styl, pojecia,
pewne metody, ktére w polaczeniu z leksyka odnoszaca sie do
zycia duchowego pozwola w La-Bas przedstawi¢ program nowej
powiesci. Zasadnicza réznica miedzy naturalizmem w ujeciu Zoli
anadnaturalizmem Huysmansa polega na tym, ze tam, ,gdzie Zola
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wierzy w mozliwo$¢ wyjasnienia tajemnic za pomoca racjonalnych
metod naukowych, jak dziedziczno$¢ czy wplyw srodowiska, Huy-
smans dostrzega ograniczenia nauk pozytywistycznych wymaga-
jace uzupelnienia wyjanieniami nadnaturalnymi” [Guérin-Mar-
migere 2010: §7]. Powie$¢ Huysmansa ukazuje zatem zlozonogé
literackiej reakcji na przesilenie naturalizmu, a zarazem odzwier-
ciedla nastroje towarzyszace zwrotowi antypozytywistycznemu.
Stanowi wigc nie tylko krytyczna rewizje ,skompromitowanego”
nurtu, lecz takze probe ,korekty” redukcjonistycznych metod
naturalistycznego opisu. W tym celu konieczna jest jednak takze
refleksja nad samym opisu tego przedmiotem, tzn. ,natura” czy
tez ,zyciem” oraz nad sposobem ich pojmowania. Reakcyjnos¢
tekstu Huysmansa uwydatnia sie istotnie w analizie postulowa-
nej przezen materii referencyjnej dla literatury: nie jest to juz
opiewana przez Zole ,chlodna doniostos¢ rzeczywistosci” czy

> »

tez scjentystyczne ,niebiosa Laplace’a” przeciwstawiane gradu-
alistycznym, a zatem wywodzacym sie z idealizmu, ,niebiosom

Dantego” [Zola 2004: 51-52]. Program Zoli stanowil wiec afirma-
cje yodczarowanej” natury, paralelna wzgledem Nietzscheanskiej

diagnozy ,$wiat[a] prawdziw[ego, ktory] stat si¢ w koricu basnia”
[Nietzsche 2010: 29], za czym z zainteresowan powiesci wyklu-
czone zostaly — przynajmniej w teorii — wszelkie ineffabilia. Projekt

Huysmansa stanowi prébe poprawy naturalizmu, uzupetnienia

jego wizji natury i zycia wlasnie o sfere zmarginalizowanych przez

empirie rzeczy niemierzalnych w celu przywrdcenia powiesci jej

waloréw introspektywnych, zatraconych lub u$pionych przez

redukcjonistyczny materializm powieéci naturalistycznej.
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