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Obraz kobiety wloskiej w literaturze x1x wieku
ijego realizacja w Pétdiableciu weneckim Jozefa
Ignacego Kraszewskiego

Jézet Ignacy Kraszewski odwiedzit Wtochy w 1858 roku, kiedy
odbywatl swoja Grand Tour po Europie. Owocem tej wyprawy sa
Kartki z podrézy 1858-1864, reprezentujace popularny wéwczas gatu-
nek literackiej podrozy, ktorej wloski epizod nalezal w przypadku
autora Starej basni do najbardziej znaczacych [ Chlebowski 2016: 27].
Polscy wojazerowie X1x wieku zwiedzali Italie pod wrazeniem
lektury Podrézy wloskiej Johanna Wolfganga Goethego, Korynny...
Madame de Staéli dziel George’a Byrona [Plaszczewska 2003: 42-46,
87-88]. Ostatni z wymienionych twércéw wywart chyba najwiek-
szy wplyw na ksztaltowanie ,romantycznego podréznictwa” — ze
swoimi emocjonalnymi opisami i wnikliwa obserwacja wloskiej
codziennosci [Barycz 1982: 497-498]. Byron wyznaczyt takze kie-
runek wloskich peregrynacji, wiodac m.in. polskich wojazeréw do
Wenecji. Szlakiem autora Giaura podazyt chociazby Zygmunt Kra-
sifiski, zwiedzajac w 1831 roku Mediolan, Werone, Vicenze, Padwe
i Wenecje [Dorota 2006: 101]. Czternascie lat pézniej Byronowskim
tropem podrézowat Michal Wiszniewski, u ktérego ,uwielbienie
i umilowanie Byrona stalo si¢ energia napedowa dla italianizmu”
[Barycz 1982: 499 . Jeszcze pod koniec wieku ,zaczytany w Byrona”
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zwiedzal Wlochy Stanistaw Belza [1895: 1, 28-40], ktéry twierdzil,
ze ,jeden tylko Byron okreslit dobrze wrazenie, jakim Wenecja

dusze i zmysly przejmuje” [ Belza 1895: 40]. Pod wrazeniem lektury
korespondencji autora Giaura pozostawal takze Kraszewski, co

staram si¢ wykaza¢ w dalszej czeéci artykutu.

Waznym skladnikiem x1x-wiecznych podrézy byla obserwacja
wygladu, zachowania i obyczajéw napotkanych ludzi [Barycz 1982:
500; Plaszczewska 2003: 315-316 . Prezentowane postacie podlegaly
pewnej stereotypizacji, ktéra zwraca uwage zwlaszcza w odniesie-
niu do kobiet. Swoisty kanon opisywanych typéw przedstawita
x1x-wieczna wloska poetka Annetta Ceccoli Boneschi w broszurze
Tipo fisico della donna italiana, bedacej publikacja odczytu wyglo-
szonego przez Boneschi 13 marca 1893 roku we Florenckim Kole
Filologicznym.

Jak wskazuje tytul tej niewielkiej rozprawy, autorka skupita sie
na cechach fizycznych Wloszek. Zwracali na nie uwage zagraniczni
autorzy italotematycznych utwordéw literackich, kreujacy z czasem

»typ kobiety wloskiej”, ktérego cechy wyrdzniajace tatwo wskaza¢:

Non vi ¢ stato poeta o novelliere straniero che togliendo
a descrivere il tipo fisico della donna italiana non 'abbia
rappresentata sempre come singolare modello di muliebre
bellezza; bellezza venusta e rigogliosa, dalla pelle vellutata
e i grandi occhi bruni, languidi e fascinatori: tipo poco dis-
simile da quello della piccante espafiola. Ma se poi codesti
letterati stranieri ebbero occasione o vaghezza di visitare
I'Italia, avranno dovuto ricredersi, almeno in parte, e ricono-
scere la inesattezza del loro esemplare confrontato col vero’.
[Boneschi 1893: 1-2 ]

1 ,Nie bylo takiego cudzoziemskiego poety czy powiesciopisarza, ktory tworzac
opis typu fizycznego kobiety wloskiej, nie przedstawilby jej zawsze jako wyjat-
kowego wzorca kobiecej urody; pieknosci wdziecznej i bujnej, o aksamitnej
skorze i wielkich, brazowych oczach, rozmarzonych i uwodzicielskich: typu
niewiele roznigcego si¢ od pikantnej esparioli. Jednak gdyby ci sami literaci mieli
sposobnos¢ i ochote odwiedzi¢ Wiochy, musieliby zmieni¢ zdanie, przynajmniej
cze$ciowo, i przyzna¢ si¢ do niedoktadnosci ich wzorca w zestawieniu z rzeczy-
wistoscia [przel. - M.B.B.]".
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Literaci podrézujacy do Wloch chetnie powielali dw typ bujnej
weneryjskiej pieknosci 0 aksamitnej skorze i wielkich, brazowych
oczach, rozmarzonych i uwodzicielskich” — nie tylko w twérczosci
artystycznej, lecz takze w prywatnej korespondencji. Przykladem
moze by¢ chociazby Byron ijego listy do Johna Murraya, o ktérych
wspomne za chwile.

Boneschi wprowadza do swojego katalogu wloskich typéw
kobiecej urody podzial regionalny, majacy wynikac — jak dowodzi —
z historii starozytnych prowincji rzymskich, zamieszkiwanych przez
ludy rozmaitego pochodzenia. I tak u kobiet sycylijskich miat sie
$wietnie zachowa¢ typ grecki, ,z bialg skora, czarnymi, kedzierza-
wymi wlosami, duzymi oczami w ksztalcie migdaléw” (,la pelle
bianca, i capelli neri e crespi, i grandi occhi a mandorla”) [Boneschi
1893: 21]; mieszkanki Sardynii i Neapolu mialy reprezentowaé typ
hiszpanski ze sktonnoscia do otyloéci [Boneschi 1893: 24]; zkolei
rzymianki, dzieki domieszce galijskiej krwi, wyrdznialy sie rumiang
cera, czarnymi oczami i jasnymi wlosami [Boneschi 1893: 26]. Naj-
bardziej pozadany typ urody uosabialy wenecjanki z ich delikatng,
jasna, niemal przeZroczysta cera, blekitnymi oczami, ujmujacym
u$miechem i zapadajacym w serce spojrzeniem:

Dal dialetto melodioso, dolce fino alla effemminatezza, trae
forse la donna veneziana gran parte del suo fascino; fascino
che lascia gratissima ricordanza in chi I'avvicina; una ricor-
danza soave e vaporosa quale appunto di profumo orientale.
La tavolozza del Robusti ¢ troppo ricca per poterci dare un’idea
di quella belta delicata , sarei per dire diafana, che ritrae dai
Galli-Kimri la transparenza della pelle e 'azzurita delle pupille,
dai bizantini la correttezza classica dei lineamenti. A cosi leg-
giadri contorni la veneziana unisce quella mitezza di carattere
che & pregio singolare della popolazione veneta; e un garbo,
una grazia, una gentilezza di maniere, di sorriso, di sguardo
che s’insinua ne’cuori e li conquide. Cio la rende sovente assai
pericolosa a’suoi ammiratori...>. [Boneschi 1893: 30-31]

2 ,Melodyjna mowa, migkka az do granic zniewieécienia, stanowi zapewne gléwne
zrédlo uroku wenecjanki; czaru, ktéry pozostawia najrozkoszniejsze wspomnie-
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Nalezy zwrdci¢ uwage na fakt, ze prezentowane cechy fizyczne
urodziwych wenecjanek zostaly przez poetke uzupelnione o rysy
charakteru oraz elementy mimiki i gestykulacji. Nieslychanie
istotnym elementem uroku mieszkanki la citta sullacqua bylto
owo miekkie brzmienie dialektu weneckiego, ktore zachwycalo
cudzoziemcédw. Wenecjanki postrzegano takze jako przystepne
i swobodne, co z kolei rozpowszechnito przekonanie o ich lek-
kich obyczajach [Brahmer 2015: 92]. W utrwaleniu tego prze-
$wiadczenia mogt mie¢ udziat Byron, ktéry zastynal z podboju
serc niewiescich podczas swojego pobytu w Wenecji w latach
1816-1819. Powszechnie znane byly historie jego dwéch romanséw
zzameznymi Wloszkami: jedna z nich byta Marianna Segati, Zona
oberzysty, druga — Margarita Cogni, piekarzowa, zapamietana
jako Fornarina; pisat o nich m.in. Wiszniewski [1982: 41-47]. Obie
panie reprezentowaly orientalny typ wybujalych piekno$ci o czar-
nych wlosach i takichz oczach, obydwie odznaczaly sie¢ réwniez
wybuchowym temperamentem, ktory doprowadzal nieraz do star¢
miedzy rywalkami. Opis pani Segati, zachowany w liscie Byrona
do Murraya z 17 listopada 1816 roku, stanowi swego rodzaju kompi-
lacje cech ,idealnej Wloszki” i ,typowej wenecjanki”, wskazanych
przez Boneschi:

Marianna (that is her name) is in her appearance altogether like
an antelope. She has the large, black, oriental eyes. | ... ] I cannot
describe the effect of this kind of eye, — at least upon me. Her
features are regular, and rather aquiline — mouth small — skin
clear and soft, with a kind of hectic colour — forehead remarka-
bly good: her hair is of the dark gloss, curl. [ ... ] Her figure is

nia temu, kto sie z nig spotka; wspomnienia stodkie i przejrzyste niczym nuta
orientalnych perfum. Paleta Robustiego [Tintoretta — M.B.B.] jest zbyt bogata,
aby da¢ wyobrazenie o delikatnym pigknie, ktére nazwatabym kruchym, a ktére
przejrzystoscia cery i blekitem Zrenic przypomina Kimeryjczykéw, a Bizantyn-
czykéw klasyczng regularnoscia ryséw. Z tymi wdziecznymi ksztaltami taczy
sie u wenecjanki owa fagodnos¢ charakteru, ktora jest wyjatkows zaleta ludu
weneckiego. Podobnie wdzigk, gracja, wytworno$¢ manier, uémiechu, spojrzenia,
ktore wkrada sie do serc i je podbija. To za$ czesto czyni ja dosy¢ niebezpieczna
dla wielbicieli [przel. - M.B.B.]".
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light and pretty, and she is a famous songstress — scientifically
s0%. [Moore 1844: 329

Mamy tu zatem wielkie, czarne, orientalne oczy o hipnoty-
zujacym spojrzeniu, regularne rysy twarzy, gtadka skore, ciemne,
krecone wlosy oraz wdzieczna figure — ergo: ideal kobiety wloskiej,
okreslony juz w xviir-wiecznych przystowiach [Skuza 2012: 54].
Nieodzowng cecha idealnej wloskiej pieknosci jest tez oczywiscie
muzykalnos¢, na ktéra zwraca uwage Byron. Literackie bohaterki
wloskie nierzadko sg utalentowanymi $piewaczkami, lutnistkami
czy tancerkami (jak Goetheariska Mignon z Lat nauki Wilhelma
Meistra czy Korynna, aczkolwiek w przypadku tej drugiej nalezy
pamieta¢, ze cho¢ stylizowano ja na Wloszke, to byta ona pocho-
dzenia angielskiego, co nie przeszkodzilo jej sta¢ si¢ archetypem
romantycznego typu wloskiej protagonistki).

Podobnie istotnymi elementami charakterystyki kobiety sa
jej ubior i uczesanie, w przypadku Wtoszek, a zwlaszcza wenecja-
nek, nader swobodne w poréwnaniu z przedstawicielkami innych
europejskich nacji. Warto raz jeszcze siegna¢ do listéw Byrona,
by znalez¢ w nich opis Margarity czekajacej w czasie burzy na
powrdt ukochanego z niebezpiecznej wyprawy na wyspe Lido
(byla to jedna z czestych wycieczek, ktére Byron odbywal wplaw):
z rozwianym wlosem i blyszczacymi od lez oczyma piekna wene-
cjanka stata na skale, wypatrujac swego kochanka, nie zwazajac
na pioruny i deszcz, ktory sprawil, ze suknia oblepila jej cialo
[Moore 1844: 384]. Byron w opowiesci o tym zdarzeniu poréw-
nuje kochanke do Sybilli lub Medei w jej wspanialosci i gniewie.
Porywczo$¢ doprowadzala zreszta Margarite do czynéw godnych
bohaterki greckiej tragedii: po odrzuceniu przez Byrona najpierw
wtargnela do jego mieszkania i zaatakowata go nozem, a nastepnie

Wolne tlumaczenie tego opisu mozna znalez¢é u Michala Wiszniewskiego
[1982: 42]: ,Marianna jest leciutka i $liczna jak antylopa, ma wielkie czarne oczy,
ktore zawsze na mnie tak wielkie czynily wrazenie. Rysy twarzy piekne, nos
prawie orli, usta male, cere jasna z przebiegajacym po twarzy rumienicem i prze-
zroczyste, bardzo piekne czolo; wlosy krucze i l$nigce, kibi¢ cienka i zgrabna,
a nade wszystko doskonala z niej $piewaczka’.

185
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usitowala zakoriczy¢ wlasne zycie, rzucajac si¢ do kanatu [Moore
1844 385].

O tym zdarzeniu wspomina Kraszewski [1866: 87] w Kartkach
z podrdzy, wyrazajac wspolczucie wobec ,kobiety, ktéra po wlosku
z dzikq namietno$cia na serio wzigla fantazje panska do serca, nie
pojmujac azeby igraszka by¢ mogla i stuzy¢ miata za zywe studium
do poematu...”. Podczas pobytu w Wenecji Byron pisal bowiem
Don Juana [Moore 1844: 386]. Autor Starej basni nie wykorzystal
historii romansu poety z pickna piekarzowa do zbudowania jednej
ze swoich fabul, natomiast zwraca uwage jego brak potepienia
porzuconej kochanki, ktéry znajdzie swoj oddzwiek w Pétdiableciu
weneckim. Powiesci od Adriatyku. Trzeba przy tym zaznaczy¢, ze
postacie zeriskie omawianej powiesci — Cazita, Anunziata, a nawet
Marietta i Zenobia — choé reprezentuja rézne typy kobiet wloskich,
zostaly bez wyjatku wyposazone w bujna uczuciowo$é, deter-
minujacy ich poczynania i stanowiaca rodzaj usprawiedliwienia
popelnianych przez nie bledéw. Kreujac swoje bohaterki wedlug
zastanych stereotyp6w, nadawal im jednak Kraszewski rysy indy-
widualne i Példiable weneckie nie stanowi w tym zakresie wyjatku
na tle bogatej tworczosci prozaika [Burkot 2012: 9].

Példiable weneckie powstato w 1865 roku, czyli tuz po powro-
cie Kraszewskiego z Wloch. Dzielo jest przede wszystkim $wia-
dectwem fascynacji autora Italia, rodzajem zapisu spostrzezen
z podrozy. Niektore watki i postacie mozna przyréwna¢ do frag-
mentéw Kartek z podrézy: postaé gadatliwego szewca Naniego
[Kraszewski 1866: 82-83; 1985: 76], opisy nedznych i zaniedbanych
uliczek weneckich [Kraszewski 1866: 86; 1985: 58, 74 ], obserwacje
nocnego zycia ludu wloskiego, ktory autor, zgodnie z x1x-wiecz-
nym wyobrazeniem, posadza o zepsucie i nadmierng swobode
obyczajow [Kraszewski 1866: 75; 1985: 79; Plaszczewska 2003: 159].
Niezmiernie istotne w tej powiesci jest spojrzenie na sama Wene-
cje jako miasto zmierzajace do zaglady. Akcja utworu rozgrywa
sie w 2. polowie xvi11I wieku, po upadku konfederacji barskiej
i trzydziesci lat przed przytaczeniem Wenecji do Austrii. Miasto

ydozywal[jace] razem z Rzeczpospolita dni swoich i §wietnosci
starej” [ Kraszewski 1985: 56] zostalo przedstawione przez Kraszew-
skiego juz z perspektywy x1x stulecia. Wowczas, gtownie dzieki
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Byronowi, utrwalito si¢ wyobrazenie Wenecji jako ,,miasta umar-
lego” [Brahmer 2015: §7-59], ,w ktorym wciaz jest zywa legenda

o dostatku” [Achtelik 2002: 104 ]. Maria Konopnicka [1974: 87]

w swoich Wrazeniach z podrdzy przestrzegata nawet przed zbyt wni-
kliwym przygladaniem si¢ Wenecji: ,[ ... ] inaczej — patac wyda ci

sie ruderg, kobieta niedomyta, gondola odrapana, a tkliwy $piewak
serenady pod balkonem twego hotelu - fakinem, pocacym sie oliwg”
Krzysztof Pomian [2000: 47] zauwaza, ze Wenecja, ,poczynajac
od Byrona, zyskuje nowe znaczenie: ilustruje teraz utrate dawnej

$wietnoéci, przemijanie, schylek, rozklad”.

Kraszewski [1866: 91] w Kartkach z podrézy poréwnuje Wenecje
do pieknej kobiety, ktdra sie zestarzala i zeszpetniata. Personifika-
cja miasta, wyobrazenie jego wdziekéw w postaci zachwycajacej
niewiasty, ma swoje Zrédto juz w malarstwie xvI1 i xviI wieku
(do ktérego zreszta Kraszewski nawiazuje, przywolujac obrazy
Tycjana i Guida Reniego). W literaturze polskiej m.in. Jézef Kre-
mer opisywal Wenecje jako odaliske o orientalnym spojrzeniu,
kapiaca sie w morzu [Kremer 1878: 193], a takze nazywat ja ,dumna,
a przeciez tak urodna paniag mérz” [Kremer 1878: 131]; podobnie
Belza [1895: 121] pisat o ,Krélowej Adriatyku”.

Autor Pétdiablecia... wswojej powieéciidzie tropem Madame
de Staél, ktéra Korynne uczynita ucielesnieniem Wtoch [ Plaszczew-
ska 2003: 150-152]. Upadajaca republike w utworze Kraszewskiego
uosabia Cazita — wcielenie idealu wenecjanki z opisu Boneschi,
cho¢ o oczach ciemnych, a nie biekitnych:

Bylo to dziewcze lat najwyzej pietnastu, $redniego wzrostu,
zreczne jak sarneczka, ksztattéw pelnych, ubrane dziwacznie,
ale cudownie pigkne. [ ... ] Kto widzial wizerunek Beatryks
Cenciwjednej z galerii rzymskich, ten fatwo sobie wyobrazi te
drobniutkie regularne rysy niezmiernego wdzieku, ktérymi sie
u$miechata mata czarownica. Usteczka jej rumiane podobne
byly do rozkrojonej wisienki czy dwdch $wiezych rézy listkow,
a oczy miala duze, czarne, $miate, zabijajace ognistymi strza-
tami, ple¢ bialg jak $nieg, wlosy... no! Wlosy — niestety! — byly
rude. Nie byta to jednak barwa przykro czerwona, krzykliwa,
ale co$ na ksztalt bronzu [sic! - M.B.B.] i zlota, jak u Wenery
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Tycjana; drogi ten kolor, Wenecjankom ulubiony, ktorego sobie
nadawa¢ umialy sztuka, jesli poskapila im tej ozdoby natura.
[Kraszewski 1985: 26].

Opis ten sprawia wrazenie swoistej kontaminacji obrazu
Beatrice Cenci przypisywanego Reniemu i Tycjanowskiej Wenus
z Urbino: stodka niewinno$é¢ dziewczecego wdzieku zostaje zesta-
wiona ze $wiadoma zmystowoécia dojrzalej kobiety i zniewalaja-
cym czarem bogini mitoéci. Najwazniejszym elementem postaci
Cazity s oczy, o spojrzeniu ,niezmiernie niebezpiecznym dla jego
wielbicieli” [Boneschi 1893: 31], ktérych boi sie wegrzynek Maciek
[Kraszewski 1985: 40-41]. Strach Macka nie jest bezpodstawny, bo
wkrotce on sam stanie sie niewolnikiem czarnych oczu Marietty,
corki szewca [Kraszewski 198s: 61, 76].

Cazita jest zatem dzieckiem i uwodzicielka. Narrator wpro-
wadza ja jako posta¢ $mialg, wesoly, swawolng, by w kolejnych
odstonach historii mitosnej ukaza¢ jej skfonnoé¢ do melancholii,
doprowadzajaca ja do choroby po wyjezdzie do zimnej i obcej
Polski. Charakterystyka zachowania figlarnej pieknosci przypomina
nieco opis spotkania Teofila Lenartowicza z mtoda mieszkanka San
Gemini, zamieszczony przez poete wjego liscie do Kraszewskiego
z 12 sierpnia 1858 roku:

Dzigki tej dziewczynie $miatem sie kilka razy tak, jak mi sie to
zdarzalo majac lat 12-14. C6z to nie wyrabiata ze mna, na co
tylko psotnego stworzenia dowcip zdoby¢ si¢ moze; komedie,
maskarady, tarice, wszystko to mialem, wreszcie i westchnie-
nia, i czulosci, i powierzenia sie... Wielkie szczescie, zem na
staro$¢ nie zwariowal, a mozna bylo bardzo mimo choroby
nie uleczonej, mimo wszystkich plag, takie licho ladne, niech
ja Bég ma w swojej opiece. Nazywa sie¢ Maria de Morlirils
[? - M.B.B.] i pochodzi ze znacznej familii wloskiej z Medio-
lanu. [Kraszewski, Lenartowicz 1963: 42 ]

Trzeba przy tym zaznaczy¢, ze w pismach Lenartowicza nie
znajdziemy wielu tego rodzaju portretéw pieknych dam czy
doniesien o romansach poety, ktéry zaréwno w korespondencji
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prywatnej, jak i w dzietach literackich koncentrowal si¢ na tema-
tyce historycznej, politycznej, kulturowej i spotecznej, unikajac
watkow milosnych. Przytoczony fragment listu do Kraszewskiego
stanowi wyjatek, co §wiadczy o tym, ze pickna Maria musiala
wywrzec na Lenartowiczu ogromne wrazenie. Jej wspomnienie
pozostalo zreszta Zywe w pamieci poety przez kolejnych kilka-
nadcie lat i zostalo utrwalone w tomie poetyckim Album wloskie,
w wierszach San Gemine i Madonna.

Niewykluczone, ze Kraszewski, staly korespondent autora
Lirenki, czerpal swoje wiadomosci o Wloszech w duzej mierze wha-
$nie z przekazdéw Lenartowicza, niezaleznie od wlasnych podrézni-
czych do$wiadczen, ktére przeciez byly zupelnie innego rodzaju niz
przezycia stalego mieszkanca Italii. Cazita z Példiablecia... mogtaby
stanowic¢ literackie wcielenie pieknoéci z San Gemini: tak jak ona
jest trzpiotowata, filuterna, zywotna, nawet Lenartowiczowskie
okreglenie ,licho tadne” znalazto odbicie w tytule powieéci. Dal-
sze szczegOly charakteryzujace bohaterke nalezy juz przypisa¢
inwencji twoérczej Kraszewskiego. Uwage czytelnika zwraca zwlasz-
cza niecodzienny ubiér bohaterki, wielobarwny i orientalny jak
xvII-wieczna Wenecja [Kraszewski 198s: 26]. Ow fantazyjny
strdj zdradza z kolei pokrewienstwo z kreacja Korynny: w udra-
powanej szacie i szalu zawiazanym na wlosach przypominajacej
Sybillg kumariskq Domenichina [Holstein 1962: 27]. Zwazywszy na
wyrazne odwolanie narratora Példiablecia... do wspomnianego
wyzej obrazu Beatrice Cenci, przedstawiajacego dziewczeca postaé
w turbanie, jest prawdopodobne, ze Cazita mogta by¢ mtodsza
wersja Korynny.

Przeciwiefistwem mlodej, roztariczonej dziewczyny (i zapowie-
dzia jej przyszlego przeobrazenia) jest jej ciotka o symptomatycz-
nym, wieszczym imieniu Anunziata (wi. annunziare — zwiastowa¢,
od Zwiastowania Najswigtszej Maryi Panny): otyla, rozczochrana,
o zdeformowanych rysach twarzy, cho¢ noszacych znamiona daw-
nej urody, widocznej przede wszystkim w , kruczych niegdys” wlo-
sach oraz oczach ,czarnych, wspaniale oprawnych” [Kraszewski
1985: 31-32], przypominajacych oczy kobiety sycylijskiej z rozprawy
Boneschi [1893: 21]. Narrator zapewnia, ze ,podobnych spotyka sie
wiele i w Wenecji, i po calych Wloszech, gdzie kobieta dojrzewa
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predko, starzeje wczesnie i brzydnie niestychanie”. Juz przeszlo
dwadzie$cia lat weze$niej Krasiniski [1983: 39] w zblizonej formie
opisal zniszczong urode mieszkanek Sycylii:

[...] kobiety osobliwie zeszpecone przez skwar stoneczny,
podobne do Murzynek. Jakiegos cierpienia wyraz odbija sie
naichlicach, siedza pod pomaraiczowymi drzewami niewzru-
szone, smutne, z kudlami biatych wloséw na czole, w milczeniu
ibolesci.

Réwnie niekorzystnie prezentowaly sie kobiety opisywane
przez Kraszewskiego [1866: 93] w Kartkach z podrézy: [ ... ] stare
baby, jak wszedzie we Wloszech, przerazaty poczwarnoécia, suro-
wym, dzikim wyrazem, ktéry powigkszaly moze wlosy siwe roz-
czochrane i glowa odkryta”. Tak tez wyglada Anunziata o obliczu

yolbrzymich rozmiaréw, kolorytu niepewnego, ciemnego”, zwi-
chrzonych wlosach, z ktérych ,cze$¢ uciekla, a reszta wysiwiala’,
odznaczajaca sie przy tym duzym nosem, grubymi ustami oraz
skora ,zmarszczong i dziwacznie pokrajang” [Kraszewski 198s: 31].

Nalezy jeszcze dodad, ze przy okazji owej bezlitosnej charak-
terystyki ,starych bab” Kraszewski zauwazyl, iz ,mlodsze dziew-
czeta raczej oryginalnodcig niz wdziekiem sie odznaczaly... Byly
miedzy nimi typy majestatyczne i istotnie pigkne, ale nadzwyczaj
rzadkie” [Kraszewski 1866: 93]. Przytoczone obserwacje autora
Starej basni wskazywalyby na to, ze — zgodnie z oczekiwaniem pani
Boneschi — zweryfikowal on swoje wyobrazenia o wloskiej donnie,
zderzywszy je z rzeczywisto$cia. W kreacji Cazity postuzyl sie
w pewnej mierze stereotypem, jednak wzbogaconym o obserwa-
cje wlasne i Lenartowicza. Bohaterka Példiablecia... miala takze
cechy wyraznie przypominajace Korynne: swobode, naturalnos¢,
szczero$¢ i skfonno$¢ do po$wiecenia w imie mitosci. Podobienstwo
miedzy bohaterkami wida¢ réwniez w kontrastowym zestawieniu
z wybrankami ich serc — zaréwno Oswald, jak i Konrad s3 przy-
byszami z polnocy, ktérzy nie rozumieja odmienno$ci goracego
potudnia, dziwig sie swobodzie kobiecych obyczajéw, a jedno-
cze$nie sa zgorszeni i zafascynowani naprzemienna zywotnoscia
irozleniwieniem wloskiego trybu zycia. Korynna i Cazita stanowig
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ich przeciwwage. Ostrozni, chtodni i opanowani mezczyZni sg
oczarowani — ale i zaniepokojeni — namietna natura kobiet i ich
zachowaniem, odbiegajacym od x1x-wiecznych, patriarchalnych,
usankcjonowanych norm [Burkot 2012: 307].

Zasadnicza réznica miedzy bohaterkami de Staél i Kraszew-
skiego polega na tym, ze jesli Korynna uosabia ,obietnice odro-
dzenia, stanowi potwierdzenie wielko$ci, ktéra przetrwala w tej
kobiecie i ktéra na nowo stanie sie udzialem mieszkanicéw Italii”
[Plaszczewska 2003: 152], to Cazita jest wcielong zapowiedzia
upadku Wenecji. Pigkna, $wieza i pelna zycia po wyjezdzie z rodzin-
nego miasta ,zaslabla, pobladla, poczeta kaszla¢ [sic! - M.B.B.],
stracila ochote do zycia” [Kraszewski 1985: 117]. Sktaniajac Konrada
do powrotu na Lido, skazata go tym samym na $mier¢. Poswiecila
go wiec — cho¢ nieswiadomie — w imi¢ wlasnej swobody i tesknoty
za blekitnym niebem. Bezwiednie wykazala sie tutaj egoizmem,
przypisywanym pieknym wenecjankom przez cudzoziemskich
przybyszéw. Taki osad przedstawit chociazby Belza [1895: 90-91]
w ksiazce Na lagunach, odnalaztszy w piesniach weneckich dziew-
czat stereotyp uwodzicielki, zadajacej od kochanka daleko idacych
poswigcen w zamian za swoje przywiazanie:

Dreszcz nas wszystkich, przybyszéw pod to weneckie niebo,
przeszedl po calym ciele, to bowiem, czego dziewczeta
w zamian za swoja milo$¢ zadaly, wyrzeczenia si¢ dla pary
strzelistych oczéw, przyjaciol, rodziny, a nawet i $wiata, bylo
cengy, kto wie czy nie stokro¢ drozsza od milosci.

Ow egoizm w przypadku Cazity moze mie jeszcze drugie
znaczenie w kontekscie historycznego tta powiesci: kaze bowiem
widzie¢ w bohaterce Kraszewskiego obraz weneckiej arystokracji,
ktora przez swoja niefrasobliwo$¢ i przywiazanie do dawnego
porzadku miata doprowadzi¢ do upadku Republiki [Kraszewski
1866: 72-76; Achtelik 2002: 96]. Teza ta nabiera mocy w zestawieniu
z arystokratycznym pochodzeniem Cazity — nosi ona nazwisko
Zeno, ktore autentycznie przynalezato do bogatego, wpltywowego
rodu weneckiego w xv111 wieku. Pisze o tym Wiszniewski [1982: 51]
w Podrézy do Wioch, Sycylii i Malty, przy czym dodaje, ze za czaséw
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Rzeczpospolitej ,panowie weneccy zyli nie ogladajac sie na jutro
i majatki swoje odtuzali”.

Fatum cigzace nad dziewczyna objawia sie juz na poczatku
powiesci w proroczej zapowiedzi ciotki Anunziaty, ktéra przepo-
wiada nieszcze$cie w zwiazku z prezentem, jaki Cazita otrzymata
od Konrada [Kraszewski 1985: 39 ]. Wspomniany podarek — bursz-
tynowy rézaniec — podkregla znaczenie jeszcze jednej cechy, ktora
(tak jak wyglad, stréj i charakter) $wiadczy o wloskosci boha-
terki. Ta cecha jest gleboka religijnos¢ Cazity [Plaszczewska 2003:
153-154 ], ktéra Anunziata wystawia na prébe, zabobonnie wierzac
w zly omen, jaki cigzy nad kobietg otrzymujaca od mezczyzny dary
w postaci ,rzeczy $§wietych” [Kraszewski 1985: 39].

Cazita w toku powiesci przechodzi znaczacy przemiane: od
rozbrykanego, zywotnego dziewczecia przez melancholijng kobiete,
oderwang od korzeni i wigdnaca w polskim dworze, po wdowe,
ktora szybko zapomina o zalobie, by da¢ sie uwie$¢ awanturni-
kowi rodem z powieéci o rozbéjnikach. Slub owdowiatej Cazity
z rozpustnikiem Vittorinim (tym samym, ktéry wcze$niej uwiédt
i porzucil Mariette) przerywa wtargniecie Macka, ktéry przebija
niedoszlego nowozenca nozem, ale rana nie jest émiertelna. Mloda
wdowa pozostaje zatem skazana na nieszczesliwe malzenstwo
z donzuanem niczym Wenecja, ktora zespolila sie z rewolucyjna
Francja, by na koniec zosta¢ zdradzona i przylaczona do Austrii...
[Kraszewski 1866: 76; Plaszczewska 2003: 85].

Poza Cazita na uwage zastuguja takze kobiece postacie drugo-
planowe wystepujace w powieéci Kraszewskiego [198s: 87]: Mag-
dalena Zanaro, corka oberzysty, Zenobia Boccatorta, $piewaczka
i bohaterka ,typowo weneckiej” mitosnej intrygi, oraz Marietta
Nani, corka szewca, pierwsza ofiara Vittoriniego i uwodzicielka
wegrzynka Macka. Wszystkie te postacie Iaczy uroda, nieposkro-
miony temperament i sklonno$¢ do namigtnosci — cechy kocha-
nek Byrona, przedstawione przez niego szczegdétowo w listach do
Murraya. O wygladzie Magdusi i Marietty czytelnik dowiaduje
sie niewiele, za to signora Zenobia zostala opisana jako ,brunetka,
stuszna, wspanialej postawy, dumnego wejrzenia, pogardliwej minki,
ale w istocie zachwycajacej picknosci’, ,raczej piekny posag niz
kobieta” [ Kraszewski 198s: 51]. Autor znéw odsyla w tym miejscu
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do wyobrazenia ,typowej Wloszki”, utrwalonego w X1x stuleciu.
Weze$niej Kraszewski [1845: 64] wykreowat juz podobny portret
posagowej pieknosci w powiesci Pod wloskiem niebem.

Uwage czytelnika zwraca nie tylko uroda Zenobii, lecz takze
cechy jej osobowosci: pewnog¢ siebie i §mialos¢, z jaka zwraca sie
do nowo poznanych mezczyzn. Doskonale wie, co chce osiagna¢:
$wiadoma swojej urody, czaruje towarzyszy, by uspi¢ ich czujno$¢
iuciec na koniec z ubogim aktorem, zabierajac kosztownosci1i pie-
niadze eskortujacemu ja na dwor cesarski kawalerowi Gerardi
[Kraszewski 1985: 87-88]. Motyw zdradzieckiej intrygi snutej przez
piekna $piewaczke wpisuje sie w X1X-wieczne wyobrazenie o prze-
wrotnej naturze Wloszek, przedktadajacych namietnos$é nad opinie
spoteczng [Achtelik 2002: 116].

Wenecjanka Cazita reprezentuje inny typ wloskiej donny. Zgod-
nie z kanonem stworzonym pézniej przez Boneschi Kraszewski
obdarzyl ukochang Konrada fagodnym (cho¢ niezaleznym) charak-
terem; pochodzaca z Mediolanu Zenobia jest jej przeciwienistwem:
silna i przewrotna nie przebiera w $rodkach, zeby osiagna¢ cel.

W pewnym sensie wykazuje pod tym wzgledem podobienstwo
do Magdusi: ona réwniez ucieka z domu z kochankiem, zabrawszy
bizuterie matki i inne kosztownosci [ Kraszewski 1985: 135 ]. Przy-
gladajac si¢ zkolei postaci Marietty, ktorej nie interesujq pieniadze,
mozna sadzié, ze miala ona stanowi¢ uosobienie wspomnianego
juz stereotypu dotyczacego domniemanej rozwiazlosci Wloszek
[Pomian 2000: 38; Brahmer 2015: 92]. Marietta réwniez odznacza
sie przebieglo$cia i talentem intryganckim: zrecznie wykrada sie do
kochanka spod czujnego oka ojca i adorujacego ja Macka, nasyla
nozownika na podejrzliwego narzeczonego, a nastepnie — odrzu-
cona przez znudzonego nig adoratora — przekonuje Macka do
popelnienia zbrodni, w wyniku ktérej sama zostaje pomszczona,
a wegrzynek zmuszony jest do ucieczki. Wskutek tych dziatan
staje si¢ godna sléw swojego ojca, ktory ostrzegat Konrada, ze
,Straszniejszej jamy dla cudzoziemca nie ma jak Wenecja. [ ... ]
Kobiety — istne diably” [Kraszewski 198s: 77].

Na marginesie nalezy doda¢, ze nie tylko kobiece bohaterki
Példiablecia... realizuja schematy wyobrazen o mieszkaricach Pol-
wyspu Apeninskiego. Cho¢ przedmiotem moich rozwazan jest
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portret wenecjanki, warto tez kilka stéw poswieci¢ wenecjani-
nowi Gabrielowi Sabrone, swatanemu Cazicie przez ciotke Anun-
ziate, poniewaz stanowi on wcielenie stereotypu ,gestykulujacego,
wrzeszczacego i zazdrosnego Wiocha ze sztyletem pod plaszczem”
[Plaszczewska 2003: 315]. Sabrone, ustyszawszy o Polaku, ktéry inte-
resuje sie Cazit, zatrzymuje go w nocy w ciemnym zautku i prébuje
odstraszy¢ od swojej wybranki — na ramionach ma plaszcz, pod
ktérym ukrywa sztylet. Grozi Konradowi, ostrzegajac przed lokal-
nym sposobem rozwigzywania konfliktéw o kobiete: ,[ ... ] reka
obwija si¢ plaszczem, w druga bierze si¢ néz” [Kraszewski 198s: 83].
Zwraca uwage sposob, w jaki Sabrone dowiedzial si¢ 0 zamiarach
polskiego szlachcica: powiadomit go oberzysta Beppo Zanaro,
stanowiacy kolejny przyktad stereotypu, tym razem dotyczacego
sprytnego wlasciciela gospody, ktory rozplywa sie w uprzejmo-
$ciach i snuje knowania w celu wydobycia od gosci dodatkowych
pieniedzy. Zanaro wie o wszystkim, co sie dzieje wmiescie, i bierze
udzial w kazdej intrydze dotyczacej lokatoréw jego zajazdu (m.in.
w ucieczce signory Zenobii). To on w Epilogu wyjasnia, jak sie
rozwiazaly poszczegolne watki powiesci.

Kraszewski w Példiableciu weneckim w znacznym stopniu wyko-
rzystal wachlarz stereotypéw dostarczonych mu przez lekture pism
Byrona czy pani de Staél oraz utrwalonych w literaturze polskiej
1. polowy x1x wieku, urozmaicil jednakze zastane wyobrazenia
wlasnymi spostrzezeniami. Mozna przypuszczaé, ze posluzenie
sie uksztattowanymi wizjami Wenecji jako ,miasta $mierci’, sce-
nerii spiskéw, romanséw i zbrodni, a takze wykreowanie bohate-
réw na wzglednie szablonowych reprezentantéw romantycznych
wyobrazen o wloskich donnach i awanturnikach miato stuzy¢
stworzeniu $wiata quasi-bagniowego, teatralnego. Portret Cazity-
-wenecjanki / Cazity-Wenecji ma charakter symboliczny, odwo-
tuje sie do x1x-wiecznych wyobrazen na temat miasta na wodzie
ijego mieszkanek, kuszacych podréznych niczym syreny. Powie$¢
Kraszewskiego [1985: 5] jest przypowiescia o dawnych czasach,
wyrazem tesknoty za przeszloscia, kiedy

nie bylo jeszcze tej latwosci przebiegania $wiata, ktéra dzis
$ciera pietna, ogladza obyczaje, przenosi ludzi, a za nimi jakis
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o0gdlny ton europejski, ktéry wistocie zalezy na tym, zeby by¢
podobnym do wszystkich, a jak najmniej do siebie samego.

Zderzenie PéInocy z Potudniem zostato odmalowane w jaskra-
wych barwach, tak by podkregli¢ réznice obyczajéw i charakteréw
Stowian oraz Wlochéw. Cazita nie moze si¢ odnalezé w rzeczywi-
stosci polskiego dworu, gdzie ,musiala pilnowa¢ i swojego u$mie-
chu, i ruchu, i stowa, stracita wesotos¢, tracac swobode” [ Kraszewski
1985: 117]. Obraz kobiety z Pétdiablecia... mozna wigc takze potrak-
towac jako krytyke éwczesnych uwarunkowan polityczno-spolecz-
nych, ograniczajacych wolnos¢ kobiet i czyniacych je catkowicie
zaleznymi od mezczyzn [Burkot 2012: 310-311]. Nalezy bowiem
pamieta¢, ze Kraszewski byt jednym z niewielu pisarzy epoki two-
rzacych zlozone portrety psychologiczne kobiet i przejetych ich
losem. Dowod6w na to dostarczajg liczne powiesci, m.in. Cale
zycie biedna, Ulana, Ada, Szalona czy wspomniana juz Pod wloskiem
niebem. Co ciekawe, Kraszewski nie nalezat do zdeklarowanych
zwolennikéw emancypacji: jego poglady w tym przedmiocie byly
duzo bardziej konserwatywne, nizby na to wskazywaly jego tek-
sty literackie [Skucha 2014: 105-113]. W Pétdiableciu weneckim to
postaciom kobiecym Kraszewski udzielil sily sprawczej, kierujacej
akcja powiesci: jego bohaterki sa pigkne, silne i niezalezne, nie
poddaja sie losowi. Takie sa tez sylwetki Cazity, Anunziaty, Zenobii,
Madelonetty i Marietty: cho¢ ich kreacje zostaly oparte na znanych
szablonach, to bohaterki posiadaja tez cechy indywidualne, ktére
sprawiaja, ze uroda jest ich najwazniejsza zaleta.

Ewa Skorupa [2013: 338] zauwaza, ze w pisarstwie Kraszew-
skiego ,fizyczne piekno niekoniecznie powigzane bywato ze szla-
chetnoscia duszy” Rzeczywiscie w Pétdiableciu weneckim uroda
Cazity zwraca uwage Konrada ze wzgledu na przebijajaca zza niej
dobro¢, szlachetnosé¢ i poboznosé. Mezczyzna pozostaje za to
nieczuly na posagowe ksztalty makiawelicznej Zenobii i kokiete-
ryjne spojrzenia przebieglej Magdusi. To wlasnie kobiece postacie
Kraszewskiego moglyby stanowi¢ odpowiedz na postulat Boneschi
[1893: 37-38], aby odmalowujac ideal kobiecej urody, literaci wzieli
jeszcze pod uwage cechy charakteru, nadajace zewnetrznemu
pieknu szlachetny wyraz:
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Notai sempre, e chi non l'osservo con me? Che la correttezza
de’cotorni, la perfezione lineare delle fattezze, elemento tanto
richiesto dell'arte plastica, nella creatura animata rimangono
insuficienti prerogative se non le avviva il raggio dell'intelli-
genza e della virtii morale*.
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Magdalena Bartnikowska-Biernat

The Image of an Italian Woman in 19th-century Literature and its Use
in Jozef Ignacy Kraszewski’s Példiablecie weneckie

The type of la donna Italiana, the statuesque woman with dark hair, light
skin and large, black, hypnotic eyes was popularized among the European
men of letters in the nineteenth century. This stereotype had already been
solidified in eighteenth-century Italian phraseology, but it was later brought
into general use by Madame de Staél and George Byron. The Italian poet
of the late nineteenth century, Annetta Ceccoli Boneschi, gathered and
described the most distinctive features of the female citizens of different
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regions of Italy used by foreign writers to create their heroines. Among
others, the Venetians were supposed to be the most beautiful and seductive
women, with their soft accent and smouldering gaze. In Poland, this type
of heroine appeared in Jozef Ignacy Kraszewski’s novel The Half-Demon
of Venice, which is the main focus of this article. The creation of an Italian
donna in this romance uses the stereotypes formed during the nineteenth
century, but it also uses the individual observations made by Kraszewski
himself during his tour through Italy.

Keywords: JozefIgnacy Kraszewski; Annetta Ceccoli Boneschi; Venice;
literature; woman; 19th century.
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