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O kwestii oryginalu, przekladu autorskiego
i adaptacji. Wokol polskiej i angielskiej wersji
Antygony w Nowym Jorku Janusza Glowackiego

. Wstep

Dwuaktéwka Janusza Glowackiego Antygona w Nowym Jorku
(dalej: Antygona) zostala napisana na poczatku lat 9o. w ramach
projektu New Voices for a New America (Nowe glosy dla Nowej
Ameryki) na zlecenie waszyngtonskiej Arena Stage. Dramaturg
przeksztalcil i uwspotczesnit kilka kluczowych elementéw trage-
dii Sofoklejskiej, dzigki czemu nadal im nowy wymiar i aktualne
znaczenie. Antygone uciele$nia tu bezdomna i chora psychicznie
imigrantka, czyli kobieta potréjnie wykluczona. Jej status pariasa
przedstawiony jest jako skutek spotecznych dynamik spychajacych
na margines wszystko, co odmienne: ,[ ... ] jak jeste$ na ulicy, nikt
nie traktuje cig jak cztowieka” [ Glowacki 2007: 102]. Pozbawionej
wszystkiego — rodziny, domu, pracy, godnosci, ojczyzny, a nawet
zdrowego umystu — bohaterce pozostaje tylko zdolnos¢ wspétod-
czuwania. To wlasnie wspolczucie wobec drugiej osoby, ,le seul
amour ici-bas qui soit vrai et juste” [Weil 1949: 220], pobudza ja

»Jedyna mito$¢ na $wiecie, ktéra jest prawdziwa i sprawiedliwa”. Jesli nie podano
inaczej, thumaczenia fragmentdw obcojezycznych zawartych w niniejszym arty-

kule dokonat jego autor.
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do tego, aby domagac sie uznania niezbywalnego prawa czlowieka
do godnego pochéwku.

Akcjarozgrywa si¢ w ciagu jednej nocy w nowojorskim Tomp-
kins Square Park, a bohaterami jest troje bezdomnych: Porto-
rykanka Anita, rosyjski Zyd Sasza/Sasha* oraz Polak Pchetka/
Flea. Punktem wyjscia fabuly jest $mier¢ innego kloszarda, Ame-
rykanina Johna/Paulie, ktérego zwloki zostaja przeniesione na
Potter’s Field — cmentarz bezimiennych zatozony na Hart Island.
Anita uwaza go za swojego kochanka (chociaz to tylko jej fanta-
zja) i chce pochowa¢ go w parku, bo, jak méwi, ,ja jestem jego
rodzina. Tu (pokazuje park) jest jego rodzina” [ Glowacki 2007: 59].
Prosi wigc Pchelke i Sasze, aby odzyskali jego szczatki. Po dotarciu
na Hart Island mezczyZni zakradaja sie do kostnicy i zabieraja
zwloki, ale po powrocie do parku okazuje sig, ze wzieli ze sobg
trupa nieznajomego. Ku ich zdziwieniu Anita zdaje sie tego nie
zauwaza¢ i z pomoca Saszy chowa nieboszczyka. Kobieta jest tak
poruszona uprzejmoscia Saszy, ze natychmiast zaczyna mysgle¢
o wspdlnym zyciu z nim. Podstuchawszy ich rozmowe, Pchelka
upija Sasze w obawie, ze jego towarzysz niedoli go opusci. Wtedy
jaki$ bezdomny napada na Anite i ja gwalci. Kobieta desperacko
prosi o pomoc, ale zamroczony alkoholem Sasza nie rusza jej na
ratunek. Po jakims czasie Anita wraca i siada w milczeniu na fawce
obok Saszy i Pchetki. Sztuke koriczy monolog policjanta Jamesa
Murphy’ego stanowigcy komentarz metanarracyjny i informujacy
publiczno$¢ o tym, co dzieje sie poza scena:

POLICJANT: [ ... ] Doszly nas idiotyczne plotki, ze w parku znaj-
dowal si¢ gréb jakiego$ bezdomnego. To nieprawda. Przekopa-
liémy polowe i nic nie znalezli$my. Okazalo sig, ze Zrédlem tych
plotek byla chora psychicznie Portorykanka, ktéra przedtem
mieszkala w parku. Ta kobieta probowala kilka razy dosta¢ sie
z powrotem do parku. Nawet wtedy, kiedy otoczyli$émy go trzy-
metrowym zelaznym ogrodzeniem. No i w koficu powiesila sie
na gléwnej bramie. Zostala zabrana na Potter’s Field ... No céz,
pewnym ludziom nie mozna poméc. [Glowacki 2007: 111]

2 Odpowiednio w polskojezycznej i angielskojezycznej wersji utworu.
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2. Oryginal i tltumaczenie

Sztuka zostata opublikowana po raz pierwszy w jezyku polskim

w czasopi$mie ,Dialog” w 1992 roku [Glowacki 1992]. W tym

samym numerze ukazal si¢ takze szkic Jana Kotta [1992: 155], ktory
okreslit Antygone jako jedna z trzech najwazniejszych sztuk ostat-
niego ¢wier¢wiecza. Po dwdch latach utwor zostat wznowiony
w Stanach Zjednoczonych z kilkoma zmianami w niskonaktado-
wym wydaniu [ Glowacki 1994 ]. Ten sam wariant tekstu najpierw
przedrukowano w wyborze utworéw dramaturga [ Glowacki 1996 ],
a poZniej wydano jako osobna publikacje z dolaczong plyta pvp
zawierajaca nagranie inscenizacji wyrezyserowanej przez Kazimie-
rza Kutza dla Teatru Telewizji [ Glowacki 2008]. Trzeci i ostatni

wariant tekstu zostal wlaczony do zbioru sztuk teatralnych pisarza

[Glowacki 2007]. Wersje anglojezyczna, przygotowana przez

autora przy wspéludziale amerykaniskiej pisarki i scenarzystki Joan

Torres, opublikowano w 1997 roku [ Glowacki 1997].

Wedtug terminologii i taksonomii zaproponowanej przez Xosé
Manuela Dasilve [2015] wersja anglojezyczna wydaje si¢ , przejrzy-
stym przekladem autorskim” (autotraduccion transparente), czyli
przekladem ,en la que figuran informaciones paratextuales que
ponen al receptor al tanto de que se halla ante una obra traducida
por el autor a partir de un texto escrito en otra lengua™ [Dasilva
2015: 172]. Niewatpliwie paratekst wydania amerykanskiego wska-
zuje, ze jest to utwor pochodny — na okladce i na stronie tytutowej
widnieje napis: ,translated by Janusz Glowacki and Joan Torres™.
Poniewaz brakuje jakiejkolwiek informacji o tek$cie wyjsciowym,
wprowadzony zostaje element ,nieprzejrzystoéci” — nie wiadomo,

3 Nie miejsce tu na szczegdlowa analize réznic miedzy tymi wariantami, ktore pole-
gaja na zmianach ortograficznych, sktadniowych, leksykalnych oraz na usunieciu
lub przeformulowaniu niektdrych replik i didaskaliow. Zmiany te nie wptywaja
jednak na rozwdj akcji i maja charakter czysto stylistyczny [zob. takze Schulze,
Weinhagen 2011: 213-214].

4 ,[...]wktérym znajduja si¢ informacje paratekstualne objasniajace czytelnikowi,
ze to utwor przelozony przez autora na podstawie tekstu napisanego w innym
jezyku”.

5 Przeklad: Janusz Glowacki i Joan Torres.
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czy to jeden z wariantdw, ktére zostaly opublikowane, czy inny
tekst, np. jaki$ weze$niejszy brulion lub rekopis. Poza tym paratekst
wydania amerykanskiego nie wyjasnia nawet, czy przeklad zostat
dokonany z jezyka polskiego.

Takie dwuznaczno$ci odzwierciedlaja prace poswigcone sztuce
Glowackiego i poruszajace problem powstania utworu. Wedlug
niektérych badaczy oryginal to wersja anglojezyczna, dopiero
pozniej przelozona przez autora na jezyk polski [ Baniewicz 1993;
2001; Stobierska 2010; Popczyk-Szczgsna 2015 ]. Inni za$ utrzymuja,
ze oryginat stanowi tekst roboczy napisany w jezyku angielskim,
nastepnie przerobiony dla amerykanskiego wydania, z ktorego
pochodzi przeklad autorski w jezyku polskim [Nasitowska 2013].
Pojawiajq sie tez opinie, ze sztuka powstala w jezyku polskim
i zostala pdzniej przelozona na angielski [Grossman 2010; 2013;
Schultze 2011ab; Schultze, Weinhagen 2011, 2014 ). Trzeba zaznaczy¢,
ze w zadnej pracy po$wieconej Antygonie nie udalo sie znalezé
informacji, czy dramaturga, ktéry zmarl w 2017 roku, kiedykolwiek
zapytano o to, w jaki sposéb i w jakim jezyku pisal tekst.

Jednym z pierwszych badaczy, ktérzy zajmowali sie Antygong,
byta Elzbieta Baniewicz, znana teatrolozka, autorka biografii Glo-
wackiego pt. Dzanus. Dramatyczne przypadki Janusza Glowackiego.
Baniewicz zakltada, ze oryginalem sztuki jest wersja anglojezyczna,
natomiast tekst polski stanowi niezbyt udane ttumaczenie. Przyto-
czywszy pochlebna opinie Kotta, badaczka stwierdza:

[... ] widocznie [Kott — A.A.] znal oryginalna wersje dramatu,
gdzie bohaterowie méwig kaleczac angielszczyzne zgodnie
z wladciwo$ciami wlasnych jezykéw. W Ateneum grany jest
autorski przeklad, ktory niestety nie zachowuje catego bogac-
twa kalekiej mowy emigrantow [ ... ]. Literacka gladkos¢ pol-
skiej wersji Antygony ciazy na calym przedstawieniu, mozna
sobie tylko wyobrazi¢, jakie rezerwy humoru, znaczer i prawdy
mozna byloby uruchomic¢ na scenie, dysponujac wielojezyczna
wersja sztuki, taka, jaka jest oryginal. [Baniewicz 1993: 117]

Nawet akceptujac sprzeczng z informacjami paratekstualnymi
teze, ze oryginatem jest wersja anglojezyczna, warto zauwazyd¢, iz
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wersja ta charakteryzuje si¢ jezykiem nienacechowanym pod katem
diatopicznym, a w zadnym wypadku nie moze by¢ okreslana jako
wielojezyczna. Nawet jezeli dzielo nie zostato pierwotnie napisane
po angielsku, jak wykazemy w dalszej czesci artykulu, to z poréw-
nania wersji polskiej z angielska wynika, ze jezyk niezréznicowany
ze wzgledu na pochodzenie postaci jest zamierzonym wyborem
dramaturga, a nie konsekwencja udomawiajacego ttumaczenia.
To z kolei opinia Agnieszki Stobierskiej [2010: 229]:

Antigone est la premiére piéce du dramaturge écrite [ par Glo-
wacki — A.A.] en anglais, 4 la suite d'une commande du théatre
de Washington Arena Stage. Treés rapidement Glowacki décide
de traduire son texte en polonais. Plus tard, Antigone est traduite
en francais par Urszula Mikos e Olivier Cohen (1997), puis en
plus de vingt langues®.

Takze ta teza okazuje si¢ sprzeczna z informacjami paratekstualnymi.
Poza tym nasuwaloby sie pytanie, dlaczego przeklad na jezyk fran-
cuski mialby by¢ dokonany na podstawie tekstu polskiego, a wiec,
wedlug rozumowania badaczki, na podstawie tlumaczenia, a nie
oryginalu’”. W kazdym razie watpliwosci co do jezyka, z ktérego
zostala przelozona sztuka, pozostaja. Na przyklad w wydaniu fran-
cuskim bohaterowie nazywaja sie tak, jak w wersji amerykariskiej:
Paulie, a nie John, Flea, a nie Pchelka, jakby to ostatnie byto imie-
niem wlasnym, a nie przydomkiem. Nie jest to kwestia drugorzedna,
poniewaz w utworach Glowackiego male, nieprzyjemne owady
maj3 czesto znaczenie symboliczne i stanowig metafore wyrzutkow
iimigrantow?®.

6 ,Antygona jest pierwsza sztuka napisang [przez Glowackiego — A.A.] po angiel-
sku, na zlecenie teatru Washington Arena Stage. Bardzo szybko Glowacki posta-
nowil przelozy¢ swéj tekst na polski. Pézniej Antygona zostata przettumaczona
na francuski przez Urszule Mikos i Oliviera Cohena (1997), a nastepnie na ponad
dwadziescia jezykow”.

7 Na stronie tytulowej wydania francuskiego znajduje si¢ informacja: ,traduit du
polonais”.

8 Zob. np. sztuke Polowanie na karaluchy i opowiadanie Polowanie na muchy, na
podstawie ktorego Glowacki napisat scenariusz do filmu Andrzeja Wajdy z 1969
roku o tym samym tytule. Na ten temat pisal Pawel Chmielewski [2002].
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Inna hipoteze wysuwa Anna Nasitowska [2013: 144 ], ktéra
okregla sztuke Glowackiego jako ,utwér pomiedzy jezykami”
i twierdzi, ze

okolicznosci jego powstania sprawily, Ze za wersje pierwotna

trzeba uznac wersje angielska, bedaca jednoczesnie ttumacze-
niem. [ ... ] O ile pierwotna wersja angielska dramatu Glowac-
kiego jest ttumaczeniem, to autotlumaczeniami sg pézniejsze

wersje polskie, poczawszy od pierwotnie drukowanej w Dialogu,
po ostatnig, ksiazkowq ze zbioru dramatéw 5. A oryginatu

nie ma, te role spelnit jakis brulion, pisany po angielsku przez

pisarza, ktéry nigdy angielskiego nie studiowal i nauczyt sie

g0 Z marszu.

Nie wyjasnia jednak, na czym polegaja szczegélne okoliczno-
$ci powstania utworu ani na jakich zrédtach opiera przekonanie,
ze oryginal zostal napisany po angielsku. Niejasne jest réwniez,
dlaczego wersja pierwotna bylaby tlumaczeniem, skoro wedtug
badaczki takze oryginal zostal napisany po angielsku.

Podobne informacje podaje réwniez Beata Popczyk-Szczesna
[2015: 151] w niedawno wydanej monografii Powtdrzenia i powroty.
O dramaturgii Janusza Glowackiego. Twierdzi, ze Antygona to utwor

powstal[y] pierwotnie w jezyku angielskim, przeksztalcon[y]
nastepnie w wartkie dialogi sceniczne przez amerykanskich
native speakeréw (we wspélpracy z autorem, na potrzeby
inscenizacji teatralnej), a dopiero potem zapisan[y] wjezyku
polskim, ze znaczng zmiang frazeologii i warunkowanych niq
kontekstéw semantycznych.

Do nieporozumien przyczynit sie fakt, ze sztuka powstala na
zlecenie amerykariskiego teatru i premiera odbyta si¢ jednoczeénie
w Polsce i w Stanach Zjednoczonych®. Jednak Glowacki nigdy,

9 Odpowiednio 13 lutego 1993 roku w warszawskim Teatrze Ateneum w rezyserii
Izabelli Cywinskiej oraz 1 marca 1993 roku w waszyngtonskiej Arena Stage w rezy-
serii Laurence Maslona.
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ani wczeéniej, ani pézniej, nie napisat zadnego utworu w jezyku
angielskim i zawsze korzystal z ttumaczen native speakeréw pod-
czas sporzadzania anglojezycznych wersji swoich utworéw. Jak
stwierdza Tamara Trojanowska [2003:272]w interesujacym eseju
o recepgji i karierze tego polskiego dramaturga w Ameryce, Glo-
wacki [ ... ] depends on translators to make his work presentable
to theater producers™. Opinie te potwierdza Eva Nagorski, ktéra
na poczatku xx1 wieku ttumaczyla razem z Glowackim sztuke pt.
Czwarta siostra: ,[ ... ] he knew English well but not well enough
to translate his own material™ [z korespondenciji prywatnej, 8 paz-
dziernika 2017]. Torres dodaje natomiast: ,[ ... ] when I first met
him, his English was very bad. It gradually got better but was never
easy for him™ [z korespondencji prywatnej, 11 listopada 2017].
By¢ moze za przekonaniami pewnych badaczy kryje sie nie-
$wiadome pragnienie kulturalnej rekompensaty, poniewaz istnieja
asymetryczne relacje miedzy jezykiem wyjsciowym a jezykiem
docelowym [Grutman 2011: 87]. Przekonanie, ze sztuka zostala
przelozona z angielskiego na polski, zaklada istnienie ,infraprze-
kladu autorskiego” (infra-autotraduccién) [Grutman 2011: 70-79],
czyli przektadu z jezyka o wiekszym prestizu symbolicznym na
jezyk o mniej prestizowym statusie. Ta wizja znaczaco odbiega od
tej, ktdra oferuje ,supraprzekiad autorski” (supra-autotraduccion)
z polskiego na angielski, majacy na celu dotarcie do szerszej publicz-
noéci, wzrost zauwazalnosci w innym kontekscie kulturowym oraz
zysk ekonomiczny [Grutman 2011: 86-87]. Innymi stowy, obraz
Glowackiego, ktéry pisze w jezyku angielskim i sam ttumaczy
wlasne utwory, to obraz artysty, ktory przestal by¢ tylko polskim
dramaturgiem, aby sta¢ sie miedzynarodowym, $wiatowym auto-
rem, a nie artysta zabiegajacym o uznanie i popularno$¢ zagranica.
Sytuacje zaczyna wyjasnia¢ Elwira Grossman. Wedlug niej
ywbrew rozpowszechnionemu w Polsce przekonaniu, ktére mylnie
podtrzymuje Elzbieta Baniewicz, Glowacki nie napisat tej sztuki

»[ --. ] polega na thumaczach w kwestii nadania jego dzietu formy, w jakiej mozna
je zaprezentowa¢ producentom teatralnym”.

»[ --. ] dobrze znal angielski, jednak nie dos¢ dobrze, by tlumaczy¢ wlasne teksty”.
o[ ---] gdy pierwszy raz go spotkalam, jego angielski byt bardzo kiepski. Stop-

niowo polepszal sig, ale zawsze sprawial mu trudno$¢”

231
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pierwotnie po angielsku, ale po polsku” [Grossman 2010: 348].
Twierdzenie to doprecyzowuje w pézZniejszym tekécie, w ktérym
pisze:

Glowacki originally wrote Antigone in New York in Polish, but
the play premiered in both Poland and the usa in the same
year: 1993. The English text was translated (or, I would say, was
rewritten/adapted) by the author himself and Joan Torres. [ ... ]
Some interpretations of the play were based on misleading
assumptions. A case in point is Elzbieta Baniewicz’s reading
of the play’s language®. [ Grossman 2013: 244-245]

Jakie relacje Iacza rézne wersje jezykowe, ostatecznie wyjasnia
Brigitte Schultze, ktora sztuce Glowackiego poswigcita kilka wybit-
nych esejow, a niektére z nich napisata wraz z Beata Weinhagen
[Schultze 2011ab; Schultze, Weinhagen 2011; 2014 ]*. Badaczki
okreslaja pierwsze wydanie polskie jako Originalfassung (,wer-
sje oryginalng”), Ausgangstext (,tekst wyjsciowy”), Erstfassung
(,pierwsza wersje”), a wydanie angielskie jako Bearbeitung (,,ada-
ptacje”). Pisza ponadto o ,nieprzezroczystym” powstaniu sztuki
i precyzuja, ze angielski ,,oryginal’, wspominany przez niektérych
badaczy, ,scheint nicht zuginglich zu sein. Sie ist zumindest als
gedruckte Quelle nicht nachgewiesen™ [Schultze, Weinhagen
2011: 207]. Analizuja takze réznice miedzy polskimi wydaniami z lat
1992,1996 12007', poréwnuja je z przektadami na jezyk niemiecki,
francuski i rosyjski i zauwazaja, ze niektdre z nich maja eklektyczny
charakter. Wreszcie stwierdzaja, ze sztuka jest ,ein eher untypisches

yPierwotnie Glowacki napisat Antigone in New York po polsku, niemniej sztuka
miala swoja premiere zaréwno w Polsce, jak i usa w tym samym, 1993, roku.
Tekst w jezyku angielskim zostal przetlumaczony (czy tez, rzeklabym, napisany
od nowa/zaadaptowany) przez samego autora oraz Joan Torres. [ ... ] Niektére
interpretacje tej sztuki oparte zostaty na blednych przypuszczeniach. Mozna tu
przytoczy¢ przyktad odczytania jezyka sztuki przez Elzbiete Baniewicz”.

Pragne podzigkowac prof. Brigitte Schultze za udostepnienie mi swoich tekstow
o Antygonie.

yRaczej nie jest dla nas dostepny, a przynajmniej nigdy nie zostal opublikowany”.
Wprawdzie drugi wariant zostat opublikowany po raz pierwszy w 1994 roku,
a wydanie z 1996 roku to tylko przedruk, tak jak wydanie z 2008 roku.
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Verhiltnis von Ausgangstext und Ubersetzungen”™’, poniewaz
wydaje si¢ nie istnie¢ ,ein als kanonisch, verbindlich geltender
Ausgangstext™ [Schultze, Weinhagen 2014: 13].

Po przedstawieniu zalezno$ci migdzy polskim a angielskim
tekstem Glowackiego pozostaje jeszcze do rozstrzygniecia kwestia
oryginalu. Czy jest nim wersja polska opublikowana w 1992 roku,
czy jest tez ona tylko pozniejsza przerdbka jakiego$ poprzedniego,
niezachowanego tekstu? Sam bowiem fakt, ze pierwsze wydanie
polskie jest utworem oryginalnym, nie oznacza koniecznie, ze jest
ono oryginalem utworu. Oryginalem mogltby by¢ tekst uprzednio
napisany i péZniej zmieniony do druku, co mozna stwierdzi¢ na
podstawie procesu przektadu/adaptacji na jezyk angielski, ktéry
nastapil jeszcze zanim tekst ukazal si¢ w jezyku polskim.

3. Wspomagany przeklad autorski czy adaptacja?

Pozornie anglojezyczna wersja sztuki Glowackiego stanowi przyklad
,wspomaganego przektadu autorskiego” (aided self-translation [ Jung
2002: 24]), czyli przekladu dokonanego przez autora przy wspét-
pracy z innym pisarzem lub ttumaczem. Jednak liczba i charakter
zmian (jezykowych, stylistycznych, tresciowych i strukturalnych),
ktore wprowadzono do utworu, wykraczajg poza zakres przekladu,
asam proces wspolpracy przebiegtinaczej, niz dotychczas zaktadano.
Torres, ktora z Glowackim przygotowata angielska wersje sztuki,
stanowczo zaprzecza istnieniu angielskiego oryginatu i tak ilustruje
przebieg wspdlpracy z polskim dramaturgiem:

Janusz never prepared an English draft. He always wrote in
Polish. He'd come to me with parts of his draft written in Polish
and then tell me what he’'d written. He continued writing the
play in Polish at my place and every day after he’d written he'd
tell me what he'd done, and we'd discuss it”. [z korespondencii
prywatnej, 25 wrze$nia 2017

17 ,Do$¢ nietypowa relacja miedzy tekstem wyjsciowym i docelowym”.

18, Tekst wyjsciowy uwazany za kanoniczny i obowiazujacy”.

19 ,Janusz nigdy nie przygotowal projektu po angielsku. Zawsze pisal po polsku. Przy-
chodzit do mnie z fragmentami swojego projektu napisanymi po polsku, a nastep-
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Oryginal stanowi wiec tekst wjezyku polskim, ktory Glowacki
zaczal pisaé przed spotkaniem z Torres i ktory pisat dalej podczas
pobytu u amerykanskiej scenarzystki: ,When Janusz came to LA
with the play much of it had only been sketched out by him in
Polish™ [z korespondencji prywatnej, 25 listopada 2017]. Glowacki
pracowal jednocze$nie nad polska i angielska wersja utworu razem
z Torres: [ ... ] he would stay with me at my place in Santa Monica
and we would work together on both translating into English and
altering elements of the Polish draft™ [z korespondencji prywatne;j,
25 wrzeénia 2017 ). Uplyw czasu miedzy pisaniem oryginatu a prze-
kladem jest nieznaczny, gdyz to, co dramaturg pisal, sprawdzano,
dyskutowano i ttamaczono (albo raczej przerabiano i adaptowano)
wspdlnie z Torres w dniu nastepnym. Mamy wiec do czynienia
z ,symultanicznym przekladem autorskim” (simultaneous self-trans-
lation), czyli przekladem ,executed while the first version is still
in process™ [Grutman 2009: 20]. Jednak praca nie polegata tylko
na tlhumaczeniu sztuki, poniewaz dramaturg nieustannie popra-
wial, zmienial, przeksztalcal takze polski tekst. Rekopis w jezyku
polskim uzywany do sporzadzenia angielskiej wersji nie zachowal
sie (,[ ... ] it was all handwritten and the pages got discarded once
we'd worked on them in English™ [z korespondencji prywatnej,
25 wrzesnia 2017]), ale najprawdopodobniej stanowil podstawe
polskiej wersji opublikowanej w 1992 roku.

Torres udostepnita nam notatki, schemat z 4 czerwca 1992
roku (zob. ryc. 1-2) oraz trzy wersje robocze w jezyku angielskim
(zob. ryc. 3-4) pokazujace gruntowne przeredagowanie, ktéremu
zostala poddana sztuka**. Polski tekst opublikowany w ,Dialogu”

nie opowiadal mi, co napisal. Pisanie sztuki kontynuowal wjezyku polskim u mnie,
codziennie méwil mi, co napisal dnia poprzedniego, i dyskutowali$my o tym’.
»Gdy Janusz przyjechat do Los Angleles ze swoja sztuka, byta ona w wigkszoéci
zaledwie szkicem, jaki napisat po polsku”

o[ ... ] zostawal ze mna u mnie w Santa Monica i razem pracowaliémy zaréwno
nad przekladem na angielski, jak i nad zmiang elementéw polskiego projektu’.
o[ --- ] sporzadzanym jeszcze podczas tworzenia pierwszej wersji’.

y[ ... ] caly napisany zostal recznie, a jego strony byly wyrzucane, gdy przerobili-
$my je po angielsku”.

Wersje robocze w jezyku angielskim zachowane s3 w prywatnym archiwum
Torres. Tu odznaczamy je skrétami: EN 1, EN 2, EN 3. Tylko na pierwszej wersji
figuruje data (4 czerwca 1992 roku).
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nie jest wiec oryginalem, ale pdzniejsza wersja, noszaca $lady
wspolpracy z Torres na poziomie jezykowym, stylistycznym i tema-
tycznym. To jej zawdzigczamy zmiane narodowosci bohaterki, ktora
pierwotnie byta kobieta z Europy Wschodniej, a nie Portorykanka,
oraz odmienng charakteryzacje postaci — modyfikacje, ktdre potem
sam Glowacki wprowadzil do tekstu polskiego:

When he first brought what he had written to me, the three main
characters were all Eastern European. The woman was insane
from the beginning. I said: crazy characters get old very quickly
and ifhe didn’t want the audience to tune out on her, she needed
to be more rational. So, altering her character was a big change.
Talso suggested that woman be Puerto Rican and that changed the
tone quite abit. [ ... ] Ifelt she was not sympathetic, so we worked
alot on her*. [z korespondencji prywatnej, 25 wrzesnia 2017]

Torres sprawdzila, jak przebiegaja portorykanskie ceremonie
zalobne, ktorych wprowadzenie do tekstu nadalo specyficzna,
etniczno-kulturowa konotacje postaci Anity i zanurzylo scene
pochéwku w magiczno-rytualnej aurze. Postuzyto takze podkresla-
niu wizerunku kobiety jako ,wybranki Boga’, ktéra pragnie godnie
pochowa¢ innego bezdomnego nie tylko z powodu lito$ciwego
impulsu, lecz takze by wykona¢ zadanie powierzone jej przez
Stworce (zob.1, 7). Inna podstawowa zmiana dotyczy monologow
policjanta, ktore w jezyku angielskim zostaly gruntownie skrécone
i przerobione przy pomocy odmiennego, bardziej potocznego reje-
stru jezykowego. Wlasnie podczas pracy nad postacia policjanta
wyszly na jaw odmienne wizje Glowackiego i Torres:

We had the most heated discussions about the policeman. [ ... ]
His [Glowacki’s — A.A.] draft had the policeman sounding

»Gdy po raz pierwszy przynidst mi swoje zapiski, wszystkie trzy gtéwne posta-
cie pochodzily z Europy Wschodniej. Kobieta juz od poczatku byta oblakana.
Powiedzialam, Ze niepoczytalne postaci bardzo szybko sie starzeja i jesli nie
chce, by widzowie jg zignorowali, musiataby by¢ bardziej racjonalna. Tak wiec
modyfikacja jej postaci byta wielkq zmiang. Zasugerowatam réwniez, by kobieta
byla Portorykanka, co w znacznym stopniu zmienito wydzwiek. [ ... ] W moim
odczuciu nie byla wspélczujaca, wiec poswiecilismy jej wiele pracy”.

23§
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very much like a European authority figure, his wit very black
Polish humor. I kept writing and rewriting that part. It played
pretty well on stage, but there were still bits Janusz wanted
to hang on to that made the character feel somewhat incon-
sistent. [ ... ] Irewrote his policeman’s speeches but there were
some things Janusz thought were funny and wouldn’t budge
on, even though they made the character sound inconsistent*.
[z korespondenciji prywatnej, 25 wrzesénia 2017]

Mozna zalozy¢, ze rowniez wersja polska nosi jakie$ $lady skrécenia
monologdw policjanta. W wersji angielskiej zostaly z nich usuniete,
streszczone lub przeformulowane liczne fragmenty.

Osobna kwestia sa imiona dramatis personae. Pierwotnie gtéwna
bohaterka miata na imig Jola/Yola, ale za namowg Torres zmieniono
je na Annie [EN 1], nastepnie na Ane [EN 2], a w koricu na Anite
[EN 3; Glowacki 1997]. Wedtug Torres

Yola became Anita when she switched from being a European

to being a Puerto Rican. I felt there were too many Eastern
Europeans and there needed to be someone representing
another immigrant population. Janusz agreed*. [z korespon-
dencji prywatnej, 2 pazdziernika 2017]

Jednak imie Jola nie zniknelo ze sztuki, gdyz nadano je kobiecie
Pchetki, ktéra w wersjach roboczych [EN 1, EN 2, EN 3] miala na

sNajgorliwsze dyskusje prowadziliémy na temat policjanta. [ ...] W jego [Glo-
wackiego — A.A.] projekcie policjant sprawial wrazenie europejskiego autorytetu
o bardzo czarnym, polskim poczuciu humoru. Te role przepisywalam na okragto.
Catkiem nieZle wyszla na scenie, ale wcigz pozostawaly pewne elementy, na ktére
Janusz sig uparl, a za sprawg ktérych postaé ta wydawala sig nieco niespdjna. [ ... ]
Napisalam na nowo kwestie policjanta, jednak pewne rzeczy Janusz uwazal za
zabawne i nie chcial ustapi¢ w ich przypadku nawet pomimo tego, ze przez nie
postac sprawiata wrazenie niespdjnej”.

Z korespondencji prywatnej, 2 pazdziernika 2017. Zob. takze schemat dolaczony
do niniejszego artykutu. W notatkach Torres pojawia sie lista imion, ktére byly
brane pod uwage, m.in. Angelina, Anabel, Anastasia, Ana Maria.

yYola zostata Anita, gdy zamiast Europejska stala sie Portorykanka. Miatam
odczucie, ze postaci z Europy Wschodniej bylo za duzo i brakowalo kogos, kto
reprezentowalby inng populacje imigrantéw. Janusz na to przystal”
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imie Ada. We wszystkich wersjach roboczych w jezyku angielskim
rosyjski Zyd nosit imie Boris, ktore pézniej zostalo zmienione na
Sasha/Sasza. Torres wyjasnia, ze ta decyzja zostala podjeta, bo
,Boris seemed too generic Russian™ [z korespondenciji prywatnej,
2 pazdziernika 2017]. Jedyna nazwa, ktéra pozostata na wszystkich
etapach pracy nad tekstem w wersji pierwotnej, to przydomek
Pchetka/Flea. Policjant nazywa si¢ Jim Murphy we wszystkich
wersjach w jezyku angielskim i w pierwszym wydaniu polskim, ale
od drugiego wydania stal sie Jamesem Murphym. Najwyrazniejsza
modyfikacja dotyczy jednak postaci zmartego, ktéry w tekécie
angielskim nosi imie¢ Paulie, a w polskim John. Torres nie pamigta,
aby Glowacki kiedykolwiek méwit jej o imieniu John, ani nie koja-
rzy, czy to imig byto obecne w polskim oryginale [z korespondenciji
prywatnej, 25 wrzeénia 2017]. Mozna wigc zalozy¢, ze dramaturg
wprowadzil je w pdzniejszej fazie pracy nad tekstem i ze w tej
formie pojawia si¢ ono w pierwszym wydaniu polskim. Jednak
poczawszy od drugiego wydania, cho¢ w spisie dramatis personae
pozostat John, w dialogach uzywa sie czesto zdrobnienia Johnny.
Wynika to by¢ moze z wplywu tekstu angielskiego, w ktérym
posta¢ zmarlego nosi imi¢ wywolujace uczucia bliskosci, poufa-
lo$ciikameralnosci*®. Mozliwe, ze w tek$cie roboczym napisanym
w jezyku polskim Glowacki nie wybral jeszcze imienia dla tej
postaci, a podczas przygotowywania tekstu do druku zdecydowat
sie na imie John z powodu jego stereotypowej funkcji — bohatera
o typowym imieniu anglosaskim publiczno$¢ mogla uzna¢ za
Amerykanina par excellence.

Zasadniczo zmieniona zostala tez struktura dramatu. Dwie
pierwsze wersje robocze wjezyku angielskim zawieraja czternascie
scen, trzecia — pietnascie, wersja drukowana — czternadcie, a wszyst-
kie wydania polskie — szesnascie. Réznice wynikaja najczesciej
z cie¢, przesunie, zlaczen i dotyczg zaréwno poszczegdlnych
replik, jak i calych dialogéw, ktére zostaly usunigte, streszczone

»Borys sprawial wrazenie zbyt stereotypowego Rosjanina”.

Schultze [2011b: 331-332] sugeruje, ze imi¢ Paulie stanowi aluzje do Polinika, brata
Antygony w tragedii Sofoklesa, ktéry w tekécie Glowackiego ogrywa podobna
role.
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lub przeniesione do innych miejsc utworu. Celem tego zabiegu
byto zapewne nie tylko szlifowanie tekstu pod katem formalnym
i stylistycznym poprzez nadanie mu szybszego tempa, wiekszej
zwiezloécii potoczniejszego rejestru jezykowego, lecz takze zmiana
dynamik narracyjnych. Na przyktad w pierwszej wersji roboczej
w jezyku angielskim Anita nie zostaje zgwalcona. Gwalt zostal
dodany dopiero w trzeciej wersji. Mozna wiec przypuszczaé, ze
scena ta nie byla obecna w polskim oryginale. Pierwsza wersje
robocza w jezyku angielskim konczg trzy krotkie monologi boha-
teréw [EN1 (akt 11): 13], ktdre zostaja przerwane przez wtargniecie
policji do parku, po czym nastepuje monolog policjanta [EN 1 (akt
11): 14]. W kazdej wersji jezykowej monolog ten pozostal prawie
niezmieniony, za§ monologi trzech innych postaci umieszczono
w réznych punktach tekstu. Didaskalia dostarczajace informacji
o czasie, miejscu akcji oraz mimice bohateréw zostaly prawie
w calo$ci napisane na nowo. Zmiany dotyczyly tez elementéw
kulturowych, odniesien historycznych, imion postaci publicznych,
marek alkoholi, wydarzen biezacych, ktére w wiekszosci poddano
procedurom substytucji, usunigcia, uogélnienia, redukcji.
Zaréwno we wszystkich wydaniach polskich, jak i w pierwszej
wersji roboczej w jezyku angielskim akcja rozgrywa sie w nowojor-
skim Tompkins Square Park. Natomiast w kolejnych wersjach [EN 2;
EN 3; Glowacki 1997] mowa jest tylko o ,typical New York park™.
W pierwszym wydaniu polskim autor wspomina o demonstracji
przeciwko wojnie w Zatoce Perskiej [Glowacki 1992: 5], ktéra
stuzy mu do umieszczenia akeji w konkretnym kontekscie czaso-
wym; tak samo jest we wszystkich wersjach roboczych w jezyku
angielskim. Jednak poczawszy od drugiego wydania polskiego
mowa jest tylko o niesprecyzowanym proteécie przeciwko polityce
rzadu [Glowacki 1994: 5],a w wydaniu amerykariskim odniesienie
to zostalo wrecz usuniete. We wszystkich wydaniach polskich
wspomina si¢ o winie Pershing i wodce Stolicznaja, ktore jednak
w ostatniej wersji roboczej w jezyku angielskim [EN 3] zostaly
zastapione og6lnymi nazwami: wine i vodka. W wydaniu ame-
rykanskim zamiast Pershingu pojawia si¢ natomiast ekwiwalent

Typowym parku nowojorskim.
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funkcjonalny: tanie wino kalifornijskie Nightrain®. W pierwszym
wydaniu polskim autor osiaga efekt komiczny dzieki zaliczeniu
do grona znanych intelektualistow takze generata Schwarzkopfta
[Glowacki 1992: 34, podobnie w wydaniu amerykanskim, gdzie
jednak wspomniany jest generat Colin Powell [Glowacki 1997: 68].
W pdzniejszych wydaniach polskich efekt komiczny zostal wyeli-
minowany i wspomina si¢ o prawdziwym intelektuali$cie — pisarzu
Philipie Rocie [Glowacki 2007: 97]. Inny przykiad konwersji to
okre$lenie zmartego mianem ,arystokraty z Bostonu” we wszystkich
wydaniach polskich, podczas gdy w jezyku angielskim, poczaw-
szy od trzeciej wersji roboczej, Paulie opisywany jest jako wasp
[White Anglo-Saxon Protestant]. Wreszcie obserwuje si¢ redukcje
tekstu w scenie, w ktérej Anita zwierza si¢ Saszy, ze kiedy$ marzyta
o otwarciu bodegi w Portoryko. W tekscie polskim autor ucieka
sie do rozwleklego opisu: ,[ ... ] taki maly sklep ze wszystkim...
Kawa, owoce, sery, soki, moze i hamburgery” [ Glowacki 1992: 31],
podczas gdy w jezyku angielskim mowa jest tylko o ,little grocery
store” (,,sklepiku spozywczym”) — juz od pierwszej wersji roboczej.
Przy thumaczeniu elementéw kulturowych nie zostala zastosowana
spojna strategia, cho¢ w jezyku angielskim obserwuje sie pewng
tendencje do uogdlnienia, redukgji lub usuniecia terminéw zbyt
naznaczonych.

Nie zawsze jednak Glowacki przyjmowat sugestie Torres, tak
jak stalo sie to w przypadku zmiany tytutu: ,We had alot of discus-
sion about the title. I thought it should have been Antigone in the
Park because it was more generic. He thought the critics would
like it better if it was New York™ [z korespondenciji prywatnej,
25 wrze$nia 2017]. By¢ moze autor chciat podkresli¢ odniesienia do
Sofoklesa takze poprzez stylizacje tytutu (zob. np. Edyp w Kolonie),
zawierajac w nim wspdlczesny klucz interpretacyjny, z Nowym
Jorkiem jako wyraznym symbolem Zachodu.

W notatkach Torres pojawia sie lista marek alkoholi, ktére byty brane pod uwage:
Thunderbird, Cinco, Wild Irish Rose i wlagnie Nightrain.

,Odbylismy wiele dyskusji na temat tytutu. Wedlug mnie miat on brzmieé¢ Anti-
gone in the Park (Antygona w parku), poniewaz byl on bardziej ogélny. Jego zda-
niem krytycy preferowali jednak Nowy Jork”
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Opisujac strategie przektadu autorskiego najczeéciej uzywane przez
polskich pisarzy, Andrea Ceccherelli [2013: 169-170] podkresla, ze
zjawisko to ,,& strettamente connesso alla storia politica del paese™,
i dodaje: [ ... ] espropriazione, esperimento, esilio: queste le tre
parole chiave, i tre contesti sul cui sfondo si sviluppa la storia
dell'autotraduzione nel Novecento polacco™. Wedlug tego klucza
Glowacki nalezy do pisarzy, ktérzy stosowali przeklad autorski
wskutek emigracji politycznej. Kiedy w Polsce zostat ogloszony
stan wojenny, dramaturg przebywat w Londynie z okazji premiery
swojej sztuki w Royal Court Theatre. Postanowil wtedy nie wra-
ca¢ do kraju i wkrétce wyemigrowal do Stanéw Zjednoczonych
[Glowacki 2004: 5-19]. Jego przeklady autorskie maja charakter
epizodyczny i pochodza z okresu, gdy pisarz mial juz miedzyna-
rodowg renome, jego sztuki byly wystawiane w amerykanskich
teatrach i publikowane przez prestizowe wydawnictwa. Nie stu-
zyly mu do autopromocji na amerykanskiej scenie teatralnej, ale
odpowiadaly pragnieniu wiekszej kontroli nad rezultatem pracy
ttumaczy z powodu niezadowolenia z poprzednich przekladéw
swoich dziel. Zostalo to potwierdzone przez Torres: [ ... ] he
hadn’t been satisfied with his previous English translators, especially
on Fortinbras Gets Drunk, which changed drastically once we got
to work on it”* [z korespondencji prywatnej, 20 listopada 2017].
Torres nie zna polskiego i nie jest zawodowa ttumaczka, lecz
pisarka i scenarzystka”. Tak przedstawia prace nad anglojezyczna
wersja Antygony: ,| ... ] the way we worked was: he would write in

»Jest Scisle zwigzane z polityczna historia kraju”.

»Ekspropriacja, eksperyment, emigracja — to trzy stowa kluczowe, trzy konteksty,
na ktérych tle rozwija sie historia przektadu autorskiego w polskim xx wieku”
»[ --- ] nie byt on zadowolony ze swoich poprzednich tlumaczy jezyka angiel-
skiego, zwlaszcza w przypadku sztuki Fortynbras si¢ upil, ktora radykalnie sie
zmienila, gdy zaczelismy nad nig pracowac”.

yLet me say first off that Janusz wrote in Polish and I do not speak Polish”
(,W pierwszej kolejno$ci powiem, ze Janusz pisal po polsku, a ja po polsku nie
méwig”) [z korespondencji prywatnej, 25 wrzeénia 2017]. Torres napisala scena-
riusz do kultowego filmu horror Blacula (1972) i do jego sequela Scream Blacula
Scream (1972), sztuke Better Half Dead: A Comedy Thriller (1998) oraz ksiazke
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Polish and then tell me in English what he was trying to achieve.
We'd discuss it and try different possibilities™* [z korespondencji
prywatnej, 25 wrze$nia 2017 ]. Do adaptacji niezbedny stat sie etap
posredni — ustne przeformulowanie tekstu wyjsciowego wjezyku
angielskim ze strony autora. Trzeba jednak zaznaczy¢, ze owo
przeformulowanie odbywalo si¢ podczas procesu pisania tekstu
wyj$ciowego w jezyku polskim, a nie po jego zakoniczeniu: po
napisaniu danego fragmentu Glowacki thumaczyt go ustnie na
angielski, po czym wraz z Torres dokonywali roboczego przektadu
pisemnego, ktory czesto poddawany byt gruntownej przerdbce.
Zabieg ten zachowal charakter symultaniczny, o ktérym byta mowa
w odniesieniu do Grutmana.

Glowacki wykorzystal podobna metode takze w przypadku
Czwartej siostry, ktéra thumaczylt na angielski wraz z amerykariska
scenarzystka Nagorski. Wtedy ustne przeformutowywanie nie bylo
potrzebne, poniewaz wspolpracowniczka znata jezyk wyjsciowy.
Ich praca przebiegla w nastepujacy sposéb: Glowacki czytat na
glos tekst po polsku, Nagorski tlumaczyla ze stuchu, po czym
razem sprawdzali i zmieniali przeklad. Oto jak scenarzystka opisuje
proces wspéttlumaczenia:

He first wrote The Fourth Sister in Polish, and we then translated
it together into English. He would read his handwritten text
aloud in Polish and I'would type it in English on the computer,
producing an instant translation. Sometimes, I'd get his pages
and work on them on my own. He then would read the trans-
lations over, making suggestions. He had a remarkable ear for
what rang true and, more importantly, what didn’t. Every single
word was meaningful to him, and dialogue was his specialty®.
[z korespondencji prywatnej, 8 pazdziernika 2017 ]

Men Who Hate Women and the Women Who Love Them: When Loving Hurts and
You Don’t Know Why (2002, wraz z Susan Forward).

»[ ... ] pracowaliémy w nastepujacy sposéb: on pisal po polsku, a potem po angiel-
sku opowiadal mi, co chcial osiggna¢. Omawialiémy to, wyprobowujac rézne
mozliwosci”.

yPoczatkowo napisal Czwartg siostre po polsku, a nastepnie przelozylismy ja
razem na angielski. Czytal na glos sw6j manuskrypt po polsku, a ja zapisywatam
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Réwniez w przypadku Czwartej siostry, cho¢ w mniejszym
stopniu, praca nad przektadem wplynela na tekst polski, do ktérego
zostalo wprowadzonych kilka zmian: ,Yet once in a while, we'd
come up with something so good in English, he'd then change the
wording in the Polish version to make it closer to the new English
version™ [z korespondencji prywatnej, 8 pazdziernika 2017].

Wspolprace miedzy Glowackim i Torres nalezy ujmowac raczej
w kategoriach wspdlnej adaptacji, a nie wspomaganego przektadu,
cho¢ tak przedstawia sie w paratekscie wydania amerykanskiego*.
Na ten rodzaj partnerskiego wspoéldziatania wskazuja: metoda
pracy nad angielska wersja sztuki, liczba zmian wprowadzonych
wtekscie (czeéciowo zaproponowanych przez wspdtpracowniczke
polskiego dramaturga), dostosowanie utworu do innego kontekstu
kulturalnego oraz che¢ zaspokojenia potrzeb nowej publicznosci.
Jednocze$nie takze polska wersja Antygony nosi slady tej wspol-
pracy i widoczny jest wplyw wersji angielskiej na jej ostateczny

go po angielsku na komputerze, tworzac natychmiastowy przektad. Niekiedy

dostawatam jego strony i samodzielnie nad nimi pracowatam. Nastepnie czytat

jeszcze raz thumaczenia, sugerujac zmiany. Cechowata go niestychana tatwos¢

oceny, co brzmi wiarygodnie, a przede wszystkim — co tak nie brzmi. Kazde jedno

stowo bylo dla niego istotne, a jego specjalnoscia byly dialogi”.

»Niemniej jednak raz na jaki$ czas wymyglaliémy cos, co brzmialo genialnie po

angielsku; zmienial wtedy sformulowanie w polskiej wersji, aby bylo blizsze tej

nowej, anglojezycznej”.

Na nowo powstalej stronie internetowej pisarki mozna przeczytaé, ze Antigone

in New York i Fortinbras Gets Drunk byly ,translated/adapted by Joan Torres”
(yprzetlumaczone/zaadaptowane przez Joan Torres”), co mozemy uwazaé za
swojego rodzaju sprostowanie informacji znajdujacych sie w paratekécie wyda-
nia amerykanskiego [zob. Antigone in New York 2020]. To, ze w anglojezycznym

wydaniu Fortinbrasa... nie ma informacji o wkladzie Torres, ona sama wyjasnia

w nastepujacy sposob: ,Because he had previously committed to other trans-
lators I didn’t get any credit on it. [ ... ] That was the first project we worked

on together. And because I am a writer as well we did a lot of restructuring,
we added characters and the whole process took over a year. We worked well

together and that is why he kept coming back with his future projects” (,,Ponie-
waz wcze$niej zobowiazal si¢ do wspdlpracy z innymi thumaczami, nie otrzyma-
tam z tego wzgledu zadnego uznania. [ ...] To byl pierwszy projekt, nad jakim

wspolnie pracowali$my. A poniewaz jestem takze pisarka, przeprowadzalismy
sporo restrukturyzacji, dodawaliémy postaci, a caly proces trwal ponad rok.
Dobrze nam si¢ razem pracowalo i dlatego wielokrotnie wracat z nastepnymi

projektami”) [z korespondenciji prywatnej, 10 listopada 2017].
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ksztalt. Symultaniczna praca nad dwiema wersjami jezykowymi
oraz ich wzajemne oddzialywanie wydaja sie zatem zaprzeczad
tezie o linearnosci procesu ,ttumaczenia/adaptacji” w stosunku
do ,oryginatu” oraz o istniejacej miedzy nimi hierarchii.

Skroty

EN 1 — pierwsza anglojezyczna wersja robocza sztuki Antigone in New
York (oryginal zachowany w prywatnym archiwum Joan Torres)

EN 2 — druga anglojezyczna wersja robocza sztuki Antigone in New York
(oryginat zachowany w prywatnym archiwum Joan Torres)

EN 3 — trzecia anglojezyczna wersja robocza sztuki Antigone in New York
(oryginat zachowany w prywatnym archiwum Joan Torres)
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Alessandro Amenta

On the original, the self-translation and the adaptation.
Considerations about the Polish and the English Version of Janusz
Glowacki’s Antigone in New York

Janusz Glowacki’s internationally acclaimed tragicomedy inspired by Sopho-
cles’ Antigone has been the subject of intense debate and misinterpretations.
The article aims to demonstrate that the play was primarily written in Polish,
and that the English version is an adaptation/rewriting made by the author
in collaboration with the American screenwriter Joan Torres. Furthermore,
it shows that the English version was created while the writing of the Polish
text was still in progress, so that the former influenced and left clear traces
in the latter, questioning the traditional hierarchy between the original and
the translated or adapted text.

Keywords: self-translation; adaptation; Janusz Glowacki; Antigone
in New York.
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! .

Good \evening. My name is Jim Murphy. Sarg
I have nothing against the homelfess

like you and me except the'ftheversti®™ Home

highly educateds memeTes®. Cultured people alot of

them. And they're as American as you = e. I wanna be fair

now angd so I've got to tell you that these people are not

just Americans. Some of them represent other countries as

well. Some “ofeihem were 1ook1ng for political freedom and M

some were just looking #ﬂprove their standard of living.

%e- they left their home: d settled down in New York,®%in

the Port Authority building, in the streets, injthe parks. 6"
Whereve: They loved their newly adopted mother and ?F
they grateful for,e e\ﬁy;thlng $he did for them. TWo years

ago I was on x patrol e Lower East Side and there was a
protest march against the Gulf War., First they walked up

First Avenue, then they turned onto Seventh Sir; and wound
up near Thompkins Square Park. Naturally the od cut old
Glory and dacdided—ee burn it. Ame then &

Y.
Towards me. Very aggressive. I'm a copfbut I got scared. ‘2‘“’ W
I've only got seven bullets in th:Ls thing, rlght” But then, ‘%s
the homeless people started po
were hungry. They were dirty/fBut full of enthuslasm. They Mbu‘&‘o
were sick with AIDS, with TB, with syphiliis, «wieabemens You
name it. They had it. But _they were bursting with patriotic nlul

They attacked tI emonstr. s and smothered the
flames with their hands, with’ 1th whatever they could
get...before that flag eve'r touched the ground. Then they MW
put Her up, what was left of Her, and flew Her over
Park. And for this I respect them. Andmm'iﬁ:ﬁwu
respect them too. I mean the mm.i policemen...Well,
the majority anyway...Wadss quite a lot of policemen
Naturally, there have been misunderstandings. Tyhese people

ave some weird sense of time., Like we're thinking about
? what's going to happen in ten years but they're thinking
. about the next two hours. Time's different. Don't ask me

why. I'm not a phllosoppher. I'm a cop. For instance, we
sleg a't: night, right? That's normal. But they sleep durting
because they think it's safer. (shrugs) So a lot of

the time they don't know what the hell is going on. Even if

the: . Well, anyway, so wfhat's the point? The {l/‘

PO nt s that we stand for the American work ethic. Not just

us but a lot of generous people are trying to get them back
M on track. But it doesn't happen very often., Actually it

hardly ever happens but if it does then we all get to feel
f@o;i.g'ﬁem, there was this homeless guy who lived
pdown :m the Columbus Circle area, This guy was always
/ drunk, ever washed, never shaved.PStunk to high hell. And
%{ never spoke either. I spoke to him. Nothin. But then, one
day, he wakes up and starts sellinq books. There are a few
more homfeless selling books in Columbus Circle you know but

this guy was inventive. He got himself a chair. Some wood.
Made a little desk.,Had a place for people to read. So

Ryc. 3-4 EN 1, akt I, scena 1. Dzigki uprzejmoéci Joan Torres
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S\ sty @ wisleitt plone. s,

everyone came to him first. And he had a bigger selection ﬁ
than anyone else. An¢ not only the usual Playboy, Penthouse
and Screw but literafure. This guy had the big books. I
myself bought a Stephen Xing from him that was that thick.
And let me tell 10 , if some jealous bastard hadn't

strangled him and f£hrown his body in the Hudson have an
apartment by nowl/One of the things I try to dofis talk
these people into moving tojthejshelters. There's a lot of
shelters in this City. But fthey/give me hard time about it.
Like I told one guy this mfrning, move to the shelter. And
what does he say? He says he's fafraid. Jesus! About what T
asks him. Afterall the nuifber ¢f rapes, robberies and
murders in those places ifn't much more than on the streets.
And he'd be indoors. But fhe says why. (shrugs) Why. To be
civilised I say. i ays why. And I say lots of
those places have“TVs. d participate in the culture a
littlee Ageimwhyld I s. because sooner or later we're all
gonna die and you know/what he says? Why! he—fueker. What
does he this is, a co
why. I'm a cop. Jesus

beeps. )
Excuse me.

(he answers the call and talks
on the phone)
Yeah. Murphy here. Yeah. Yeah. Okay.

(to audience)
Sorry. We've got a domestic on 11lth Street. I'll be back.



