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Czyta¢ miedzy przekladami. Rzecz Czarnoleska
Juliana Tuwima w jezyku wloskim

1. Wprowadzenie: tekst nieprzettumaczalny?

Thumaczenie wiersza Juliana Tuwima [1929] Rzecz Czarnoleska
z pewnoécia stanowi ogromne wyzwanie nawet dla najbardziej
do$wiadczonego thumacza. Trudnosci zaczynaja sie juz przy samym
tytule wiersza. Uzycie stowa ,rzecz” w znaczeniu nietypowym we
wspolczesnym jezyku polskim sprawia, ze tytul czesto jest niejasny
nawet dla polskiego czytelnika, a przektad tytutu komplikuje dodat-
kowo podwoéjne odwolanie do polskiej tradycji literackiej, zawarte
zaréwno w toponimie ,Czarnolas”, jak i w samym wyrazeniu ,rzecz
czarnoleska”. Trudno$ci bynajmniej nie ubywa po zaglebieniu sie
w tekst utworu. Dwuznaczna tre$¢ wyrazona w trzech zwrotkach
skladajacych si¢ z trzech regularnych jedenastozgloskowcow
i z krétszego wersu (raz siedmio-, dwa razy o$miozgloskowca)
o rymach krzyzowych w wiernej postaci jest niemalze nie do odda-
nia — nie tylko ze wzgledu na restrykcje metryczne, lecz réwniez
na zlozony charakter sugerowanych obrazéw.

Ta krotka charakterystyka, nawet bez wyszczegélnienia kon-
kretnych probleméw ttumaczeniowych, pozwala zrozumie¢, ze
mamy do czynienia z tekstem o wysokim poziomie nieprzetluma-
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czalno$ci', jednak tym ciekawsze i bardziej zréznicowane okazuja
sie préby przektadu podjete przez thumaczy utworu. W naszej pracy
pokazemy kilka przektadéw tekstu na jezyk wloski. Zadamy sobie
jednoczesnie pytania, czy oddanie treéci wiersza jest mozliwe i co
kazde z ttumaczen wnosi do jego zrozumienia.

Przed rozpoczeciem analizy pragniemy jednak przytoczy¢ spe-
cyficzng geneze przedstawionej serii translatorskiej, ktéra zostala
skompilowana jako efekt eksperymentu. Podczas seminarium
translatorskiego w Bolonii w 2016 roku poproszono kilku wloskich
polonistéw* o przeklad Rzeczy Czarnoleskiej. Wszyscy thumacze
dostarczyli swoje teksty jednoczesnie, tltumaczenia powstaly bez
mozliwo$ci konsultacji z potencjalnymi poprzednikami’. Mamy tu
wiec do czynienia ze szczegdlna serig przekladowa — symultaniczng
[Balcerzan 1968: 23-26]. Zazwyczaj ttumacz, konstruujac swéj tekst,
do pewnego stopnia konfrontuje go z poprzednimi przekladami.
Te, ktore tu zacytujemy, nie s3 ze soba polaczone zwigzkiem chro-
nologicznym. Mimo tego dalecy jestemy od negowania zalezno-
$ci miedzy nimi, cho¢ ta, w tym konkretnym przypadku, nie ma
miejsca na poziomie thumacza, a wylgcznie na poziomie odbiorcy.
Czytelnik, majac przed soba wielo$¢ przekladdw, poréwnuje je nie
tylko z oryginalem, lecz takze miedzy soba. W ten sposéb tworzy
sie sie¢ powigzan, ktére maja znaczny wplyw na odbiér tekstu.
Uczestniczacy w seminarium studenci mogli postucha¢ wszystkich
przekladéw wiersza, poréwna¢ rozwiazania zastosowane przez
kazdego tlumacza i w koricu wyrazi¢ swoja preferencje.

1 W polskiej tradycji studiow translatologicznych nad nieprzettumaczalnoscig na
szczegdlna uwage zastuguje tekst Olgierda Wojtasiewicza [1957]. Badacz wiele
miejsca po§wieca w tej pracy tzw. aluzjom, tzn. odniesieniom do treéci kulturowo
specyficznych, takich jak te zawarte w omawianym wierszu Juliana Tuwima.
Nieprzettumaczalnos¢ dla Wojtasiewicza jest zawsze wzgledna.

2 Byli to: Luigi Marinelli (Uniwersytet La Sapienza, thumacz twérczosci m.in.
Mikotaja Sepa Szarzynskiego, Ignacego Krasickiego, Aleksandra Wata, Tade-
usza Kantora), Luca Bernardini (Uniwersytet w Mediolanie, ttumacz twérczo-
$ci Mirona Bialoszewskiego), Giovanna Tomassucci (Uniwersytet w Pizie, thu-
maczka twoérczosci m.in. Juliana Tuwima, Tadeusza Borowskiego, Kazimierza
Brandysa), Marco Vanchetti (ttumacz twérczoéci Juliana Tuwima), Marcello
Piacentini (Uniwerystet w Padwie, ttumacz twérczoéci m.in. poetéw Nowej Fali).

3 Jedynie w przypadku tlumaczen autorstwa Bernardiniego i Tomassucci dyspo-
nujemy rowniez wersjami lekko poprawionymi.
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Z uwagi na ograniczony rozmiar naszej pracy nie oprzemy pro-
wadzonej analizy na poszczegélnych wersach. Skupimy sie raczej
na powtarzajacych sie motywach i na najistotniejszych problemach,
przed ktérymi zostali postawieni thumacze. Kluczem do naszej
analizy bedzie podwojne odwolanie do Jana Kochanowskiego
i Cypriana Kamila Norwida, stanowiace zaréwno miare domesty-
kacjiiegzotyzacji, jak i element, ktory pozwoli nam wskaza¢ proby
zachowania réwnowagi miedzy tymi strategiami w tekscie.

2. Czarnolas w tlumaczeniu: domestykacja czy egzotyzacja?

Rozpoczniemy nasza refleksje bezposrednio od tytulu, ktory zostat
zaczerpniety z utworu Norwida Moja piosnka (I). Podmiot liryczny
wypowiada si¢ w niej w nastepujacy sposob: ,Czarnoleskiej ja
rzeczy / Chce - ta serce uleczy!”. Warto zauwazy¢, ze w jezyku,
ktérym porozumiewal si¢ zaréwno Norwid, jak i Kochanowski,
stowo ,rzecz” mialo charakterystyczny wydzwiek: oznaczalo raczej
mowe niz przedmiot fizyczny. W 6smym tomie Stownika staropol-
skiego przy hasle ,rzecz” [Urbaniczyk, red. 1977-1981: 83-94] jako
pierwsza pojawia sie definicja: ,1) to co sie méwi, méwienie, jezyk,
to co zostalo powiedziane”, a wiec wywodzaca sie ze staropolskiego
,rzec” — ,powiedzie¢” Dopiero dalej nastepuje opis: ,2) przedmiot
materialny, najcze$ciej ruchomosci, wyjatkowo istota zywa, res,
seapissime res, quae moveri possunt, perraro animal”. We wspolcze-
snej polszczyznie pierwsze znaczenie zaniklo w zasadzie kompletnie.
Znaczenie stowa ,rzecz” lokuje sie wigc na pograniczu fizycznego
przedmiotu i mowy.

W jezyku wloskim nie ma stowa zawierajacego obydwa te zna-
czenia, a jakiekolwiek nawigzanie do Norwida i Kochanowskiego
musi pozostaé niejasne z uwagi na brak znajomoéci ich twérczosci.
Zadne tlumaczenie tytulu nie jest w stanie w pelni odda¢ podsta-
wowych elementdw semantycznych wyrazenia ,rzecz czarnoleska”
Kazdy z thumaczy musial si¢ zdecydowad na jedna konkretna inter-
pretacje, ktéra nastepnie przedstawil w wierszu. Jej tytul stanowi
swoista forme skondensowanga (zob. tab. 1).
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Thumacz Tytul

Marinelli L’opera di Czarnolas
Bernardini Lo spirito di Czarnolas
Vanchetti Res Poetica
Tomassucci Parola di Czarnolas
Piacentini Dizione patria

Tab.1 Przeklad tytulu wiersza Juliana Tuwima Rzecz czarnoleska
na jezyk wloski

Zwraca uwage duza rozbiezno$¢ tytuléw wiersza, a poszcze-
gblne wybory wymagaja komentarza. Rozpoczniemy od slowa
»Czarnolas”, ktére bezposrednio nawiazuje do polskiej tradycji
poetyckiej, a wlasciwie jest metonimia zastepujaca nazwisko poety —
Kochanowskiego — nazwa jego posiadlosci, co rodzi problemy
natury kulturowej. Nastepnie przejdziemy do aluzjilingwistycznej
wynikajacej z resemantyzacji stowa ,rzecz’.

Wspomnieliémy juz o konotacjach stowa ,Czarnolas” Skojarze-
nie z tworczoscia Kochanowskiego jest zupelnie obce wloskiemu
czytelnikowi, domaga sie wiec szerszego wyjasnienia lub zastgpienia
tego slowa innym. Na pozostawienie odwolania do Czarnolasu
zdecydowali si¢ trzej z pigciu thumaczy (Luigi Marinelli, Luca
Bernardini, Giovanna Tomassucci). Te strategie za Lawrence’'em
Venutim [1995] mozemy okresli¢ mianem egzotyzacji, z uwagi
na wole wprowadzenia poje¢ wlasciwych kulturze tekstu orygi-
nalnego do tekstu w jezyku docelowym. Dwoje z tych tlumaczy
zdecydowalo si¢ na dookreslenie stowa ,Czarnolas” w dalszej czedci
wiersza. Podczas gdy Bernardini utrzymuje niezmieniony zwrot
»di Czarnolas”, ktéry powtarza sie w pierwszej i trzeciej zwrotce,
Marinelli i Tomassucci zdecydowali si¢ na drobne amplifikacje.
W wersji Marinellego nazwisko poety zostaje przywolane bezpo-
érednio (wspomina si¢ 0 Kochanowskim), z kolei w ttumaczeniu
Tomassucci przyimek ,Uomo a Czarnolas™ wskazuje, ze chodzi

4 Weszystkie wyrdznienia w cytatach pochodza od autorki artykutu.
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o miejsce. Strategia egzotyzujaca przyjeta przez tych tlumaczy
pozwala na podkreslenie wagi polskiej tradycji i mowy polskiej
wutworze, cho¢ jednocze$nie mozna zauwazy¢ troske tych autoréw
o bycie zrozumianym przez wloskiego czytelnika. Mamy wiec do
czynienia z procesem swego rodzaju negocjacji [Eco 2003].

Odmienng strategie przyjeli Marco Vanchetti i Marcello Pia-
centini. W przekladzie Vanchettiego w ciekawy sposob lacza sie
dwie interpretacje: wyrazu zaczerpnigtego z jezyka ojczystego i sita
poezji. Stowo res zazwyczaj wiaze si¢ z okre$leniem publica, jednak
w tym przypadku zostalo skojarzone z innym rozbitym zwrotem
idiomatycznym pochodzacym z taciny: Ars poetica. Przektad tytutu
zachowuje wiec dwuznacznoé¢ oryginatu.

Podczas gdy tytul Res poetica zawiera najbardziej bezpoérednie
odwotanie do ,rzeczy” w znaczeniu wspdlczesnym, uzyte przez Pia-
centiniego stowo dizione w ciekawy sposéb nawiazuje jednoczeénie
do poezjiido fizycznego wymawiania stéw. Wyraznie wskazuje sie
na stowo méwione: dizione pochodzi od di(ce)re (,powiedzie¢”) —
podobnie jak ,rzecz” pochodzi od ,rzec”. Propozycja Piacentiniego
jest najblizsza strategii nazwanej przez Venutiego [1995] domesty-
kacja: wszelka aluzja kulturowo specyficzna znika, gdy zostaje
zastapiona przymiotnikiem patria (,0jczysta”). Pozostali ttumacze
akcentuja w wigkszym stopniu sile tradycji (Lopera di Czarnolas —

,Dzielo/Twérczo$¢ czarnoleska”), inspiracji tworczej (Lo spirito
di Czarnolas — ,Duch czarnoleski”) czy tez zachowuja niejasnos¢
tytutu obecna réwniez w wersji oryginalnej (Parola di Czarnolas —

»Stowo czarnoleskie”).

Tak wiec sam przedmiot wiersza przysparza wielu probleméw
podczas préb jego interpretacji. Przyklady tlumaczenia ujawniaja
wieloznaczno$¢ utworu. Stanowia odmienne wersje, z ktérych
kazda pozwala na dokladniejsze uchwycenie pelni znaczeniowej
tytutu.

3. Dialog dwéch poetyk: Kochanowski i Norwid w tltumaczeniu

W Rzeczy Czarnoleskiej Tuwim taczy dwie poetyki: renesansowa
iromantyczng, zachowujac jednoczesnie ich odrebnos¢. Tlumacz,
dokonujac wyboréw leksykalnych i metrycznych, musi by¢ $wia-
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dom tego, co robi. Rygor metryczny i obecnos$¢ rymoéw doklad-
nych nie jest wylacznie zabiegiem estetycznym, gdyz wprowadza

renesansowy lad do wiersza. Jednocze$nie neologizmy i obraz

poezji/jezyka jako zywiolu przywoluja na mysl epoke romantyzmu.
W oryginale to nawiazanie jest bardzo subtelne, zadna z poetyk nie

dominuje, réwnowaga pozostaje w pelni zachowana. W tej czesci

analizy skupimy sie na tym, jak poszczegdlni tlumacze oddali

w swoich przektadach relacje miedzy sugestiami renesansowymi

i romantycznymi.

Naszg analize rozpoczniemy od metryki, ktéra rzuci $wiatlo
na przedstawiane w dalszej czesci przeklady konkretnych wyrazen.
Dzieki temu mozemy dostrzec, ze rygor metryczny czesto zmusza
tlumacza do pominigcia niektorych elementéw tekstu, a czasem
nawet calych werséw. Jest to spowodowane m.in. r6zng struktura
jezykow polskiego i whoskiego. Polski jest jezykiem syntetycznym
i bogatym w spolgloski, przez co czesto pozwala na uchwycenie
treéci przy uzyciu mniejszej liczby sylab. Mimo tego, jak zauwa-
zymy, wiekszo$¢ thumaczy zdecydowala si¢ na probe utrzymania
oryginalnego jedenastozgloskowca (zob. tab. 2).

Metryka
Autor/tlumacz
strofa 1. strofa 2. strofa 3.

Tuwim 11/11/11/7 11/11/11/8 11/11/11/8
Marinelli 11/11/11/7 11/11/11/7 1/11/11/7
Bernardini 15/10/ 12/8 15/15/14/10 14/13/12/10
Vanchetti 10/10/11/9 12/11/11/8 1/9/13/7
Tomassucci 11/10/11/6 10/11/11/6 11/11/11/6
Piacentini 11/11/11/7 1/11/11/7 11/11/1/7

Tab. 2 Metryka poszczegélnych wersji wiersza Juliana Tuwima
Rzecz czarnoleska z podziatem na strofy
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Zestawienie danych w tabeli ukazuje ogromny wysilek zacho-
wania metryki oryginatu, zwlaszcza u trzech ttumaczy (Marinell,
Tomassucci, Piacentini). Najbardziej regularny jest Marinelli, Pia-
centini korzysta z elastycznosci w liczeniu sylab zagwarantowanej
przez dialefe i diereze [zob. Elwert 1991], natomiast Tomassucci
stosuje, mozna by rzec, ,sylabizm wzgledny”. Do podobnych wnio-
skéw dochodzimy po analizie rymoéw, na ktérych zachowaniu
zalezalo wszystkim z wyjatkiem Piacentiniego (zob. tab. 3).

Autor/tlumacz Rymy

Tuwim abab (4 strofy)

Marinelli abab (4 strofy)
Bernardini abab (rymy niedokladne)
Vanchetti abab (rymy niedokladne)
Tomassucci abab (rymy niedokladne)
Piacentini brak ryméw

Tab. 3 Rymy w poszczeg6lnych wersjach wiersza Juliana Tuwima
Rzecz czarnoleska

Dane zawarte w tabelach 2-3 wskazuja, ze najwigkszym rygorem
formalnym popisal sie Marinelli. Nie tylko utrzymat jedenastoz-
gloskowce i siedmiozgltoskowce, lecz takze w thumaczeniu swojego
tekstu wykorzystal rymy dokladne, od ktérych jako jedyny nie
odbiega w zadnym przypadku. Nie ulega watpliwosci, ze Marinelli
poswiecil wiele uwagi brzmieniu tekstu; mozna wrecz stwierdzié,
ze jest to jego dominantg translatorska, czy tez tym ,nieusuwalnym”
iniezastepowalnym ,formalnym” skfadnikiem, ktéry wistocie sta-
nowi klucz do ,treéci’, jak Stanistaw Baraficzak [1990: 17] okresla
dominante semantyczna. Te hipoteze potwierdza che¢ docenienia
wagi dZwieku, co mozna zauwazy¢ w niektérych sformulowaniach
uzytych przez ttumacza, jak cho¢by il verbo qui si fa musica pura”
jako odpowiednik fragmentu ,slowo si¢ z wolna w brzmieniu
przeistacza” w teks$cie Tuwima. Wprowadzajac do tekstu okre-
$lenie ,muzyka’, ponownie podkredla si¢ wlasnie wage dzwieku
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i poetyckiej harmonii. W konstrukeji swojego utworu Tuwim
zawiera odwolania do idealéw poezji renesansowej. Regularne
wersy i rymy abab nie maja wiec wylacznie waloru metrycznego.
Poeta do tworczosci Kochanowskiego nawiazuje nie tylko poprzez
bezposrednie aluzje, lecz takze wykorzystujac atmosfere i regular-
no$¢ wiersza.

Zagadnienie metryki, cho¢ szczegdlnie istotne w przypadku
tekstu Marinellego, ma niebagatelny wplyw réwniez na wybory
pozostalych ttumaczy. To, jak struktura jezyka zmusza thumacza do
opuszczenia pewnych, czesto bardzo istotnych, fragmentdw, najle-
piej obrazuje pierwszy wers drugiej zwrotki, w ktérym powtdrzone
zostaje stowo ,fad” Mozemy przypuszczaé, ze to jedyne powtdrze-
nie w tekécie, ulokowane w poblizu centrum wiersza, ma ogromne
znaczenie dla zrozumienia calosci i pozwala raz jeszcze nawigzad
do tworczosci Kochanowskiego, gdyz jednym z jej podstawowych
elementow jest koncepcja $wiata harmonijnego’. Pomimo tego,
jak obrazuje ponizsza tabela, wszyscy tlumacze zdecydowali sie
na pominiecie powtérzenia.

Autor/tlumacz ~ Pierwszy wers drugiej zwrotki

Tuwim Z chaosu fad sie tworzy. Ead, koniecznos¢,
Marinelli Dal caos il cosmo, la necessita,

Bernardini Dal chaos pace si crea, quieta necessita
Vanchetti Dal caos ordine si fa. Latto fatale,
Tomassucci Senso che il caos forgia, cancella
Piacentini Armonia nasce, I'impulso, l'attimo

Tab. 4 Pierwszy wers drugiej zwrotki wiersza Juliana Tuwima Rzecz
czarnoleska w oryginale i w przektadach

5 Problem harmonii i tadu w $wiecie przedstawionym w utworach Jana Kocha-
nowskiego w kontekécie tlumaczenia porusza Ceccherelli [2007]. Artykut
w zmienionej i rozszerzonej wersji zostal niedawno opublikowany pt. Porzqdek
Swiata w harmonijnym hymnie ,Czego chcesz od nas, Panie” Jana Kochanowskiego
wksigzce Swiatowa historia literatury polskiej. Interpretacje [ Ceccherelli, red. 2020].
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Jedynie Bernardini w poczatkowej wersji przekladu staral sig
zachowad powtdrzenie, stosujac przekiad: ,Dal chaos, ordine.
Ordine, inevitabilita [ ... ]” Ostatecznie jednak zdecydowat sie
z niego zrezygnowac¢. Tego rodzaju decyzja zostala najprawdo-
podobniej podyktowana checia zachowania metryki. Stowo ,tad’,
ktore w jezyku polskim moze zostaé wyrazone jedna tylko sylaba,
w jezyku wloskim ma ich co najmniej trzy (ordine/armonia).

Jednakze jesli przyjmiemy, ze powtdrzenie stowa ,tad” podkre-
$la wage wplywu Kochanowskiego na utwér, mozemy zauwazy¢
dwie ciekawe strategie kompensacji. Pierwsza z nich oparta jest
na obecnych w utworze wplywach greckich, natomiast druga
nawigzuje do judeo-chrzescijanskiej tradycji stworzenia $wiata.

Marinelli w swoim przekladzie korzysta z wieloznacznosci
stowa cosmo, ktore mozna przettumaczy¢ jako ,kosmos’, ,wszech-
$wiat”, a takze wlasnie jako ,porzadek” Mimo ze we fragmencie
nie pojawia si¢ Zadne stowo wloskie wskazujace bezposrednio na

ytad”, to samo stowo cosmo oddaje skojarzenie z mitem o stworzeniu

$wiata poprzez stowo — §wiata, wktérym istnieja reguly i porzadek.
Do greki nawigzuje réwniez Bernardini, postugujac sie zapisem

stowa ,,chaos”, w ktérym pojawia sig litera ,h”, jasno sugerujaca

greckie pochodzenie stowa. W jezyku wloskim wystepuja wpraw-
dzie dwie pisownie tego stowa: ,caos” lub ,chaos’, ale bardziej

rozpowszechniona jest ta pierwsza. Kiedy thumacz decyduje si¢ na

zapis nawiazujacy do greki, podkresla tym samym zrédlo refleksji,
a wiec starozytna Grecje.

Strategie kompensacji Marinellego i Bernardiniego zostaty
oparte wlasnie na grece, podczas gdy Piacentini, Tomassuccii Van-
chetti odwolujg sie raczej do tradycji chrzescijaniskiej, obecnej
w utworach renesansowych i majacej szczegdlne znaczenie dla
tworczosci Kochanowskiego. Tomassucci postuguje sie faciriskim
stowem Fiat (,,Niech stanie si¢”), z kolei zaréwno Vanchetti, jak
i Piacentini uzywaja stowa verbo (,,stowo” pojawia si¢ w ttumacze-
niu zwrotu ,na poczatku bylo stowo”: ,in principio era il Verbo”).
Nawigzanie jest dosy¢ klarowne réwniez dzigki temu, ze Vanchetti
do zapisu uzywa duzej litery (Verbo), aw przekladzie Piacentiniego
stowo verbo wpisane jest w wers: ,s'incarna pian piano il verbo nel
suono” (,,stowo staje sie cialem” — dostownie: ,uciele$nia sie”).

259



260 MARTA WANICKA

Warto zatrzymac sie na wersie ,,s’incarna pian piano il verbo
nel suono”, w oryginale: ,stowo si¢ z wolna w brzmieniu prze-
istacza”. We wszystkich przektadach, wlasnie poza ttumaczeniem
Piacentiniego — w ktérym to rzeczywiécie stowo, wybrzmiewajac,
zmienia swoja forme — mozemy zauwazy¢ drobne odstepstwa od
oryginatu. Tlumacze w wiekszo$ci zinterpretowali miejscownik
(,wbrzmieniu”) jako biernik (,,w brzmienie”) i uzyli wyrazen, ktore
sugeruja, ze slowa staja si¢ brzmieniem. Wspomnieliémy powyzej
o wprowadzeniu przez Marinellego okre$lenia musica pura. Stowa
zmieniajgce si¢ w brzmienie, w dzwiek, w muzyke, podkreslaja raz
jeszcze harmonijnos¢ §wiata przedstawionego.

Poprzednia cze$¢ analizy zakonczyliSmy refleksja na temat
renesansowej harmonii §wiata przedstawionego. Jednak w utworze
wystepuja takze inne nawigzania. W dalszej czeéci skupimy na
wplywie epoki romantyzmu na tekst.

Od pierwszego wersu utworu mozna zauwazy¢ obecno$¢
romantycznej idei poezji jako zywiotu. ,Rzecz Czarnoleska — przy-
plywa, otacza’, przywodzi na mysél wlasnie zywiol, wode, ktorej
poeta moze sie tylko poddaé. Stowo ,przyplywa” sklada sie z ele-
mentéw semantycznych, ktérych w jezyku wloskim nie mozna
odda¢jednym wyrazem: wskazuje na kierunek (,,rzecz czarnoleska”
zbliza si¢ do poety) i element wodny jako medium. Brak okreslenia
o réwnoznacznej wartoséci semantycznej spowodowal, ze kazdy
z thumaczy musiat podja¢ decyzje, ktora w znaczacy sposéb wply-
neta na obrazowanie w wierszu (zob. tabela s).

Autor/tlumacz  Pierwszy wers drugiej zwrotki

Tuwim przyplywa, otacza [ ... ] niepokoi dziwem
Marinelli [...] trasfigura, / stupisce, turba, avvolge [ ... ]
Bernardini [...] fluisce come onda / inquieta [ ... ]
Vanchetti [...]approda, circonda / Squieta di prodigi [ ... ]
Tomassucci [...] Sgorgaetavvolge[...] / Thagitaeinvasa ... ]
Piacentini Fluisce, avvolge [ ... ] / Di meraviglia inquieta [ ... ]

Tab. 5 Pierwszy wers pierwszej zwrotki wiersza Juliana Tuwima Rzecz
czarnoleska w oryginale i w przektadach



CZYTAC MIEDZY PRZEKLADAMI. RZECZ CZARNOLESKA ...

Marinelli pominat element zywiolu i zastapit go serig czterech
czasownikow: trasfigura, stupisce, turba, avvolge, kompensujac jed-
noczesnie utrate wersu ,nawiedzonego niepokoi dziwem”. Zaden
z wymienionych czasownikéw nie odpowiada obrazowi wody;
nieobecna jest réwniez idea ruchu, chociaz tempo, nadane przez
serie nastepujacych po sobie czasownikéw, w pewien sposéb uru-
chamia obraz. Ciekawym wyborem jest poza tym uzycie stowa
avvolge, powtarzajacego si¢ réwniez w thumaczeniach Tomassucci
i Piacentiniego. Najblizej mu do polskiego ,ogarnia’, cho¢ jak
sugeruje stownik Treccani, avvolgente moze réwniez oznaczaé
co$, co ,inganna, affascina” (,zwodzi, urzeka”) [Vocabolario
2020]. Mimo wszystko utrwalona zostaje wiec romantyczna idea
czaru rzuconego na poete, cho¢ wskazany czasownik ma réwniez
wymiar czysto fizyczny. O ile avvolge u Marinellego to ostatni
z sekwencji czasownikdw, o tyle Tomassucci w swoim przekla-
dzie uzywa réwniez takich czasownikéw, jak tagita (,wzburza”)
iinvasa (,nawiedza”). W ttumaczeniu Tomassucci natura i poezja
nabywaja coraz bardziej niszczycielskiej sily. Sekwencja czterech
czasownikéw, z ktérych pierwszy (sgorga), neutralny, oznacza
m.in. wybicie wody ze Zrddla, stopniowo nabiera coraz bardziej
negatywnego nacechowania. Tego typu sfownictwo powtarza sie
w calym utworze i $wiadczy o $wiadomym zamyséle ttumaczki:
celowej zmianie obrazowania w tekécie. Bezmiar tworzywa, ktory
w oryginale bez niczyjej pomocy przyjmuje jedyna stuszna forme,
wwersji Tomassucci przeksztalca sie w sens, odpychajacy wszelka
nadmierng materi¢. Slowo walczy wrecz z materia i w ostatniej
zwrotce wygrywa z ciemnoscia.

Roéwniez Bernardini podejmuje probe kompensacji poprzez
uzycie stowa adepto (,uczerr”). Poczatkowo mianem tym okreslano
adeptoéw alchemii. Tak wiec nazwany w ten sposéb akt tworczy
nabiera cech wydarzenia ponadnaturalnego. Stowo adepto sugeruje
tez wyraznie istnienie mistrza, ktérym mégtby by¢ Kochanowski.

Kolejnym ciekawym elementem wskazujacym na cze$ciowo
romantyczny rodow6d utworu Tuwima jest neologizm ,nierozum’,
ktéry polskiemu czytelnikowi przywotuje na mys$l wiersze Norwida.
Warto w tym miejscu zacytowaé tekst Ignacego Fika [1930]. Badacz
w rozdziale Neologizmy, bedacym fragmentem tekstu Uwagi nad
jezykiem Cyprjana Norwida, zauwaza, ze
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Norwid tworzy odpowiedniki do wszystkich poje¢ pozytyw-
nych przez zaprzeczenie danego pojecia. To za$, co jest okre$lone
przez zaprzeczenie czegos istniejacego, dla Norwida réwniez ist-
nieje; powstaje tedy pewnego rodzaju paradoksalne nadawanie
cech bytu nieistniejacemu. Maluje si¢ w tem dualizm pogladu
Norwida na $wiat, pogladu, uktadanego wedlug popularnego
rozréznienia: dobro - zto, piekno — brzydota, prawda — falsz.

Do tworzenia nazw dla tych poje¢ negatywnych stuza
Norwidowi dwa prefiksy: nieibez [ ... ].

Stowo ,nierozum” jest wiec bezposrednim odwotaniem do Nor-
wida. Co ciekawe, tylko jeden z ttumaczy, Bernardini, zdecydowat
si¢ na odtworzenie tej litoty poprzez wprowadzenie neologizmu
inintelletto. Tlumacz zastosowal w tym przypadku zabieg podobny
do tego, ktorym postuzyl si¢ Tuwim: przedrostek przeczacy in-
polaczyt z istniejacym juz stowem — tak powstato inintelletto.

Vanchetti, cho¢ nie tlumaczy tego konkretnego neologizmu,
jednak podejmuje probe kompensacji. W pierwszej zwrotce jego
tlumaczenia czytamy: ,Res Poetica — approda, circonda, / Squieta
di prodigi il posseduto”. Squietare powstalo w podobny sposéb jak

yhierozum” Tuwima. Przedrostek przeczacy s- zostal dodany do
czasownika quietare (,uspokoi¢”). Cho¢ wjezyku wloskim istnieje
juz inquietare, to autor ttumaczenia celowo uzyl neologizmu — na
wz6r Tuwima. Pozostali ttumacze, by¢ moze z powodu braku ana-
logicznej figury stylistycznej charakterystycznej dla konkretnego
pisarza w literaturze wloskiego romantyzmu, pomineli ja.

Powyzsze przeklady prezentuja mozliwosci kompensaciji nie-
uniknionej utraty pewnych elementéw semantycznych. Jak mielismy
okazje pokazac w tej czesci naszej analizy, cho¢ z powodéw lingwi-
stycznych i kulturowych nie jest mozliwe jednoznaczne oddanie
tre$ci wiersza, to thumacze, ktorych teksty przeanalizowaliémy
w tej czesci, wykazali sie duzg kreatywno$cia w znalezieniu odpo-
wiednikéw i sposobéw kompensacji utraconych elementdéw sensu.

4. Whnioski

W tak krotkim tekécie nie byliémy w stanie skomentowad wszystkich
aspektow podanych ttumaczen i przyporzadkowad poszczegdlnych
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werséw do konkretnych intencji autora danego przektadu. Jednak
dzigki omdéwieniu przez nas strategii thumaczeniowych i réznic

pomiedzy poszczegdlnymi wersjami udalo nam sie nie tylko przy-
blizy¢ cechy charakterystyczne dlakazdego z utworéw w thumacze-
niu, lecz takze wskaza¢ ogrom mozliwych interpretacji oryginatu.
Dzieki tak r6znym przekladom i naciskom na aspekty renesansowe

lub romantyczne mozemy zauwazy¢ przede wszystkim trudno$é

w oddaniu réwnowagi miedzy zywiolem, ktory, cho¢ z pewno$cia
potezny, nie sieje zniszczenia, a wrecz przeciwnie: wprowadza fad

i porzadek. Geniusz utworu Tuwima jawi sie wlanie w sposobie,
w jakim nawigzania do renesansu i do epoki romantycznejacza sie

ze soba w jedna calo$é. Cho¢, jak dowiedliémy w naszej analizie,
w poszczegolnych przekladach ta réwnowaga jest zachwiana, to

jednoczesna lektura tekstow pozwala na wzajemne zréwnowazenie

sie tych wersji. Tylko cala seria thumaczeniowa, analizowana jedno-
czeénie, pozwala dostrzec sens wiersza, ktéry lokuje sie pomiedzy
réznymi przekladami. W tym miejscu warto zacytowa¢ hiszpan-
skiego filozofa, José Ortega y Gasseta [1964 ], ktéry w tekscie zaty-
tulowanym Miseria y esplendor de la traduccion stwierdzil:

Es imposible, por lo menos lo es casi siempre, acercarnos a la
vez a todas las dimensiones del texto original. Si queremos dar
una idea de sus calidades estéticas, tendremos que renunciar
a casi toda la materia del texto para transcribir sus gracias
formales. Por eso serd preciso repartirse el trabajo y hacer de
una misma obra traducciones divergentes segtn las aristas de
ella que queramos traducir con precision®.

Mamy wigc nadzieje, ze udalo nam si¢ wykaza¢ warto$¢ serii
ttumaczeniowej jako osobnego tworu, zaleznego wprawdzie od
poszczegdlnych elementdéw, lecz jednocze$nie posiadajacego wlasny
byt i raison d’étre.

»Nie da sie, prawie nigdy, odda¢ jednoczeénie wszystkich aspektéw oryginatu.
Jesli chcieliby$my przekazad jego walory estetyczne, musieliby$my zrezygnowaé
prawie z calej tresci tekstu, po to tylko, by zachowa¢ jego aspekty formalne. Dla-
tego dobrze by bylo rozlozy¢ prace na czescii stworzy¢ wiele réznych wersji tego
samego utworu, w zaleznosci od aspektu, ktéry chcemy przettumaczy¢ doktadnie
[przel. - MW.]"
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Aneks’
Julian Tuwim
Rzecz Czarnoleska

Rzecz Czarnoleska — przyplywa, otacza,
Nawiedzonego niepokoi dziwem.

Stowo sie z wolna w brzmieniu przeistacza,
Staje sie tem prawdziwem.

Z chaosu tad sie tworzy. Lad, konieczno$¢,
Jedynos¢ chwili, gdy bezmiar tworzywa
Sam sie uklada w swojg ostatecznos¢
I'wola, jak sie nazywa.

Gluchy nierozum, ciemny sens cztowieczy
Ostrym promieniem na wskro$ prze$wietlony,
Oddechem wielkiej Czarnoleskiej Rzeczy
Zbudzony i wyzwolony.

Julian Tuwim
Loopera di Czarnolas

Lopera di Czarnolas trasfigura,
stupisce, turba, avvolge in tal maniera
che il verbo qui si fa musica pura,

e tanto piti s'invera.

Dal caos il cosmo, la necessita,
l'attimo fondon la massa infinita
della materia nell’eternita,

e gridano alla vita.

Aneks zawiera thumaczenia, ktére powstaly podczas seminarium translatolo-

gicznego zorganizowanego przez prof. Andree Ceccherellego. Seminarium ku

czci prof. Antona Marii Raffo odbylo sie 17 marca 2016 roku z okazji inaugura-

cji Zbioru imienia Raffy przy Bibliotece Wydziatu Jezykow, Literatur i Kultur

Wspolczesnych na Uniwersytecie w Bolonii. Autorka tych stéw wyraza wdziecz-
no$¢ autorom tlumaczen za zgode na skorzystanie z niepublikowanych dotad tek-
stow i upowszechnienie ich w ponizszym dodatku. Dziekuje réwniez prof. Cec-

cherellemu za zgromadzenie i udostepnienie materialéw oraz za wsparcie i cenne
wskazéwki.
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La sorda, oscura insensatezza umana
dal raggio luminoso trapassata

del soffio che da Kochanowski emana
si desta liberata.

Przel. Luigi Marinelli

Julian Tuwim
Lo spirito di Czarnolas

Di Czarnolas lo spirito fluisce come onda
inquieta l'adepto lo stupore

Piano, la parola in suono si trasforma
divien proprio quella vera.

Dal chaos pace si crea, quieta necessita
Unicita d’attimo, ché la materia infinita
da sola s’innerva nella sua finalitd

e grida, per esser definita.

1l sordo inintelletto, dell'uomo il senso oscuro
da un raggio affilato trafitto e rischiarato

di Czarnolas del gran spirito al respiro

si ridesta e viene liberato.

Przel. Luca Bernardini

Julian Tuwim
Res Poetica

Res Poetica — approda, circonda,
Squieta di prodigi il posseduto.

1l Verbo piano in suono si trasforma,
E in un quello vero si muta.

Dal caos ordine si fa. Latto fatale,
L'attimo esatto in cui materia enorme
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Da sé prende la sua forma finale
E grida forte il suo nome.

Sorda stoltezza, oscuro umano sé
D’un raggio aguzzo trapassato,
Dal fiato della grande Poetica Res
Destato e liberato.

Przel. Marco Vanchetti

Julian Tuwim
Parola di Czarnolas

Sgorga e t'avvolge il Verbo di Czarnolas,
T’agita e invasa col suo mistero,

Cangia nel suono lenta la parola,
Intensa e piu vera.

Senso che il caos forgia, cancella
Ogni eccessiva materia, compone.
Magico Fiat che diviene se stesso,
Esclama il suo nome.

Aguzzo raggio che vince I'oscuro,
barbaro senso dell Uomo a Czarnolas
Che dona luce, parola pit pura,
Ridesta e consola.

Przel. Giovanna Tomassucci

Julian Tuwim
Dizione patria

Fluisce, avvolge la dizione patria,

Di meraviglia inquieta chi possiede.
S’incarna pian piano il verbo nel suono
E dal caos s’invera
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Armonia nasce, 'impulso, I'attimo
irrepetibile quando da sola

la materia si dispone e grida

qual & il suo nome.

Sconnesso e sordo senso dell'uomo
Attraversato da un vivido raggio,
dal soffio dell'alma dizione patria
destato e liberato...

Przel. Marcello Piacentini

Marta Wanicka

To Read Between Translations. Julian Tuwim’s Rzecz Czarnoleska in
Italian

The aim of the article is to draw attention to the value of a translation series
as an interpretation tool. Its subject is the translation series consisting of
five Italian translations of Julian Tuwim’s Rzecz Czarnoleska (The Czarnolas
affair). The key to the analysis is the double reference to Polish Renaissance
and Romanticism by allusions to Jan Kochanowski and Cyprian Kamil
Norwid. The linguistic and cultural challenges have been overcome by the
translators by means of different compensation strategies singled out and
commented on in the article.

Keywords: translation series; translation; Jan Kochanowski; Cyprian
Kamil Norwid; Julian Tuwim; domestication; exoticisation.
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