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Instytut Filologii Polskiej, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

Alternatywy wobec jednowymiarowosci.
Fenomen polskiej kultury niezaleznej w PRL

W 1977 roku na Biennale w Wenecji, tradycyjnie odnotowujacym
najnowsze tendencje w sztuce $§wiatowej, cze$¢ wystawy poswie-
cona zostala ruchom niezaleznym i dysydenckim w komunistycznej
czeéci Europy. Staraniem KOR-owcéw zaprezentowano polska
ekspozycje zatytutowana Fasada i tyly. Znalazly sie na niej m.in.
druki podziemne i zdjecia z obchodéw zalobnych po $mierci Stani-
stawa Pyjasa [zob. Paczkowski 1995: 449]. Wystawie towarzyszyla
sesja naukowa, na ktérej Stanistaw Baraniczak przedstawil referat
objasniajacy sens, znaczenie i forme rodzacej sie kultury niezaleznej
w Polsce. Pisal m.in.:

Fasada oficjalnej kultury zastania spory budyneczek kultury
nieoficjalnej, zbudowany calkiem solidnie, cho¢ oczywiécie
w stylu jaskrawo odmiennym niz fasada i nie tak jak ona jed-
nolitym. Wiekszo$¢ pomieszczen tego budynku na tylach
stanowig zreszta podziemne katakumby, ktére tym bardziej nie
rzucaja si¢ w oczy zewnetrznemu obserwatorowi. [Barariczak
1981: 254 ]
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Przeciwstawienie kultury oficjalnej kulturze niezaleznej, rady-
kalne oddzielenie fasady od tylu upraszczalo nieco stan faktyczny,
cho¢ zrozumiate bylo z retoryczno-perswazyjnego punktu widze-
nia. Pobudzajaca wyobraZznie metafora architektoniczna na dlugo
ugruntowala wyobrazenie o zjawisku, z ktérym mieliémy do czy-
nienia od polowy lat 70. az do odzyskania niepodlegtosci. Niemniej
juz pod koniec 1980 roku na lamach oficjalnej prasy przetoczyla
si¢ dyskusja zainicjowana przez Adama Krzeminskiego [1980],
ktéry podal w watpliwos$¢ sens podtrzymywania radykalnego
podzialu w kulturze polskiej'. Nie wszyscy podzielali jego sta-
nowisko. Andrzej Werner [1980] bronil wyrazistego oddzielenia
obiegow, wskazujac, iz nieoficjalny pelnit funkcje ,lekarstwa, pod-
trzymujacego wegetacje, szanse zycia, nadzieje”. Zbigniew Bauer
[1980], Piotr Wierzbicki [1980], Wojciech Sadurski [1980], Elzbieta
Morawiec [1980] dowodzili, iz odejécie od stanu rozdwojenia
kultury, jako trwale obecnego od lat, wymaga diuzszego czasu.
Do dyskusji wlaczyli si¢ m.in. Leszek Szaruga, Leszek Bugajski,
Janina Zakrzewska i Aleksander Ziemny [Bugajski 1980; Szaruga
1980; Zakrzewska 1980; Ziemny 1980; zob. Czapliiski 2006].
Po wprowadzeniu stanu wojennego nowo ukonstytuowana Tym-
czasowa Komisja Koordynacyjna Nszz ,Solidarno$¢” opublikowala
dokument programowy zatytulowany Spoteczeristwo podziemne
[zob. Wstgpne zatozenia deklaracji... 2010], w ktérym pobrzmie-
waly echa dyskusji prowadzonej zaledwie kilka miesiecy wczesniej.
Zaproponowana koncepcja Spoleczenistwa Podziemnego zamiast
Panistwa Podziemnego, idei forsowanej m.in. przez Jacka Kuronia,
stawiala nacisk na budowanie spoleczenistwa samorzadowego, orga-
nizacj¢ niezaleznego obiegu informacji, aktywnosci wydawniczej
i samoksztalceniowej. Zachecano w niej do zakladania fundacji
spolecznych, organizowania klubéw dyskusyjnych itp. Dziatalnos¢
o charakterze ,ruchu wspélnoty narodowej zjednoczonej wokot
idei «Solidarnoséci»” miata ,tworzy¢ warunki przyblizajace ugode
spoleczny” [ Wstepne zatozenia deklaracji... 2010: 75174 ). Chodzito
wiec nie tyle o zastgpienie oficjalnych struktur instytucjonalnych,

1 Dyskusje zamknieto odpowiedziag Adama Krzeminskiego opublikowana w 49
numerze ,Polityki” z 1980 roku.



ALTERNATYWY WOBEC JEDNOWY MIAROWOSCI ...

ile o stworzenie form obronnych przeciwko ,dazeniom wladz do jej

jednostronnego wykorzystywania i instrumentalnego traktowania”
[ Wstepne zalozenia deklaracji... 2010: 75]. W jednym z kolejnych

o$wiadczen bardzo wyraznie wskazano na koniecznos¢ uczest-
nictwa w strukturach kultury oficjalnej: ,,[ ... ] mozna i nalezy
korzysta¢ z mozliwosci prowadzenia niezaleznej dziatalnosci w tych

instytucjach oficjalnych, ktérych celem jest zaspokojenie auten-
tycznych potrzeb spolecznych” [ Oswiadczenie programowe... 2010].
Stanowisko wladz podziemnej ,Solidarnoséci” wywotato rézne

reakcje, zardwno aprobujace, jak i polemiczne’. Wiktor Kulerski,
czlonek Rkw Nszz ,Solidarno$¢” Region Mazowsze, potwierdzit
ten sposdb myslenia o kulturze niezaleznej:

W podziemiu kryje sie tylko cze$¢ niezaleznych struktur
i dzialan, podczas gdy inne pozostaja jawne lub poljawne.
Niezalezno$¢ jest mozliwa tylko w niektérych dziedzinach
Zycia spolecznego i nie moze by¢ atrybutem catosci. [Kulerski

2018: 745 |

Wspolczesna refleksja nad zjawiskiem niejednolitej kultury
polskiej w schylkowych dekadach pPRL, prowadzona z dluzszego
dystansu czasowego, pozwala dostrzec jej wewnetrzne skompli-
kowane relacje, pola wspélne, rozdzielne i obszary przenikania.
Teza Barariczaka o ,podwdjnosci” kultury, o glebokim przedziale
ymiedzy tym, co oficjalne, sztuczne i zuniformizowane, a tym, co
nieoficjalne, autentyczne i wewnetrznie wielorakie”, miedzy kul-
turg ,zniewolong” a ,wolng” [Barariczak 1981: 255], z dzisiejszej
perspektywy wydaje sie uproszczona. Czy rzeczywiscie mieliémy
do czynienia z ,nowa alternatywy’, ktora wymagala dokonywania
radykalnych wyboréw? Manifest kultury niezaleznej Baraniczaka:
yzamiast «kompromis albo milczenie» powiadamy dzi§ «kom-
promis albo niezaleznos$¢», «kompromis albo autentycznoéés,

Problem dyskusji i polemik w $rodowisku literackim na ten temat, publikowa-
nych na famach podziemnej prasy, podjetam w pracy Miedzy wizjq a spelnieniem.
Profile ideowe i artystyczne czasopism literackich w drugim obiegu wydawniczym
1982-1989 [ Dabert 2014 ] - zob. rozdzial Wizje demokratycznej kultury w literackich
pismach drugiego obiegu.
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«kompromis albo wolnos$é»” [Baraiiczak 1979: 259] powstat
u progu rodzacego sie drugiego obiegu. Sila rzeczy miat on bardziej
charakter postulatywny niz diagnozujacy stan rzeczy. Sytuowanie
zjawisk kulturalnych i artystycznych na dwéch przeciwstawnych
biegunach, jak chcial Baraniczak, okazalo si¢ watpliwe. Zapytajmy
zatem: na czym polegal fenomen kultury niezaleznej w kontekscie
kultury oficjalnej? Tak zarysowany bialo-czarny obraz nie uwzgled-
niat réznorodnych odcieni zjawiska. Poza tym uklad ten nie byt
stabilny. Wraz ze zmieniajaca si¢ sytuacja polityczng, spoleczna
i technologiczng ulegat przeobrazeniom. W miare narastania roz-
licznych form oporu spolecznego rosly tez wplywy i zasieg kultury
niezaleznej, a kontrola paristwowa slabla. Niemniej to nie kultura
poza cenzury zadecydowata o ostatecznym ksztalcie kultury nie-
zaleznej w ostatnich dekadach pr1. Kiedy probujemy zarysowad
model funkcjonowania kultury w warunkach paistwowego dyktatu,
powinnismy zwrdci¢ uwage na jej niejednorodno$¢ wynikajaca
z uwarunkowan sytuacyjnych i ideologicznych. Podobne zjawisko
wystepowalo w krajach obozu socjalistycznego przy uwzglednieniu
réznic spowodowanych odmiennymi tradycjami spolecznymi,
politycznymi i mentalno$ciowymi. W kazdym z krajéw bloku
wschodniego inaczej ukladaly si¢ proporcje miedzy kultura zdo-
minowang przez jedyny osrodek polityczny a ta wolng od naciskéw.
Stad zaproponowany ponizej model uktadu nurtéw kulturowych
odnosi sie wylacznie do Polski®.

Kulture oficjalng rozumiemy tutaj jako znajdujaca sie pod
kuratelg finansowg panistwa i przezen cenzurowana (prewencyj-
nie i represyjnie). W ramach kultury oficjalnej mozemy wyrézni¢
odmienne jej nurty, ktére zostang tu pokrétce omdwione.

Kultura uzalezniona konsekwentnie wypelniala zalecenia
ideologiczne partii i wspierala system wladzy poprzez realiza-
cje doraznie dookre$lanej polityki kulturalnej. W tym obszarze
sytuowala sie prasa polityczna i spoleczna, publicystyka, czes¢
literatury popularnonaukowej (historycznej i politycznej), cie-

3 Wskazane w tekécie egzemplifikacje zjawisk z obszaru kultury wysokiej i popular-
nej postuzy¢ maja zobrazowaniu specyfiki wydzielonych kategorii, nie prezentuja
wigc ich pelnej listy.
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szace sie szczegblnym zainteresowaniem wladz formy aktywnosci

kultury popularnej, takie jak festiwale piosenki radzieckiej w Zie-
lonej Gérze czy piosenki zolnierskiej w Kotobrzegu [zob. Bittner

2017], choé zdarzaly si¢ przypadki wylamywania si¢ z narzu-
conych regul*. Paristwowe zespoly folklorystyczne, otoczone

opieka i holubione przez wladze, stanowily obowiazkowa oprawe

corocznych ogélnopolskich dozynek, w ktorych uczestniczyli

przedstawiciele najwyzszych wladz partyjnych. Szczegolna role

w legitymizowaniu narzuconego porzadku pojaltanskiego odgry-
waly coroczne widowiska okoliczno$ciowe zwigzane z rewolucja
pazdziernikowy i ze $wietami padstwowymi, np. 22 lipca czy
9 maja. Do kultury medialnej mozna zaliczy¢ wszelkiego rodzaju

przeglady filmowe o nastawieniu propagandowym, np. regularnie

organizowane dni filmu radzieckiego, przeglady filméw z bloku

krajow socjalistycznych, réwniez niektore seriale telewizyjnes.
Funkcje jawnego instrumentu propagandowego PRL w latach

1944-1989 petnilta Polska Kronika Filmowa®. Bez wewnetrznego

dyskomfortu w obrebie kultury uzaleznionej dzialali réwniez
pisarze, ktérzy oferowali literature zgodng z oczekiwaniami
wladz. Jerzy Eisler w ten sposéb komentowal ich role i znaczenie

w 6wczesnym systemie:

Mam tu na mysli takie wydarzenia, jak: wystep w 1967 roku na festiwalu w Sopo-
cie Czestawa Niemena, prezentujacego swoja kompozycje Dziwny jest ten Swiat,
ktérg okreslono potem jako pierwszy polski protest song, czy wykonanie przez

Jerzego Stuhra na festiwalu w Opolu w 1977 roku ,antypiosenki” Spiewaé kazdy

moze, w ktorej osmieszyt tandete festiwalowych wystepow.

W zalecenia kulturalne wladz calosciowo wpisywaly si¢ produkeje: 07 zglos
sie Krzysztofa Szmagiera (1976), serial prébujacy godzi¢ zadania perswazyjne

z ludycznymi, Zycie na gorgco (1978) Andrzeja Konica - ,sensacyjna wersja pro-
pagandy sukcesu” [Szczerba 2015], ,produkeyjniak” Dyrektorzy (1975) w rezyserii

Zbigniewa Chmielewskiego. Polityke historyczna swoich czaséw realizowaly
seriale dotyczace 11 wojny $wiatowej: Czterej pancerni i pies (1966-1970) w rezy-
serii Konrada Naleckiego i Andrzeja Czekalskiego oraz Stawka wigksza niz zycie

(1965-1967) w rezyserii Janusza Morgensterna i Andrzeja Konica.

Marek Kosma Ciesliniski [2016], autor monografii zatytulowanej Polska Kronika

Filmowa. Podglgdanie PRL-u, prébuje przekonywac, iz Polska Kronika Filmowa cie-
szyla si¢ ogromna popularnoscia i sympatia wéréd widzow. Ta zaskakujaca teza

sprzeczna jest z doswiadczeniem osobistym widzow uczestniczacych w kulturze

filmowej PRL.
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W czasach Polski Ludowej zartowano gorzko, ze aby zostaé
czlonkiem Zwiazku Literatéw Polskich, trzeba byto wydaé dwie
ksiazki albo... dwéch kolegéw. Ten ponury zart nie wzial sie
przeciez z niczego. Mieliémy woéweczas pisarzy, ktérych doro-
bek artystyczny byt w praktyce zaden, a ktérzy byli doskonale
notowani na salonach éwczesnej wladzy. Pojecie grafoma-
nii — w odniesieniu do takich ludzi jak Wladystaw Machejek,
Jézef Ozga-Michalski czy Mieczystaw Rég-Swiostek — jest
jak najbardziej na miejscu. A przeciez ich ksiazki byly wyda-
wane w duzych naktadach, byly nagradzane i pokazywane jako

,»osiagniecia naszej socjalistycznej kultury”. [Eisler, Terlecki
2002

]

Zgodnie z polityka o$wiatowq kierownictwa partyjnego takze
cala edukacja znajdowala sie pod $cisty kontrolg rozbudowanego
aparatu nadzoru. Na terenie calego kraju obowiazywaly ujednoli-
cone podreczniki i programy nauczania. Szkolnictwo, w catosci finan-
sowane przez panstwo, nie tylko przekazywalo wiedze, lecz takze
petnito istotng funkcje ideologiczna. W szczegdlnosci dotyczylo to
takich przedmiot6w, jak: historia, wstep do nauk o spoleczenstwie,
jezyk polski, jezyk rosyjski, a nawet geografia. Wiadomo jednak, ze
nie wszyscy nauczyciele realizowali nalozone na nich powinnosci
$wiatopogladowego ksztaltowania postaw mlodziezy. Przyktadem,
wecale nie jednostkowym, niepokornego nauczyciela, byla cho¢by
polonistka Krystyna Starczewska, ktéra pracowala w warszawskich
szkolach, zanim zostala dziataczem opozycji, a w wolnej Polsce
dyrektorem slynnego Zespotu Spolecznych Szkét Ogélnoksztal-
cacych ,Bednarska”. Jan Olaszek w tekscie jej poswigconym pisal:

»Byla nauczycielka niezwykle popularng wéréd ucznidéw. Na prowa-
dzonych przez nig lekcjach polskiego nie bylo sladu dominujacej
ideologii; wrecz przeciwnie — dawala ona wyraz swojej krytycznej
ocenie PRL”. [Olaszek 2017b: 167]. Oceneg historyka potwierdzali jej
byli uczniowie, np. twérca najwiekszej podziemnej oficyny wydaw-
niczej Mirostaw Chojecki, zona generata Jaruzelskiego Barbara,
a nawet pozniejszy tajny wspdlpracownik sB Tw ,Jézet”

Nawet wiec w monolitycznej kulturze uzaleznionej pojawiaty
sie godne odnotowania wylomy. Z czasem byly one tak liczne, ze



ALTERNATYWY WOBEC JEDNOWY MIAROWOSCI ...

0d 1956 roku za gléwny nurt polskiej kultury powojennej mozna
uzna¢ kontrolowana kulture umykajaca zaleceniom ideolo-
gicznym. Funkcjonujacy w niej twércy i odbiorcy wyszukiwali
dla siebie rejonéw aktywnoéci, ktére pozostawaly poza szczegol-
nym zainteresowaniem wladzy. Bywaly lekcewazone, bo zdaniem
decydent6éw nie posiadaly potencjalu ideologicznego. Stad od
1956 roku artysci, ktorzy dziatali w obszarze sztuki awangardowej,
abstrakcyjnej, jesli tylko osobista postawa spoteczna czy polityczna
nie dawali powodéw do podejrzen o nieprawomyslnos¢, zbytnio
nienekani, mogli realizowa¢ sie tworczo. U progu dziesigtej dekady
Jan Bloniski tak wyjasnial stosunek wtadz do literackiej sztuki
eksperymentujacej:

[ ... ] wladza pojela, ze awangardowe figliki, ktérych oczywiscie
nie brala powaznie, uwazajac za panskie czy zydowskie fana-
berie... ze wigc te igraszki nie tylko nie przynosza szkody, ale
nawet — umiejetnie subsydiowane — moga odciggna¢ mlodych
a zdolnych od niepotrzebnych opozycji, kontestacji i dysyden-
cji. [Blonski 1990: 12]

Ucieczka w prywatnos¢ jezyka i $wiata ochronila tez twor-
czo$¢ Mirona Bialoszewskiego, ktérego postawe Barariczak [1974]
okreglil jako umiejetno$¢ ,bycia sobie jednym”, choé wérdd ludzi
irazem z nimi. Rezyser Andrzej Kondratiuk znalazt swoja enklawe
twoércza w filmie autorskim z dala od gléwnych nurtéw rodzi-
mego kina. Polityczni kontrolerzy, lekcewazac eksperymentalng
tworczo$é w dziedzinie filmu animowanego Zbigniewa Rybczyn-
skiego, Jana Lenicy, Waleriana Borowczyka, Hieronima Neu-
manna, Jerzego Kuci, Mieczyslawa Waskowskiego czy Andrzeja
Pawlowskiego, nie przeszkadzali w jej rozwoju. Zdaniem Tadeusza

Lubelskiego:

Wolnos¢ zdobyta na tym terenie przez filmowcéw dotyczyta
zaréwno poszukiwan warsztatowych (w zakresie uproszczo-
nego rysunku, wycinanki, plamy barwnej), jak wymowy poli-
tycznej dziel, (czemu sprzyjala mnogo$¢ nagréd na zachodnich
festiwalach). [ Lubelski 2015: 326]
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Z podobnych powodéw filmowe animacje dla dzieci realizowane

przez Wladystawa Nehrebeckiego, Lechostawa Marszatka, Witolda
Giersza czy Adama Kiliana mialy szanse zdoby¢ wysoka pozycje na

$wiecie. Wlasne strategie ocalenia wolnoéci artystycznej wypraco-
wali tak rézni artysci, jak: tworca teatru Cricot-2 Tadeusz Kantor,
zalozyciel Wroclawskiego Teatru Pantomimy Henryk Tomaszew-
ski, reformator teatru xx-wiecznego Jerzy Grotowski czy malarz

irzezbiarz Zdzistaw Beksiriski.

Na mniejsza podejrzliwos¢ cenzora mogli liczy¢ pisarze, ktorzy
wypowiadali sie w literaturze przybierajacej kostium historyczny
czy fantastyczny’. Z tego powodu powiesci Antoniego Golubiewa,
Teodora Parnickiego czy Hanny Malewskiej wydawane byly bez
wigkszych przeszkdd. Podobnie rzecz si¢ miala z twdrczoscig Sta-
nistawa Lema, ktéra pomimo zastrzezen cenzordéw obecna byla
w oficjalnej przestrzeni wydawniczej. Poetyka maski mogla skutecz-
nie chroni¢ przed podejrzliwoscia wladzy. Kontrowersje budzita
natomiast tworczo$¢ skupiona na poszukiwaniach innowacyjnych
rozwiazan formalnych: Andrzeja Kusniewicza, Leona Gomoli-
ckiego czy Leopolda Buczkowskiego, ktérym Michal Glowinski
postawil zarzut o ,socparnasim” w artykule z 1981 roku [zob. Glo-
winiski 1981]. Dziesie¢ lat pézniej zlagodzil nieco swoje stanowisko
w wersji tekstu opublikowanego w zbiorze szkicow. Pisal wtedy:

Przynajmniej niektére z tych utworéw, ktére sktonni byli-
byémy uzna¢ za reprezentatywne dla socparnasizmu, zacho-
waly warto$¢, a i samemu zjawisku odda¢ przystoi to, co sie
nalezy. Dzigki niemu zachowala sie pewna kultura literacka, nie
obnizono poziomu literackiego méwienia, a to juz duzo. Sam
socparnasizm [ ... ] nigdy nie stal si¢ narzedziem propagandy,
zachowal niezaleznos¢ — niestety gléwnie dlatego, ze spolecznie
niewiele znaczyl. [Glowinski 1992]

Sztuke muzyczna przed ingerencjami politycznymi chronila jej
asemantyczno$¢, jesli tylko kompozytorzy nie wprowadzali zaka-

7 Disal na ten temat Ryszard Nycz [1998] w tekscie Literatura polska w cieniu cen-
zury: wyklad.
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zanych treéci w tytule utworu czy dedykacji lub nie podejmowali
dziatalno$ci opozycyjnej.

W miare ,niezagrozonym” terenem aktywnosci twoérczej byta
dziatalno$¢ naukowa i specjalistyczna niedotyczaca strategicznych
politycznie, ideologicznie i gospodarczo dziedzin. Badania nad
kultura antyczng czy $redniowiecza byly ,bezpieczniejsze”, cho¢
nie wszystkie ucieczki, cho¢by w tematyke historyczna, konczyly
si¢ powodzeniem. Po wprowadzeniu stanu wojennego zaostrzona
zostata kontrola publikacji. Andrzej Friszke [2018: 21] wspominal:

»Bylem redaktorem dzialu historycznego w «Wiezi» i cenzura
ingerowata w kazdy numer nawet, jedli tekst dotyczyl pierwszej
wojny $wiatowej”. Natomiast teoretyk literatury Michal Glowinski,
ktory rozpoczal badania naukowe jeszcze w koricowej fazie czaséw
stalinowskich, swoja dyscypline widzial jako cze$ciowo wolna od
naciskéw politycznych:

Zajmujac sig teorig literatury, na zadne ograniczenia nie natra-
fialem, ta wysoce abstrakcyjna problematyka szczesliwie prze-
stala interesowa¢ straznikéw komunistycznej ortodoksji. Mygle,
ze ija, 1 moi koledzy umielismy te sytuacje wykorzystaé. Inaczej

oczywiscie bylo, gdy chodzi o historie literatury wspolczesnej,
w tej dziedzinie ograniczenia istnialy, i to duze. Nie mialy
one postaci niezmiennej, poza trwajacym wiele dziesiecio-
leci zakazem zajmowania sie pisarzami zyjacymi na emigracji.
W tej dziedzinie staralem sie koncentrowa¢ na tych sprawach

i zjawiskach, o ktérych moglem pisa¢ swobodnie. [ Glowinski
2002: 26-27]

Wprawdzie ograniczenia cenzuralne dotyczyly réwniez kosz-
townych prac edytorskich, jednak ostatecznie dziela te okazywaly
sie warto$ciowym i ponadczasowym dokonaniem®. Wyjatkowa

8 Mozna wskaza¢ na tak wielkie przedsiewziecia edytorskie, bibliograficzne
i leksykograficzne, jak powojenna kontynuacje (od 1947 roku) serii Biblioteka
Narodowa wydawanej przez wroclawskie Ossolineum czy dwie edycje Dziet
wszystkich Juliusza Stowackiego. Pierwsza przygotowana przez Towarzystwo
im. A. Mickiewicza pod redakeja Juliana Krzyzanowskiego (1949 — 12 toméw)
i druga wydana pod auspicjami Zakladu Narodowego im. Ossoliniskich pod
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inicjatywa na skale calego bloku komunistycznego byt Klub Krzy-
wego Kofa — otwarte forum dyskusyjne skupiajace inteligencje
o réznorodnych pogladach, ale wykazujace zdecydowany kry-
tycyzm wzgledem wiadz. Uczestnikami rozméw prowadzonych
w Klubie byli tak wybitni intelektualisci, jak: Leszek Kotakowski,
Wiadystaw Bartoszewski, Pawel Jasienica, Antoni Slonimski, Jan
Strzelecki, Jan J6zef Lipski, Stefan Krol, ktorzy debatowali na coty-
godniowych spotkaniach z reprezentujacymi radykalnie odmienne
poglady Jerzym Urbanem czy Jerzym Braunem. Dzialalnos$¢ Klubu
Krzywego Kola, zwigzana z odwilza popazdziernikowsy, zostata
administracyjnie przerwana w 1962 roku’.

Krytyk filmowy Tadeusz Sobolewski, uprawiajacy w PRL twor-
czo$¢ wystawiong na ryzyko szczegolnego zainteresowania funk-
cjonariuszy strzezacych litery polityki kulturalnej, wybral strategie
wyrazistego subiektywizowania swoich wypowiedzi na temat kina.
Po latach nazwal ja pisaniem ,swoimi stowami”. Ta metoda

dawala pewna autonomie. To nie narcyzm kazal mi, piszac
o filmie, miesza¢ go z analiza wlasnego przezycia. Domagala
si¢ tego sama natura filmu. W tekstach filmowych staralem sie
racjonalizowaé przezycie, ktore jest podstawa i nieodlacznym
warunkiem odbioru. [Sobolewski 2012: 12 ]

Krzysztof Kosciuczuk w pracy poswieconej wystawom pla-
stycznym zorganizowanym w polskich instytucjach kultury
wlatach 60.170. w szczegolny sposéb skupil sie na formach przed-
siewzigd realizowanych na polu sztuki oficjalnej, a pozbawionych

redakcja Juliusza Kleinera i Wladystawa Floryana (1952-1975 — 17 toméw).
W latach 1948-1955 trwaly prace nad jubileuszowym wydaniem Dziel wszystkich
Adama Mickiewicza (16 toméw); 20 toméw Kronik Bolestawa Prusa (1956-1970)
pod redakcja Zygmunta Szweykowskiego opublikowano w prw. Bibliografia
Literatury Polskiej ,Nowy Korbut” ukazywala si¢ od 1963 roku nakladem p1w
i Ossolineum; 11-tomowy Stownik Jezyka Adama Mickiewicza przygotowany byt
w latach 1962-1983 staraniem Ossolineum. Podczas prac nad wielotomowym
Stownikiem Jezyka Polskiego pod redakcja Witolda Doroszewskiego, wydawanym
w latach 1958-1969, pojawialy si¢ trudnosci spowodowane ingerencjami cenzury
[zob. Saloni 1987; Szkiladz 1997].

9 Tradycje Klubu przejeto Konwersatorium ,Doswiadczenie i Przyszto$¢” dziata-
jace poza kontrolg cenzury w latach 1978-1982.
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ideologicznej nadbudowy. Wskazat wydarzenia, ktére odegraly
istotng role w polskiej sztuce wystawienniczej:

Metafory kuratorowane przez Ryszarda Stanistawskiego z1962 1.,
Romantyzm i romantyczno$é w sztuce polskiej XIx i XX w. Jacka
Waltosia i Marka Rostworowskiego z 1975 1., Widzie¢ i Rozumiel
Mieczyslawa Porebskiego i Andrzeja Pawtowskiego z 1975 r.
oraz Polakéw portret wlasny Rostworowskiego z 1979 r. To byly
rozmaite formaty wystawiennicze, choé¢ zazwyczaj laczace
dzieta historyczne ze sztukq wspolczesna. Traktuje te wystawy,
jako istotne dla praktyki artystycznej w Polsce. [ ...] I tak
w 1962 r. Stanistawski przy pomocy wystawy w pewnym sen-
sie utorowat droge tak zwanej ,sztuce metaforycznej”. Poreb-
ski, zapraszajac zyjacych artystéw do stworzenia prac wobec
cennych obiektéw w krakowskich Sukiennicach w 1975 toku,
zaproponowal tez inne spojrzenie na model dziatania muzeum.
W ogdle z okazji dwczesnego Kongresu Migdzynarodowego
Stowarzyszenia Krytykéw Sztuki (arca) w Polsce dzialo sig
woéwczas mndstwo ciekawych rzeczy. Z kolei dwie wystawy,
ktore tworzyl badz wspdttworzyt Rostworowski nalezg do naj-
wazniejszych wydarzen polskiego zycia kulturalnego w ogoéle.
Stanowig wypowiedz, w ktérej autor znajduje wspdlny jezyk
z widzami z réznych warstw spotecznych. [Kosciuczek 2016]

Warto podkredli¢, ze ekspozycja Polakdw portret wlasny, przy-
gotowana w przeddzien wydarzen sierpniowych, zakwestionowata
propagandowy poglad, iz Polska narodzita si¢ w 1945 roku, a wyda-
rzenia i osiagniecia wczesniejsze nie mialy wiekszego wplywu na
rzeczywisto$¢. Jak po latach przekonywat historyk sztuki Andrzej
Szczerski: ,Ta dluzsza genealogia — to, ze polsko$¢ ma dtuga historie,
awspolczesna Polska jest kontynuacja tego, co bylo przed wojng -
byla niezwykle wywrotowa tez” [, Polakéw portret wlasny” ... 2018].

Eisler przy okazji refleksji nad kultura PRL zwrécil uwage na

yhieszczelno$¢” panstwowego nadzoru nawet nad telewizja:

Wladze komunistyczne dos¢ dlugo nie docenialy propagando-
wych mozliwosci telewizji. Na pewno nie docenial ich Wla-
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dystaw Gomutka i moze wlaénie dlatego lata szes¢dziesiate to
yztoty okres” Teatru Telewizji, Kabaretu Starszych Panéw, wielu
znakomitych programéw satyrycznych, Jana Kociniaka i Jana
Kobuszewskiego czy Jacka Fedorowicza i Bogumita Kobieli.
Zapomina sie tez czesto o telewizyjnym uniwersytecie dla
nauczycieli i o tym, ze w telewizji odbywaly sie pasjonujace
dyskusje na wiele waznych tematéw. A wszystko to dzialo
sie w okresie funkcjonowania cenzury i dyrektyw plynacych
z Biura Prasy kc! [Eisler, Terlecki 2002 ]

W nurtach kultury powojennej, uwzgledniajac kryterium
ograniczonego kregu odbiorczego, mozna takze wyrézni¢ ofi-
cjalng kulture niszowa, ktdrej specyfika pozwalala na wzglednie
duza swobode ekspresji artystycznej. Moglibysmy tu wskaza¢
na przedsiewziecia kulturalne funkcjonujace przede wszystkim
w §rodowisku inteligenckim. Po 1956 roku w miare swobodnie roz-
wijala sig sztuka piosenki poetyckiej Marka Grechuty, Wojciecha
Mlynarskiego, Magdy Umer, Agnieszki Osieckiej i wielu innych.
Studencki ruch teatralny, istotny sktadnik szerszego zjawiska, jakim
byta kultura studencka, rozkwitl u progu lat 6o. (sTs, Bim-Bom,
krakowski Teatr 38), by w polowie tej dekady skierowac si¢ w strone
poszukiwan formalnych (np. Studencki Teatr Pantomimy Gest we
Wroctawiu, Gong-2 w Lublinie, Galeria w Gdanisku). Wydarzenia
polityczne z lat 1968-1970 oraz docierajace do Polski echa zachod-
nich ruchéw kontrkulturowych przeformulowaly teatr studencki,
czego efektem byly dokonania poznariskiego Teatru Osmego Dnia,
krakowskiego Teatru sTU, 16dzkiego Teatru 77, Sceny Plastycznej
KUL w Lublinie czy warszawskiej Akademii Ruchu. Z kolei miej-
scem prezentacji filmoéw, ktore nie mogly znalez¢ si¢ na ekranach
wielkich kin, oraz swobodnej wymiany opinii byty Dyskusyjne
Kluby Filmowe, a takze kina studyjne.

W ramach kultury oficjalnej usytuowana byta takze kultura
konfrontujjca si¢ z ograniczeniami, nieuciekajaca od polemiki,
sporu z cenzorem i wladza, publicznie odrzucajaca podporzadko-
wanie ideologiczne, stawiajaca swojej kontrolowanej dziatalnosci
artystycznej wyrazne granice kompromisu z wladzg, stosujaca roz-
liczne gry z cenzura. Pisarze, ktorych dzieta nie uzyskaly aprobaty
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wydawniczej (cenzorskiej), stosowali rézne wybiegi stylistyczno-
-stownikowe w zakwestionowanych passusach. Jesli to nie poma-
galo, zmieniali wydawnictwo, a tym samym, przypisanego mu
cenzora. W poszczegdlnych dziedzinach tworczej aktywnosci
wypracowywano rozliczne jezyki ezopowe, korzystajac z dlugie;j,
bo siegajacej czaséw zabordéw, tradycji. Dzieki temu legendarny
kabaret literacki Piwnica pod Baranami, pomimo nekania przez
tajne stuzby, prezentowat przez caly okres trwania PRL swoje spek-
takle. Opanowanej sztuce ,,gry z cenzury” zawdzieczamy zaistnienie
i upublicznienie w warunkach kultury kontrolowanej np. Polskiej
Szkoly Dokumentu (tzw. czarna seria), Polskiej Szkoty Filmowej,
Kina Moralnego Niepokoju, polskiego dokumentu od lat 60., réw-
niez fenomen pojawienia si¢ i rozkwitu polskiego rocka w latach 8o.
[Toborek 2010].

Odrebny, wewnetrznie skomplikowany nurt tworzyla konce-
sjonowana kultura katolicka. Na jednym biegunie sytuowalo sie
$rodowisko pax-u, ktére podjeto wspotprace z wladza i popierato
jej posuniecia. Pozostajac czescia systemu, uczestniczylo w pra-
cach Frontu Jednosci Narodu, a potem w Patriotycznym Ruchu
Odrodzenia Narodowego. Instytucja ta uzyskata nawet zgode na
utworzenie wlasnego wydawnictwa i publikowanie kilku tytutow
prasowych. Ponadto w wielu polskich miastach preznie funk-
cjonowal Klub Inteligencji Katolickiej. Powstal na fali odwilzy
popazdziernikowej i dzialal za pozwoleniem wladzy. K1k mial
swoje przedstawicielstwo w sejmie w latach (1957-1976), ale po
1976 roku cze$¢ z aktywistéw Klubu podjeta dzialalno$¢ jawnie
opozycyjna i odegrala w kulturze niezaleznej lat 7o. i 80. niebaga-
telna role. Wirdd nich znalezli sie m.in. Tadeusz Mazowiecki, Stefan
Kisielewski, Andrzej Bohdan Celiniski, Henryk Wujec, Andrzej
Wielowieyski.

W ostatnich dekadach systemu szczegdlne znaczenie miatly
Tygodnie Kultury Chrzeécijariskiej, organizowane cyklicznie od
1975 roku w wielu miastach wigkszych i mniejszych. Charakter
tych wydarzen, zwlaszcza w latach 80.°, wykraczal poza stricte reli-

W latach stanu wojennego organizacje Tygodni Kultury Chrzescijaniskiej finan-
sowo wspieral Komitet Kultury Niezaleznej.
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gijny". Rowniez czasopisma katolickie (np. ,Tygodnik Powszechny”,
»Znak’, ,\Wiez”, ,Przeglad Powszechny”, ,W Drodze”) pehnily
istotna funkcje kulturotworcza, oferujac wielowymiarowq reflek-
sje nakierowang na chrzecijaniskie wartoéci. Z czasem niektére
z nich skupiaé poczely wokél siebie srodowiska opozycyjnie nasta-
wionej inteligencji. Na przyklad redakeja ,Przegladu Powszech-
nego” podczas stanu wojennego byla miejscem spotkan opozycji
demokratycznej, miesiecznik ,W Drodze” publikowat na swoich
tamach teksty ,niepokornych” autoréw, m.in. Anny Kamieriskiej
czy Andrzeja Kijowskiego. W 1988 roku nakltadem wydawnictwa
dzialajacego przy tym miesieczniku ukazata sie proza Gustawa
Herlinga-Grudzinskiego Wieza i inne opowiadania.

Dopiero po uwzglednieniu kontekstu niejednorodnej kultury
oficjalnej mozna wskaza¢ miejsce kultury nieoficjalnej na ogélnej
mapie kultury polskiej. Kultura ta nie poddawala sie pafistwowej
kontroli i odrzucata w calosci polityke kulturalng. Niefinansowana
przez pafistwo, wspomagana byta datkami wspdlnoty kontestujacej,
a takze w istotnym stopniu przez oérodki zagraniczne (paristwowe
i spoleczne) wspierajace dziatania opozycyjne w Polsce. Nasta-
wiona wrogo wobec ideologii panstwowej, jawnie deklarowata
antykomunizm.

Okre{lajacy ja termin kultura niezalezna wskazuje wlasnie na
ten rodzaj niezawistosci, bo ,niezalezng’, w pelnym tego stowa zna-
czeniu, nie byla, bo by¢ nie mogla. Jej ksztaltt modelowany byl przez
bardzo szeroki program polityczny, spoleczny i §wiatopogladowy
$rodowiska opozycyjnego, a to zobowiazywato zwigzanych z nia
tworcow do respektowania zréznicowanych oczekiwan wszystkich
uczestnikéw ruchéw kontestujacych. Dawal réwniez o sobie zna¢

yimperatyw wspdlnego glosu” — nakaz podporzadkowania wspdl-
nocie swojej indywidualnej, tworczej ekspresji.

Jerzy Urban, ostawiony rzecznik prasowy z lat 80., nie mial ztudzeri co do charak-
teru tego typu przedsigwzie¢, skoro wspdltworzone byly przez osoby zwigzane
z opozycja albo wrecz opozycjonistéw, np. Adama Michnika, Marka Nowakow-
skiego, Jacka Fedorowicza, Stanistawa Tyma i innych. Pisal: ,Imprezy tygodnia
pokazuja, ze przez kulture chrzescijaniska pewne srodowiska duchowe i $wieckie
rozumiejg nie tylko kulture inspirowang tre$ciami i tradycjami religijnymi, lecz
w jej obrebie miesci sie wszystko, co uraga socjalizmowi” [Rem 1986: 4].
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Juz w czasach ,pierwszej Solidarnoéci” pojawialy sie pelne
autokrytycyzmu glosy dotyczace przyszlosci kultury podziemnej
i ludzi zwiazanych z opozycja™ W drugim obiegu nie bylo insty-
tucjonalnej cenzury, ale dziatali redaktorzy czasopism i oficyn
wydawniczych, ktorzy teksty nie tylko zatwierdzali, ale takze popra-
wiali lub odrzucali. Tak jak w kazdym systemie kultury i w kazdej
epoce nie zanikla tez autocenzura korygujaca swobode twércza.
Nierzadko wlaczenie si¢ do wspdlnoty ,niezaleznych” okupione
bylo w sztuce grzechem dorazno$ci. Literatura, przedstawienia
teatralne, muzyka musialy powstawac szybko, bo byly potrzebne
tu i teraz w momencie ,chwili dziejowej”. O konsekwencjach sztuki
doraznej debatowano juz w latach 8o. na lamach podziemnych
czasopism [Dabert 2014 ].

Nie do przecenienia byto wsparcie dzialan opozycyjnych przez
Ko$cidl katolicki. Ksieza i zakonnicy gremialnie udostepniali salki
parafialne, klasztorne korytarze, a nawet ko$cioly na wystawy,
wystepy artystyczne, prelekeje i projekcje filmowe. W okresie
stanu wojennego Kosciol pelnil funkcje mecenasa kultury nieofi-
cjalnej. Rodzilo to swego rodzaju niepisane zobowigzanie wobec
darczyncy, o czym wielu twdrcow, szczegdlnie ze srodowiska pla-
stykow i muzykéw, méwilo wprost. Konsekwencja byto zjawisko
dominacji tematyki religijnej i patriotycznej w powstajacych, pre-
zentowanych i wykonywanych dzietach plastycznych i muzycznych.

Zdaniem krytyczki sztuki Doroty Jareckiej wystawy przykos-
cielne, bedace w ,latach osiemdziesigtych alternatywa dla oficjal-
nego zycia artystycznego’, staly sie ,nieomal synonimem sztuki
tej dekady™. Najbardziej znanym aranzacjom artystycznym przy-

Owe niepokoje trafnie oddawal utwér Jana Krzysztofa Kelusa Piosenka patetyczna
2 1981 roku. Bard $piewal: ,[ ... ] / Niezalezni, samorzadni, / od odnowy, do od
nowa / nie widzimy, jak nas takze / okrazaja wlasne stowa // zastuchani w wlasne
stowa / coraz bardziej ideowi, / ustapimy miejsca mtodszym, / zeby stworzy¢
nowy zBowip” [Kelus 1981].

Aleksandra Sciegienna [2011: 81], podsumowujac stanowiska mlodych artystow
przedstawione w ankiecie Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, wskazala nega-
tywna oceneg, jaka wystawili arty$ci mecenatowi Kosciota: ,Wiekszo$¢ artystow
ma juz za soba do$wiadczenie wystaw przykoscielnych, ich cenzurowania przez
lokalnych proboszczéw, egzaltacji tematéw narodowowyzwolericzych, braku
rzeczywistego zainteresowania sztukg”.
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gotowywanym przez Janusza Boguckiego i Nine Smolarz w war-
szawskich $wiatyniach: Znak krzyza (1983), Apokalipsa — swiatlo
w ciemnosci (1984), Labirynt — przestrzen podziemia (1989), jak
podkregla Jarecka, ,przy$wiecata koncepcja wspolnotowych dzia-

%]

tan™*. We Wroclawiu w latach 1984-1989 dzialala, kierowana przez
artyste i krytyka Jana Rybe, Galeria na Ostrowie, mieszczaca sie
w piwnicach kosciola §w. Marcina. Zorganizowano tu ok. 5o wystaw
i spotkar. Obok tej inicjatywy, podlegajacej strukturalnie i formal-
nie kurii metropolitalnej, dzialala grupa Luxus, reprezentatywna dla
nowych poszukiwan bliskich Pomarariczowej Alternatywie. Artysci
w atmosferze zabawy na spotkaniach tworzyli art-ziny, rysunki,
instalacje i szablony odbijane na domach [Stasiowski 2011: 150-152].
Inspirowana neoekspresjonizmem Gruppa®, jedna z najwaz-
niejszych formacji artystycznych lat 80., zlozona z absolwentéw
warszawskiej ASP, w swojej tworczoéci nawiazywala do warunkéw
zycia spoleczenistwa w okresie stanu wojennego. Na przyklad prace
Wlodzimierza Pawlaka z pierwszej polowy dziewiatej dekady w iro-
niczny sposob komentowaty sytuacje w kraju. Marek Sobczyk byt
autorem popularnego w stanie wojennym obrazu Gandzia, przed-
stawiajacego Wojciecha Jaruzelskiego z rakieta w ustach zamiast
jointa. Takze cztonkowie krakowskiej grupy Wprost wpisali sie
w nurt kontestujacy poprzez organizacje wspdlnych wystaw w kos-
ciolach. Niektdrzy z jej czlonkéw intensywnie wlaczyli sie w dziatal-
nos¢ kultury niezaleznej. Jacek Sroka, malarz i grafik, projektowat
okladki do podziemnych wydawnictw, np. dla ABC, a poznaniak
Wojciech Wolyriski wspotpracowat z oficynami: warszawska NOw-3
i krakowskim K0s-em, przygotowywal tez m.in. plakaty dla Tea-
tru Osmego Dnia. Gdaniscy niezalezni artysci zaanektowali na
przestrzen ekspozycyjna Wyspe Spichrzéw, obszar nad Mottawa
w centrum miasta. Dzialala tez Galeria Rotacyjna, niezwigzana
zjednym miejscem, ale z artystami: Grzegorzem Klamanem i Kazi-
mierzem Kowalczykiem [Kurylek, Tatar 2011: 175]. Oryginalnym

y»Ich dzisiejsza ocena wciaz bliska jest ostrym stowom Piotra Piotrowskiego z 1991
roku, ktory stwierdzil, ze ich poziom artystyczny «nie odbiegat od belkotu inte-
lektualnego pseudoawangardy»” [ Jarecka 2018].

W Gruppie dziatali: Ryszard Grzyb, Pawel Kowalewski, Jarostaw Modzelewski,
Wilodzimierz Pawlak, Marek Sobczyk, Ryszard Wozniak.
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przedsiewzieciem warszawskiego plastyka Marka Sapetto bylo
zainicjowanie w 1983 roku niezaleznego obiegu malarstwa. Artysta
stworzyl miniatury, ktdre miescily si¢ w walizce, i prezentowat je
na prywatnych, ,objazdowych” wystawach. Inicjatywa przybrala
nazwe akcja ,Walizka”, a Komitet Kultury Niezaleznej uhonorowat
ja w 1983 roku nagroda za twoérczos¢ artystyczna.

Nalezy przypomnie¢, iz zaangazowanie plastykéw w dziatania
kultury niezaleznej byto wyraznie widoczne juz podczas wydarzen
sierpniowych, kiedy to do strajku przylaczylo sie gdaniskie Biuro
Wystaw Artystycznych, a grafik i ilustrator Jerzy Janiszewski zapro-
jektowal znak graficzny ,Solidarno$¢™. Niebawem zaktywizowali
sie takze artysci fotograficy, ktorzy obok rzeszy amatoréw doku-
mentowali ludzi oraz wazne wydarzenia tego czasu”.

Kultura niezalezna unikala jakiejkolwiek stycznoéci z nurtem
podlegtej kultury oficjalnej. Otwarta byla (nie bez zastrzezer podno-
szonych przez niektorych uczestnikéw i twércow drugiego obiegu)
na dialog i wspélprace z nurtem kultury konfrontujacej, uznawanej
za sprzymierzerica w Sprawie. W podziemnych debatach nad statu-
sem i rolg kultury niezaleznej czesto stawiano teze o ,przejmowaniu
czy nieoddawaniu pola kultury”. Postulowano sprawiedliwy osad
dorobku kulturowego z tego obszaru. Podczas jednej z dyskusji prze-
prowadzonej na tamach podziemnego pisma literackiego ,Wezwanie”
padla znamienna wypowiedz: ,Kusi mnie, aby postawi¢ prowokacyj-
nie moze brzmigce pytanie: «czy po stronie oficjalnej>» nie powstaje
znaczna czes¢ tego, co mogliby$my i powinni$my zaliczy¢ do kultury
niezaleznej?” [B. 1982: 123; cyt. za: Dabert 2014: 102].

W styczniu 1982 roku przy Regionalnej Komisji Wykonawczej
(rRkw) Regionu Mazowsze powolano do zycia Zesp6t do spraw

Artysci plastycy w czasach jawnej ,Solidarnosci” projektowali tablice pamiat-
kowe i pomniki upamietniajace protesty spoteczne: Czerwca 1956 w Poznaniu,
Marca 1968 w Warszawie, Grudnia 1970 w Gdansku, Gdyni i Szczecinie oraz
Czerwca 1976 w Radomiu i Ursusie. Byli autorami licznych plakatéw, kartek
pocztowych, znaczkow, kalendarzy upowszechniajacych idealy ,Solidarnosci”
Wér6d nich byli m.in.: Tomasz Tomaszewski, Erazm Ciolek, Stanistaw Markow-
ski i Chris Niedenthal — autor najslynniejszego zdjecia symbolu, przedstawiaja-
cego transporter opancerzony stojacy przed warszawskim kinem ,Moskwa”, na
ktorego fasadzie umieszczony byt afisz filmu Czas Apokalipsy Francisa Forda
Coppoli.
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Kultury, niebawem przemianowany na Komitet Kultury Niezaleznej,
ktéry mial wspieraé niezalezng twérczo$¢ kulturalng i naukowa.
Jednym z wazniejszych zadat Komitetu bylo doroczne, od 1983 roku

az do konca lat 80., przyznawanie nagréd kulturalnych ,za twér-
czo$¢ artystyczng umacniajaca idee ludzkiej solidarnosci” [Olaszek,
wstep i oprac. 2018: 38]"%. Jak podkresla Olaszek: ,[ ... ] doceniano

inicjatywy o réznym profilu ideowym’, i co istotne, laureatami byli

nie tylko twércy aktywni w pozacenzuralnym obiegu, ale réwniez

ci, ktérzy tworzyli ,w duchu kultury niezaleznej” [Olaszek 2017b:

94-95] w przestrzeni oficjalnej i péloficjalnej. Wéréd nagrodzonych

znaleZli si¢ m.in. filmowcy uhonorowani za rezyserie: Ryszard

Bugajski (Przestuchanie), Krzysztof Kieslowski (Przypadek), Janusz

Zaorski (Matka Kréléw), Andrzej Piekutowski (pelnometrazowy

film dokumentalny Chlopi 81). Nagrode otrzymali takze aktorzy:

Andrzej Szczepkowski za tytulowa kreacje w sztuce Ambasador Sta-
womira Mrozka, zrealizowanej w warszawskim Teatrze Dramatycz-
nym, Zbigniew Zapasiewicz za role w sztuce Stanislawa Bieniasza

Lunin, czyli Smiech Kubusia Fatalisty, takze wystawionej w Teatrze

Dramatycznym. Kazimierza Kutza doceniono za rezyserie spek-
taklu Stary portfel, zrealizowanego przez Teatr Telewizji. Za swoja

tworczo$¢ Nagrode Kulturalng ,Solidarnoséci” odebrali réwniez

wybitni kompozytorzy polscy: Witold Lutostawski i Wojciech Kilar,
a Ryszard Peryt za realizacje dziel scenicznych Wolfganga Amade-
usa Mozarta w Warszawskiej Operze Kameralnej. Nagroda trafita

takze do historyka Michala Grynberga za opracowanie ksigzki

Pamietniki z getta warszawskiego. Fragmenty i regestry, opublikowanej

w Panistwowym Wydawnictwie Naukowym.

Z wigkszym trudem przyjmowano natomiast do wiadomosci
sens istnienia i wazng pozycje kultury umykajacej, zarzucajac
niekiedy jej uczestnikom nastawienie oportunistyczne. Nierzadko
byly to oceny niesprawiedliwe [zob. Dabert 2014: 79-104]".

Konsekwencja catkowitej impregnacji na ideologie komuni-
styczna bylo niekiedy odmawianie prawa racji lewicowym ruchom

Dokument po raz pierwszy opublikowano w numerze 28 ,Kultury Niezaleznej”
w roku 1983 (zob. ,k0s” — wkladka).
Rozdzial Wizje demokratycznej kultury w literackich pismach drugiego obiegu.
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wolnosciowym, takim jak np. teologia wyzwolenia w Ameryce
Eacinskiej™, i akceptacja dla niedemokratycznych, antyspotecznych
form sprawowania wladzy, deklarujacych sie jednak jako antykomu-
nistyczne. Nalezy przy tym podkresli¢, iz spoleczno$é opozycyjna
nie byla jednorodna $wiatopogladowo. Ujawnialy to np. profile
czasopism preferujacych teksty o nachyleniu: konserwatywnym,
liberalnym, lewicowym, prawicowym czy nacjonalistycznym.

Wspélnota kultury niezaleznej byta takze niejednolita wiekowo.
Co istotne, jej odbiorcami, a zarazem twércami byli czesto ludzie
bardzo mtodzi: studenci, uczniowie, a nawet dzieci. Swiadczy
o tym, odnotowywana przez wszystkie bibliografie periodykéw
pozacenzuralnych, znaczaca liczba czasopism adresowanych do
mlodziezy i w duzej mierze przez mtodziez redagowanych, a nawet
pisemka dla dzieci.

Powstanie duzego ruchu wydawniczego i dystrybucyjnego
poza zasiegiem cenzury bylo ewenementem na skale swiatowg™.
Imponujacy dorobek drugiego obiegu z lat 1976-1989 szacowany
jest na przeszlo 6 tys. wydanych tytuléw ksigzkowych i przeszto
3,5 tys. tytuléw czasopism. Rozpowszechnianie nieocenzurowanej
informacji wzmacniane bylo w latach 8o. przez podziemne stacje
radiowe funkcjonujace w kilkudziesieciu miastach i miasteczkach>.

20 Przedstawiciele teologii wyzwolenia, ruchu teologicznego rozpowszechnionego
po 11 soborze watykanskim wewnatrz Kosciola katolickiego w Ameryce Lacin-
skiej, wystepowali przeciw dyktaturom, niesprawiedliwosci spotecznej, bronili
praw czlowieka w tym rejonie §wiata. Jan Pawel 11 oficjalnie potepit ten ruch,
stad konserwatywnie nastawiona opozycja polska odnosita si¢ do niego réwnie
krytycznie. Na przyktad srodowisko polityczne skupione wokét krakowskiej

»Arki” publikowalo na tamach czasopisma teksty potepiajace dzialalno$¢ ksiezy
i biskupéw zwigzanych z teologia wyzwolenia [zob. np. Kloczowski 1988].

21 Przyczynit sie do tego Jerzy Giedroy¢, gdyz zezwolit na przedruki i reprinty pub-
likacji sygnowanych przez Biblioteke Kultury paryskiego Instytutu Literackiego,
a takze miesiecznika ,Kultura” i ,Zeszytéw Historycznych” Wiekszo$¢ podziem-
nych oficyn skwapliwie i w ogromnym zakresie z nich skorzystata. Wér6d autoréw
tych pozycji byli réwniez krajowi tworcy, ktérzy podjeli ryzyko wykluczenia
z obiegu oficjalnego.

22 Zbigniew Romaszewski, wspltworca warszawskiego Radia ,Solidarnos¢” nada-
jacego na falach Radia Wolna Europa, w wyemitowanej 30 kwietnia 1982 roku
audycji podkreslit konsolidacyjny charakter przedsiewziecia: ,Chcemy, aby
z naszg radiostacja mogli identyfikowa¢ sie wszyscy, ktérzy tworza ponad
10-milionowy ruch Solidarno$¢” [cyt. za: Podziemne Radio ,Solidarnos¢” ... 2021].
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Jak stusznie przypomina Olaszek:

wokot drugiego obiegu formowal sie caly ruch spoleczny. Row-
nie wazny co tre$¢ nieocenzurowanych publikacji byt sam fakt
ich istnienia. W niezaleznym ruchu wydawniczym miejsce
dla siebie znalazl kazdy, kto byt gotéw do dziatania. [Olaszek

2015: 334]

Nie dziwi wiec, ze przeglad publikacji drugiego obiegu wydawni-
czego ujawnia zréznicowanie ich jako$ci merytorycznych i arty-
stycznych. Dzielom wybitnym towarzyszyly slabsze, mierne, na
granicy kiczu lub ja przekraczajace.

Objaénienia wymaga takze sama nazwa drugi obieg, ktéra
pojawila si¢ jeszcze pod koniec lat 70. we wrogo nastawionej pub-
licystyce oficjalnej. W pewnym momencie zostala przejeta przez
uzytkownikéw i tworcéw dzialajacych poza zasiegiem cenzury.
Termin jest jednak mylacy, bowiem odnosi si¢ do modeli socjolo-
gicznych kultury wydzielajacych rézne jej obiegi. Jednak w moim
przekonaniu powinien zosta¢ utrzymany z jednego, ale istotnego
powodu. Fenomen drugiego obiegu nie moze by¢ utozsamiany
ze zjawiskiem samizdatu wystepujacym w innych krajach bloku
wschodniego. W Polsce faza samizdatu byla jedynie wstepnym
etapem rozwoju publikacji niecenzurowanych, ktéry jeszcze przed
Sierpniem 1980 roku poczal przeobrazaé si¢ w nowa jakos$¢. Nie
chodzi tu tylko o techniczno-formalne réznice dzielace publikacje
samizdatowe i drugoobiegowe. Nalezy pamigta¢ o nieporéwny-
walnym zasiegu obu tych zjawisk. Ta niewspoétmierno$¢ powinna
by¢ zaznaczona w nazwie, by nie dokonano — a préby takie sig
pojawiaja — zréwnania polskiego fenomenu z kulturg samizdatu
wystepujaca w SRR, Czechoslowacji czy na Wegrzech, a w szczat-
kowych formach réwniez w innych paistwach komunistycznych.

Ogromng zastuga drugiego obiegu wydawniczego bylo syste-
matyczne i prowadzone na wielka skale przyblizanie dorobku
kultury polskiej powstatej w rozproszeniu na $wiecie. W latach
80. literatura emigracyjna plynela juz do kraju szerokim nurtem,
a na ksztalt i jako$¢ podziemnego ruchu wydawniczego ogromny
wplyw miata dziatalno$¢ emigracyjnych oérodkéw kultury. Pierw-
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szorzedna role odegral Instytut Literacki w Paryzu kierowany przez

Jerzego Giedroycia. Wydawane nakladem 1L publikacje: ksiagzki
oraz numery miesi¢cznika ,Kultura” w formie reprintéw i niezli-
czonych przedrukéw zasilily oferte wydawnicza wielu oficyn pod-
ziemnych. Ponadto o$rodek stal sie mecenasem dla niezaleznych
wydawcow krajowych. Wedlug ustalent Marcina Easzczyniskiego:

Jednym z najwazniejszych o§rodkéw wspierajacych niezalezna
kulture w Polsce byl Instytut Literacki w Paryzu, ktéry m.in.
wspieral finansowo pisarzy, ttumaczy i wydawcéw podziem-
nych. Pomoc dotyczyta zaréwno dotacji kierunkowych na
konkretny tytul, jak i stalych stypendiow™.

Rozwazajac fenomen kultury niezaleznej, nie mozna pomingé
kulturo- i opiniotwdrczej roli rozglosni polskich na Zachodzie,
a zwlaszcza polskiej sekcji Radia Wolna Europa, ktéra emitowata
audycje po$wiecone kulturze krajowej i emigracyjnej. Rozglosnia
od 1952 roku nieprzerwanie i systematycznie przekazywata infor-
macje o wszelkich przejawach kultury kontestujacej w Polsce, pre-
zentowala literature zakazanych w kraju autoréw [zob. Tatarowski
2005]. To dzigki niej, zanim jeszcze powstat drugi obieg, do kraju
docieraly informacje dotyczace kultury polskiej rozwijajacej si¢ na
emigracji i niezaktamane relacje o dokonaniach krajowych. Radio
przyczynito si¢ do zbudowania nawyku krytycznego odbioru
informacji przez obywateli, umozliwilo konfrontowanie monoli-
tycznego przekazu ptynacego z panistwowych mediéw z alternatyw-
nym obrazem rzeczywisto$ci, ktéry oferowata rozglo$nia. Radiowy
przekaz trafial do nieporéwnywalnie wiekszego kregu odbiorcow
niz publikacje drugiego obiegu. Wieloletni dyrektor RWE Jan
Nowak-Jezioraniski tak widzial role rozglosni w upowszechnianiu
niezaleznej mysli i kultury w Polsce:

yMinimalna dotacja przekazywana przez «Kulture>, na przyklad miesieczne
stypendium dla jednej osoby w kraju, wynosila 30-s0 dolar6w. Organizacje
i wydawnictwa otrzymywaly od 1 tys. do 5 tys. dolaréw jednorazowo lub so0—
1000 dolaréw miesiecznie. W 1987 r. jeden dolar na czarnym rynku w Polsce
kosztowal tysiac z1, a érednia pensja nauczyciela akademickiego wynosita 15 tys. z1”
[Laszczyniski 2010: 152].
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[po strajkach w Radomiu i Ursusie — D.D.] istniala juz nie
tylko opozycja wewnetrzna, ale takze niezalezna prasa i RWE
stato si¢ komunikacyjnym pasem transmisyjnym, ktéry umoz-
liwiat naglagnianie opozycji, szerzenie glosu prasy niezalezne;
iinformowanie kraju o tym, co dzieje sie w jakims$ jego zakatku.
[Nowak-Jeziorariski 2003: 32

Od lat 70., niejako réwnolegle z dynamicznie rozwijajacym
sie drugim obiegiem, ujawnilo si¢ zjawisko jeszcze wtedy malo
widoczne i niedoceniane, jakim byt trzeci obieg kultury**, sytu-
ujacy sie poza obiegami oficjalnym i drugim. Jego uczestnikami
byli przedstawiciele pokolenia mlodszego niz opozycjonici z lat
70.180. Trzeci obieg byl zjawiskiem wyrazajacym dystans zaréwno
wobec formacji opozycyjnych, jak i oficjalnych, wyraznie jednak
akcentujacym negatywny stosunek do wladzy.

Zrédlem tradycji byly ruchy alternatywne, kontrkulturowe,
aw centrum zainteresowania znalazla si¢ muzyka zrodzona na tym
gruncie. Jak podkresla Katarzyna Bielska [2020: 196], autorka pracy
poswieconej trzeciemu obiegowi: [ ... ] od drugiego obiegu odréz-
nial sie nie tylko $rodkami wyrazu, ale réwniez tym, ze wytwory te
nie byly wyraznym postulatem politycznym”. W poczatkowej fazie,
do 1980 roku, tworcy trzeciego obiegu, dostrzegajac w drugim
obiegu postawy anarchizujace, zblizyli si¢ do kultury opozycyjne;j,
jednak po 1981 roku ich drogi si¢ rozeszly. Wowczas tworcy trze-
ciego obiegu rozpoznali i zdefiniowali wlasng tozsamo$¢. Zdystan-
sowali sie wyraznie od otaczajacej ich rzeczywistoci, tej polityczne;j,
ekonomicznej i spotecznej. Pisma przez nich wydawane, okreslone
mianem zindw; artzindw i funzinéw, dotyczyly muzyki alternatyw-
nej, problematyki ekologicznej, wegetarianskiej czy filozoficznej,
iwypelnialy przestrzen tematyczna w zasadzie nieobecna w drugim
obiegu. Podsumowujac swoje rozwazania, Bielska zwrdcila uwage
na specyfike fenomenu trzeciego obiegu, nie tyle zaprzeczajacego
wartosciom drugiego obiegu, ile wypelniajacego niezagospodaro-
wane przestrzenie dyskursu kulturowego w Polsce:

Na temat zjawiska trzeciego obiegu powstalo wiele prac [zob. m.in. Dunin-Waso-
wicz, Varga, red. 1995; Peczak 1988a; 1088b; 1992].
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Kontrkultura lamata przyjety tad spoleczny, konwenanse
kultury wiodacej, desygnatem czego byta nie tylko tematyka
tekstow, ale rowniez dobdr stéw. Jezyk ten byl czesto w duzej
mierze niezrozumialy dla starszego pokolenia, bezkompromi-
sowy, dosadny, autorzy nie unikali wulgaryzméw. Odzwier-
ciedlalo to réwniez przemiany kulturowo-spoleczne, jakich
mlode pokolenie doswiadczalo najbardziej. Tworcy zinéw
byli przedstawicielami grupy rozgoryczonej i rozczarowanej
nie tylko wladza, ale 0ogélnym marazmem w kraju. Majac nieco
wieksze mozliwoéci niz starsze pokolenie poznawali wcigZ nie-
dostepny demokratyczny $wiat Zachodu. [Bielska 2020: 198]

W latach 80. happeningowy ruch Pomaraficzowej Alternatywy,
obecny na ulicach kilku polskich miast jako spontaniczna i przede
wszystkim wspolnotowa forma protestu ulicznego, wytwarzal nowe
enklawy wolno$ci. Nie tylko przelamywat strach przed represyj-
nym systemem, lecz takze karnawalizowat rzeczywisto$¢, zawie-
szajac obowiazujacy system znaczen do tej pory porzadkujacy
relacje wladza — spoleczenistwo. Réwnie niebagatelna role odegrat
krakowski kwartalnik literacki ,Brulion”. Czasopismo, ktérego
pierwszy numer ukazal si¢ w 1987 roku, poczatkowo zaskoczyto
nowa artystyczng strategia oparta na zderzaniu utwordéw z kanonu
literatury podziemnej z tekstami kabaretowymi, po$wieconymi
muzyce rockowej, czy z obyczajowo skandalizujacym pisarstwem,
np. Georges’a Bataillea. Podwazato nie tylko obowigzujace w dru-
gim obiegu normy kulturowo-obyczajowe, lecz takze jednoczeénie
dychotomiczny uktad kultury oficjalnej i nieoficjalne;.

W Polsce, pomimo ograniczeri spowodowanych funkcjonowaniem
w warunkach nieustannej niepewnoéci i leku przed represjami,
zaistniala imponujaca réznorodnoé¢ form i inicjatyw kultury
niezaleznej. W koricowych latach trwania PRL udalo si¢ nawet,
przezwyciezywszy ograniczenia nie tylko polityczne, lecz takze
techniczne, uruchomi¢ produkeje i dystrybucje niezaleznego filmu
[zob. Nowakowski 2019 ].
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Spojrzenie na tak zarysowana mape polskiej kultury w warun-
kach realiéw pojaltaniskich pozwala zbudowa¢ pewne hipotezy
wyjasniajace specyfike zjawiska okre§lanego mianem kultury nie-
zaleznej. Wyraznie wida¢, iz nie mozna jej sprowadza¢ jedynie do
nurtu kultury pozacenzuralnej, bogatej i wewnetrznie zréznicowa-
nej, ktéra byla najbardziej radykalng postawa publicznej kontestacji.
Jakkolwiek od 1976 roku polski drugi obieg byl najwiekszym tego
typu przedsiewzieciem w krajach znajdujacych si¢ pod wplywem
wschodniego Imperium, to jednak nie stanowil, bo stanowi¢ nie
mogl, pelnej alternatywy dla zycia artystycznego, naukowego
i duchowego rozwijajacego sie w ramach kurateli paristwowej. Bez
watpliwoséci mozna stwierdzi¢, iz nie byloby drugiego obiegu bez
tych postaw i aktywnoéci, ktére ujawnity sie w ramach kultury ofi-
cjalnej i opatrzone zostaty tu okre$leniami oficjalnej kultury umy-
kajacej ograniczeniom, tej idacej na konfrontacje i niszowej. Tak
rozumiana kultura niezalezna nie byla w zadnym razie zjawiskiem
elitarnym. Wieloletni wysitek wyszukiwania alternatywnych drég
wyjscia poza jednowymiarowo$¢ kultury oficjalnej, wykorzystywa-
nie wszystkich szczelin w jej monolicie zaowocowat ocaleniem naji-
stotniejszych wartosci intelektualnych i artystycznych, a w rezultacie
zapewnieniem ciaglosci tozsamosciowej kultury polskie;j.
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Dobrochna Dabert

Alternatives to One-Dimensionality. The Phenomenon of Polish
Independent Culture in Polish People’s Republic

In this article devoted to the independent culture in Polish People’s Repub-
lic, I put into dichotomic doubt the concept based on the clear division
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between the official and independent culture. The forms of creative activity
that escaped the state censorship between 1976 and 1989 radically disre-
spected the directives of the state’s cultural policy, yet many years before

the emergence of ‘the second circulation, there were already numerous

initiatives that sparked a rich spectrum of independent activity. The authors’
strategies to remain independent changed over time, to varying extent

distanced the authors from the official artistic life and differed depending

on the character of the authors’ intellectual activity. In the article, I attempt

to prove the relatively weak influence of the ‘official dependent culture’ that

fully respected the authorities instructions, and I propose a classification of
creative strategies that also emerged in the official culture and allowed for
arelatively free development of art and science. Using multiple examples

from literature, cinema, visual arts, music and science, I discuss ‘controlled

culture escaping the ideological instructions), ‘official niche culture), ‘culture

confronting the limitations) ‘licensed Catholic culture), ‘second circulation

culture” and ‘third circulation culture. The practice of searching for a way
out of the official one-dimensionality allowed Polish cultural identity to

continue and save its most valuable intellectual and artistic values.

Keywords independent culture; official culture; Polish People’s Republic;
‘second circulation of publications’
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