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Smok i panda. Hybrydyczny obraz Chin
w polskich dyskursach wspoétczesnych®

Premiere filmu Mulan pierwotnie zaplanowano na koricéwke 2019
roku, ale zostala ona przelozona na rok 2020 z powodu pandemii
covID-19. Wytwornia Walt Disney Pictures wiazala z ta produkeja
duze nadzieje, jednak ponowna ekranizacja opowiesci o wschod-
niej ksiezniczce zawiodla widzéw nie tylko w Chinach, lecz takze

na zachodnich rynkach filmowych. Chirska publicznos¢ uwaza,
ze film jest pelen stereotypéw na temat Chin, powierzchownej

interpretacji chiniskiej kultury i prezentuje myslenie z zachodniej

perspektywy. Jeszcze bardziej radykalnie nastawieni twierdza, ze

poprzez spos6b prezentacji bohateréw film skandalicznie przedsta-
wia Chiny. Z kolei widzowie zachodni uwazaja te wersje za rozcza-
rowujaca i banalna w poréwnaniu z wersjq animowana z 1998 roku.
Wezesniejsze wypowiedzi polityczne chiriskich aktorek grajacych

w filmie produkeji Disneya sprawily, ze zachodnia publicznos¢

zastanawia si¢ nawet, czy film jest kulturowa propaganda komu-
nistycznego rzadu.

Recenzja ksiazki Doroty Brzozowskiej [2018] Chiriskie slady w polskich dyskursach
wspdlczesnych.
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Film, ktory wszedl na ekrany w czasie pandemii, oraz komen-
tarze publicznosci na jego temat, s3 doskonatym przyktadem
hybrydycznosci, zlozonosci i réznorodnosci obrazéw chinskich
w dyskursie zachodnim. To wlasnie im poswigcona jest rozprawa
Doroty Brzozowskiej. Autorka Chiriskich sladéw w polskich dys-
kursach wspétczesnych przedstawia obraz Chin we wspélczesnym
dyskursie polskim z réznych perspektyw. Dowodzi przekonujaco,
ze natezenie obecno$ci Chin w polskim dyskursie i w oczach Pola-
kéw spowodowane zostalo wzrostem sily gospodarczej Paistwa
Srodka i intensyfikacja wspolpracy polsko-chiniskiej.

Autorka przeprowadza wielowymiarowa, interdyscyplinarna
analize obrazéw Chin (a raczej tematéw z nimi zwigzanych)
w sztuce, humorze, dyskursie publicznym i edukacyjnym. Przytacza
takze wiele tekstowych przykladéw, aby doglebnie przeanalizowa¢
kulturowe i psychologiczne mechanizmy powstawania stereotypéw
na temat Chin we wspélczesnych dyskursach polskich. W rozdziale
pos$wieconym oméwieniu dyskursu medialnego autorka wymienia
doniesienia dotyczace Chin, ktére w ostatnich latach wielokrotnie
pojawialy sie w polskiej prasie. Wsréd nich najczestsze sa te zwia-
zane z chiskimi inwestycjami w Europie i w Polsce. Co ciekawe,
dyskurs medialny przedstawia Chiny jako potege ekonomiczna
i militarng oraz ambitne mocarstwo (chociaz Chificzycy nazywaja
swoja ojczyzne najwiekszym krajem rozwijajacym sig), natomiast
dyskurs humorystyczny ukazuje obywateli tego kraju jako $émiesz-
nych, tchorzliwych, tatwych do opanowania kelneréw restauracyj-
nych serwujacych dziwne jedzenie. Oczywidcie postaci bohateréw
kabaretu sa przerysowane z powodu efektu komicznego, ktéry maja
wywola¢, ale - z innego punktu widzenia — w krzywym zwierciadle
ukazuja to, co Polacy my$la o Chiriczykach w zyciu codziennym.

Uwazam wiec, Ze odwotanie do dwéch symboli zwierzecych,
smoka i pandy, ktore reprezentuja dwa rézne znaczenia, dobrze
obrazuje sprzeczny i stereotypowy zarazem obraz Chin i Chin-
czykéw w dyskursie polskim (i zachodnim). Smok i panda upo-
staciowuja dwoistoé¢ tego wizerunku, a takze odzwierciedlaja
postawe Zachodu wobec Chin: z jednej strony strach i podejrzli-
wo$¢ w stosunku do ,obcych’, z drugiej strony poczucie wyzszosci,
ktore pochodzi z eurocentryzmu.
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Celem omawianej ksiazki jest analiza czynnikéw ksztattuja-
cych psychologiczne mechanizmy powstawania stereotypéw na
temat Chin we wspoélczesnym dyskursie polskim i na tej podstawie
poglebienie wzajemnego zrozumienia i przefamanie opartego na
uproszczeniach nastawienia. Jednak samej autorce trudno jest unik-
naé wplywu stereotypdw i perspektywy orientalizmu, co wyraznie
mozna dostrzec w rozwazaniach na temat chinskiego malarstwa.
Brzozowska uwaza, ze w tradycyjnym malarstwie chinskim jest
mniej oryginalnosci, a wiecej nasladowania. Cytuje przy tym jako
przyktad fragmenty powieéci zatytulowanej Mistrz swiata utudy
angielskiego pisarza japoniskiego pochodzenia Kazuo Ishiguro.
Na koricu podrozdzialu wymienia stereotyp ,taniej podrobki” we
wspolczesnych Chinach, co moze sugerowad, ze jest to praktyka
modernizacyjna starozytnego my¢lenia filozoficznego Wschodu
we wspoélczesnych Chinach.

Powodem tego rodzaju ryzykownych uproszczen jest to, ze
z europejskiego punktu widzenia narody Azji Wschodniej maja
podobne zwyczaje i cechy kulturowe. Z kolei ze wzgledu na dystans
geograficzny i niejednorodnoé¢ kulturowa zwyczajowo traktuje
sie Azje Wschodnia (lub Daleki Wschéd) jako calo$é, uznajac, ze
geny kulturowe tego regionu, w tym mechanizm psychologii kultur
japonskiej oraz chinskiej, nie r6znig sie zasadniczo od siebie. Jak
wspomina autorka, w $wiadomosci Polakéw panuje taki stereo-
typ: kazdy Azjata dla Polakéw jest Chiriczykiem. Jednak wniosek
ten moze by¢ trudny do zaakceptowania, gdy patrzy sie na niego
z perspektywy mieszkancow tego regionu, czy sa to Chinczycy,
czy Japonczycy.

W omawianych przez siebie przykladach z powieéci autorka
wielokrotnie podkresla wage nasladowania przez uczniéw ory-
ginalnego dziela nauczyciela. W ten sposéb pragnie udowodnic,
ze w Chinach zawsze bardziej chodzi o nasladowanie, a mniej
o oryginalnos¢. Ale czy noblista rzeczywiscie akcentuje po prostu
znaczenie nasladowania w sztuce malarskiej? Mysle, ze w Mistrzu
$wiata uludy nieustanny nacisk kladziony na wierne ,naladowanie”
ma na celu przeciwstawienie mu bélu przysztej ,zdrady”, ktorej
dopuszczaja sie uczniowie wobec swoich mistrzéw. Nasladowanie
i zdrada reprezentujg wiec dazenie nauczycieli i uczniéw do réz-
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nych wartosci i idealéw, a nie s3 tylko odzwierciedleniem stanowisk
w dyskusji o kwestii kopii i oryginalnosci w malarstwie.

Oczywiscie istnieja szkoly malarstwa w Chinach, ktérych
adepci staraja sie nasladowa¢ utalentowanych malarzy starozyt-
nych, ale jakie s wskazniki oceny stopnia tego nasladownictwa?
Powiedzie¢ mozna co$ wrecz przeciwnego: w procesie rozwoju
chiriskiego malarstwa i teorii sztuki nigdy nie zaniechano dazenia
do oryginalnosci i innowacyjnosci. Ostatnim z sze$ciu kryteriow
oceny obrazu przytoczonych przez autorke jest ,kopiowanie” —
jak podaje chinski malarz Xie He w swojej ksiedze klasyfikacji
malarzy. Ale jego teoria jest tylko prostym zarysem bez dalszego
szczegolowego wyjasnienia tych sze$ciu kryteriéw. Zhang Yanyuan,
chinski malarz zyjacy w 1x wieku, uwazal, ze ,nasladowanie” jest
najmniej wazne dla prawdziwego wielkiego malarza, a kryterium
to mozna nawet pominag¢ w czasie ocenienia dziel. Jednocze$nie
Zhang podkreglat istote uczenia si¢ od poprzednikdw, ale wazne
byto, aby na podstawie ich dokonan rozwija¢ wlasny styl. W malar-
stwie chinskim malarz, ktory tylko nasladuje i kopiuje, nigdy nie
moze by¢ uznany za wielkiego artyste.

Dlatego mozemy réwniez stwierdzi¢, ze przezwyciezanie
uprzedzen i stereotypow stanowi ogromne wyzwanie. Uwolnienie
sie od swoich modeli poznawczych i indywidualnych doswiad-
czen, by naprawde zrozumie¢ rézne kultury, ktdre rozwinely sie
w odmiennych $rodowiskach geograficznych i historycznych, jest
bardzo trudne. Ale prawdziwe zrozumienie nie jest niemozliwe.
Brzozowska swoje badania koriczy konkluzjg, ze za pozornie r6z-
nymi formami kryje sie uniwersalno$¢ wartoéci. Stwierdza, ze
zrozumienie miedzykulturowe mozna osiagnaé poprzez rosnacg
wymiane wiedzy i do§wiadczen oraz wspdlprace majaca na celu
przezwyciezenie wzajemnych uprzedzen.

Na potwierdzenie autorka cytuje kilka wierszy chirnskich
i polskich. Analiza tekstéw poetyckich prowadzi do konkluzji, ze
cho¢ utwory powstaly w réznych czasach, w réznych miejscach
ijezykach, to poeci wyrazaja te same emocje w obliczu podobnych
przedmiotéw i krajobrazéw. Powie$ci Gao Xingjiana — chiniskiego
noblisty — dowodza, ze wiele podobiernstw odnalez¢é mozna takze
w rozumieniu i postrzeganiu duszy i metafizycznej egzystencji.



SMOK I PANDA. HYBRYDYCZNY OBRAZ CHIN...

Wszystko to pokazuje, ze chociaz rozwineliémy rézne kultury
w réznych §rodowiskach, jednak mamy te same wspélne ludzkie
umysty i emocje. Ufam, ze dzigki coraz czestszej i rozleglejszej
wymianie mozemy dalej przelamywac stereotypy, by osiagna¢
prawdziwe zrozumienie pomiedzy réznymi spotecznosciami.
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The Dragon and the Panda. The Hybrid Image of China in Polish
Contemporary Discourses

The article is a review of Dorota Brzozowska’s study Chiriskie slady w polskich
dyskursach wspétczesnych (Chinese traces in Polish contemporary discourses).
The in-depth analysis of the monograph attracts the reader’s attention to
the wealth of the collected material and the multitude of viewpoints, but
also points out certain inconsistencies the author failed to avoid which in
turn led her to fall into the trap of excessive simplification and orientali-
sation of China.
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