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W pélstowa” i ,w poldzwigku”... O relacji
Zygmunta Krasinskiego i Fryderyka Chopina

1. ,Wiec ja, Negier muzykalny, akorda badz jakie budze!”

Jestem przekonany [Zygmunt Krasiniski pisat do Konstantego
Gaszynskiego w styczniu 1837 roku — E.H.P.] Ze muzyka naj-
wyzsza jest mowa ludzko$ci i laczacy nas z zaswieciem duchéw,
wyrazajaca wszystkie uczucia, na ktére skow nie mamy, na ktére
przyczyn znalez¢é nie mozem. [Krasifiski 1971: 149-150]

Poeta radzil tez przyjacielowi, by ,jak najwigcej przyshuchiwat sig
muzyce” i zapoznal z kim$, ,kto ma talent do muzyki, nie tak do
wykonania trudnosci, jak do wydania czucia w grze” [Krasifiski
1971: 149]. Muzyka, zdaniem autora Irydiona, podobnie jak poezja,
miala bowiem ulatwi¢ ,wydanie”, czyli wyrazenie uczucia. Jako
najmniej materialna ze sztuk jest zdolna, o czym przekonanych bylo
wielu romantycznych artystéw, najwierniej wyrazaé sfere ducha:

[...]jest to - pisat Krasiniski — wyjecie z siebie tego, co najwie-
cej boskiego mamy i postawienie przed soba. Stad pochodzi, ze
muzyka ze wszystkich ludzkich rzeczy najmniej w przestrzeni,
najwiecej w czasie zyje i najbardziej ruchoma, chwilowsy, zni-
koma. [Krasinski 1971: 150]
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Zapisana we fragmentach korespondencji prywatna filozofia
muzyki Zygmunta Krasiniskiego laczy sie niewatpliwie z poje-
ciem sztuki, ktére byto bliskie takze Fryderykowi Chopinowi.
Ulotno$¢ wykonania muzyki, zawsze jednorazowego i niepowta-
rzalnego, najpelniej wyraza sie¢ w improwizacji, ktéra powstaje
wlasnie jako sublimacja momentalnego stanu ducha i przezy¢
podmiotu. Taki improwizacyjny charakter miat u Chopina zawsze
pierwszy etap aktu twdrczego, po ktérym nastepowaly meki zacho-
wania go w notacji nutowej. Aspekt materialnego i technicznego
opracowania wydobytej z wlasnego wnetrza kompozycji byl dra-
matyczng proba oddania w skoriczonym systemie zapisu nieskon-
czonej rzeczywisto$ci duchowej i ulotnych doswiadczen. Proces
ten odzwierciedla si¢ w probach utrwalenia mysli i przezy¢ przez
poete przekonanego o ich wzajemnej nieadekwatnosci. I wlasnie
refleksja Krasinskiego o muzyce, chociaz poswiecano jej dotychczas
niewiele uwagi', rozproszona przede wszystkim w listach pisanych
do wielu adresatéw, wyraza dobitnie idiom romantycznego postrze-
gania sztuki dZwiekow, takze w jej relacji ze sztuka slowa. Autor
Nie-Boskiej komedii byt bowiem przekonany, ze te dwie dziedziny
artystycznej aktywnosci czlowieka dopelniaja sig, a oba talenty
(muzyczny i poetycki) przenikaja i lacza.

Zapytajmy zatem przewrotnie: czy Krasinski czul si¢ zarazem
poeta i muzykiem? Nie chodzi oczywiécie o biegto$¢ techniczna —
ani w sferze stowa, ani dZzwigkéw. ,Glupim ja, glupim, zem sie
muzyki nie uczyl”™ — poeta utyskiwat Delfinie Potockiej, zalac sie,
ze nie umie wygra¢ na instrumencie mysli ukochanej [Krasifski
1975, vol. 2: 231]. Kazdemu, kto potrafit w stowie odda¢ prawde
o0 swoim zyciu, romantycy gotowi byli jednak nada¢ miano poety.
Pod tym wzgledem romantyzm byl niebezpiecznie egalitarny.
Alfred de Musset wklada w usta narratora i bohatera zarazem Spo-
wiedzi dziecigcia wieku stowa, ktore mozna traktowac jako wyznanie
autora romantycznego: ,,Aby napisac ksiazke swego zycia, trzeba

1 Prawde te potwierdza Malgorzata Sokalska, piszac, ze ,cho¢ z kart listow Kra-
siriskiego pochodza najczesciej bodaj cytowane, przedstawiane jako typowo
romantyczne opinie o muzyce, stosunek poety do tej sztuki nie zaprzatat glebiej
uwagi badaczy ze wzgledu na zauwazalng dewaluacje oceny jego dorobku arty-
stycznego” [Sokalska 2012: 191].

2 List Zygmunta Krasiniskiego do Delfiny Potockiej z 1 stycznia 1844 roku.
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przede wszystkim zy¢ [...]” [de Musset 1993: 25]. Poezja, tak jak
muzyka, miata wigc, w przekonaniu Krasiniskiego, wyraza¢ prawde
egzystencji, za§wiadcza¢ o niuansach indywidualnego istnienia.
Dlatego tez autor Irydiona pisze wiele razy, ze zdarza mu si¢ zasias¢
na dluzej do fortepianu, by szuka¢ odpowiednich tonéw na wyra-
zenie idiomu wlasnej egzystencji, tak jakby stowo czasami bylo
zbyt malo ekspresywne, by podazy¢ za potrzebg wypowiedzenia
,ja". Pod koniec 1843 roku poeta zatem donosil Potockiej:

Wiec ja, Negier muzykalny, akorda badz jakie budze, a jednak
w miarg, jak je budze i obrazy w glowie mi plomienniejszymi sig
staja, obrazy Varenny, Nicei, Aixu itd., itd., i {zy niewstrzymane
z ¢z mi sig laé poczynaja®. [Krasinski 1975, vol. 2: 232]

Krasinski nie chciatby, zeby kto$ te pltynaca z duszy muzyke uslyszal,
chodzito mu jedynie o wskazanie wiezi, jaka Iaczy jego niezdarne
komponowanie ze wspomnieniami, znaczonymi w lidcie bardzo
konkretnie miejscami, w ktorych przebywat z kochanka, a ktére
przywolywaly improwizowane akordy:

Czasem — poeta pisal — zdarza si¢ przypadkiem nuta, ktora
zajeknie jak niektdre z tych, ktorem slyszal pod reka Twoja,
wtedy tzy mi si¢ poleja jeszcze lepiej [ ... ], przyciskam niektére
klawisze wzdetym sercem, powtarzam tg lub owa nute ostrzej,
silniej, jakby ona moéwita , Ty”. I jak gdybys stysze¢ moja dusze,
w taki sposob wolajaca, mogta. [Krasiniski 1975, vol. 2: 232-233]

Warto z tej perspektywy przywola¢ odmalowany przez Chopina
w listach — adekwatny do wynurzen Krasinskiego — obraz jego
osamotnienia w Wiedniu w 1830 roku, gdy wiedzial juz o wybu-
chu powstania listopadowego, a zmuszony byl pozosta¢ z dala od

bliskich:

Przeklinam chwile wyjazdu [...] - pisal Janowi Matuszew-
skiemu — w salonie udaje spokojnego, a wréciwszy do domu

List Zygmunta Krasiniskiego do Delfiny Potockiej z 31 grudnia 1843 — 1 stycznia
1844 roku.
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piorunuje po fortepianie. [...] wracam — gram, placze [...],
$mieje sie, ide spaé, gasze $wiece, i $nicie mi si¢ zawsze [Kra-
sinski 1975, vol. 2: 232-233]

W tym czasie powstaje ekspresyjne, dramatyczne Scherzo h-moll
op. 20 — twércza konsekwencja ,piorunowania’, bedacego subli-
macja skrajnych emocji: nostalgii, zalu, zlosci i ukojenia. Wydaje
sie, ze Chopin wowczas tez ,przyciskal klawisze wzdetym sercem’”,
a sam proces ,przelewania” w muzyke wlasnych emocji moze by¢
paralelny do gry poety opisanej w korespondencji do Delfiny.
Wewnetrzne Zrédlo ,piorunowania na fortepianie” wydaje sie
zrédtem ekspresji podobnym u ariela fortepianu i geniusza stowa.

2. ,Stenio muzyczny” w listach Krasinskiego

4

N

Myéli o muzyce wyrazane przez Krasinskiego w listach, zwlaszcza
kierowanych do jego muzy, ktéra byla takich refleksji profesjonal-
nym i z pewnoscia wnikliwym odbiorca, pozwalalyby oczekiwa,
ze bohaterem wielu wypowiedzi poety bedzie Chopin. Tymcza-
sem, z réznych, jak mozemy mniema¢, powoddw jest on niemal
nieobecny w wielotomowych blokach korespondencji romantycz-
nego epistolografia. Gwoli prawdy dodajmy, Ze poza tworcami
oper, ktérych autor Irydiona byt zapamigtalym stuchaczem, poeta
nie wspomina prawie w ogéle o innych kompozytorach. Wyjatek
stanowi Mozart — jego nazwisko w listach pada wielokrotnie w kon-
kretnym kontekscie: Requiem*. W grudniu 1841 roku poeta pisat do
Delfiny, ze wlasnie Mozart jest ,jednym z najwyzszych dowodéw
nie$miertelnosci duszy” [Krasiniski 1975, vol. 1: 434 )° i fascynacje
wielkim klasykiem mozemy zaliczy¢ na poczet wspolnych gustow
muzycznych Krasiiskiego i Chopina.

W jakiej$ mierze o nieobecnoéci nazwiska Chopina w kore-
spondengji Krasinskiego zadecydowalo zapewne i to, ze poeta
nalezal do innego niz autor mazurkéw kregu spotecznego

O odbiorze tego utworu donosit Krasinski w li$cie do Delfiny z 21 grudnia 1841
roku: ,Nic pigkniejszegom nie styszal” [Krasiriski 1975, vol. 1: 433].
List Zygmunta Krasiriskiego do Delfiny Potockiej z 21 grudnia 1841 roku.
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i towarzyskiego jeszcze w czasach warszawskich, cho¢ stawa kom-
pozytora otwierala mu juz wowczas drzwi arystokratycznych
salonow. Ale przebywajacy nieustannie za granica Krasinski tak
naprawde rzadko pojawial sie w Paryzu, $wiadomie unikat tamtej-
szych salondéw, co tez skutecznie ograniczato kontynuacje pobieznej
warszawskiej znajomosci. Jesli nawet artysci spotykali sie czasem
w tych samych miejscach, to nie ma namacalnych $ladéw pogle-
biania ich wzajemnych relacji. Prézno szuka¢ wzmianki o autorze
Nie-Boskiej komedii takze w listach Chopina. Dlaczego? By¢ moze
najbardziej sensowna, chociaz obarczona grzechem banalnego
splycenia, wydaje si¢ odpowiedz najprostsza: obydwaj kochali sie
w Potockiej, a wigc ,taczylo ich obu uczucie do jednej kobiety”
[ Tomaszewski 2009: 113]. Mieczystaw Tomaszewski uznaje ten
fakt za jedyny wiasciwie facznik biograficzny obu twoércéw. Delfina,
ktorej Krasiniski poswiecit ukladajace sie w najpiekniejsza moze
powies¢ tego okresu setki listow, byla tez muza autora 11 Koncertu
fortepianowego f-moll op. 211 adresatka zaréwno tego utworu, jak
i innych jeszcze kompozycji Chopina’. Zdawkowe jedynie przy-
wolywanie nazwiska kompozytora przez poete moze by¢ znaczace
szczegblnie wobec faktu, ze chetnie pisat on o szczegélach doty-
czacych $wiata polskiej emigracji.

W pewnych kontekstach Krasiriski wspomina jednak Chopina
w listach. Na przyktad w korespondencji z marca 1841 roku do
Dialy, przy okazji zachwytéw nad kompozycjami Delfiny, ktore
kazal wykonywa¢ Konstantemu Danielewiczowi, pada uwaga,
ze jest w nich ,kawatek w rodzaju Chopina, ktéry sama bardzo
lubisz” [Krasifski 1975, vol. 1: 250]". List z polowy lutego 1844
roku zawiera ironiczng wypowiedz poety o stosunku , Lelii” (jak
nazywal George Sand, autorke powieéci pod tym tytulem) do
,Stenia” (Chopina). Odwolujac sie z nuta sarkazmu do bohateréw
powiesci, chorego kompozytora mieni Krasiniski (odwrotnie niz
Mickiewicz, przekonany o zgubnym wplywie Chopina na pisarke)
ofiarg mitosnych zapedéw Sand:

6 Potockiej zadedykowal Chopin, poza wymienionym koncertem, Walc Des-dur
op. 64 nr 1, a do jej albumu wpisat takze Preludium A-dur op. 28 nr 7 oraz piesn
do utworu Krasiniskiego ***[Z gér, gdzie dzwigali...].

7 List Zygmunta Krasiniskiego do Delfiny Potockiej z 27 marca 1841 roku.
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[...] biedny Chopin, wigc Lelia w koricu uznala, ze lepszy brat,
cho¢by konajacy, niz najzdrowszy umizgnik? Lecz jesli mitos¢
tarcza jest, nawet przeciwko $mierci, czemuz Dialy tak zazdrosci
drugim tego puklerza [ ...]. Czyz nie moze opieraé sig i polega¢
na tym duchu, ktéry moze czystszym w rzeczywisto$ci by¢
duchem i bardziej z nig spokojnym niz Lelia ze Steniem! Bo
w Lelii moze wielka umystowa czystos¢, lecz watpie, by byla
prawdziwa wiara serdeczna, prawdziwa szklanno$¢ w sercu.
Umysl jej logika wspanialg, ale czyny kaprysem! I ten Stenio
muzyczny dzi§ kaprysem jej. Tak na nim polozyla palce, jak
on zwykt je klas¢ na fortepianie, gdy przelotna fantazje chce
klawiszom narzucié! [ Krasinski 1975, vol. 2: 295-296]

Perypetie uczuciowe Chopina i Sand szybko staja sie w lidcie pre-
tekstem do wynurzen Krasiniskiego o sile i ,dantejskim” pieknie
wlasnej milo$ci do ukochanej Beatrycze. Relacja autorki Lélii i Cho-
pina przywolana zostaje zatem na prawach kontrastu wobec ideali-
zowanej milosci do Delfiny. Przedstawianie Chopina jako kaprysu
Sand za$wiadcza jesli nie o cieptym, to w kazdym razie lojalnym
stosunku Krasiiskiego do niedawnego rywala uczuciowego. Po
zerwaniu relacji kompozytora z pisarka poeta komentowat calg
rzecz w podobnym tonie, zabarwionym nutg poblazania:

[...] biedny Chopin. Wosk si¢ dotknat ognia spod ziemi, ognia
z piekiel i stopnial. Wszyscy, co tylko sie jej dotkneli, skoriczyli
na przeklenistwie. To Don Juan w spédnicy. Miata wiec racje
matka Chopina, kiedy kiwala glowaq nad ta ,przyjaznia czy
romansem’. [ Krasinski 1975, vol. 3: 635]

Dalej Krasinski pyta Delfine: ,Czy doszlas, co to za statuetka byla
Chopinowi przestana?” [Krasiiski 1975, vol. 3: 635 ]® List ten
pos$wiadcza $cidlejsze relacje 0séb z otoczenia poety z rodzing
kompozytora. By¢ moze, co sugeruje w przypisie do korespon-
dencji Zbigniew Sudolski, z bliskimi Chopina w Warszawie kon-
takt utrzymywala zona poety, Eliza z Branickich. To ona mogla
by¢ zrédlem wiedzy dla najblizszych o paryskich perypetiach

8 List Zygmunta Krasinskiego do Delfiny Potockiej z 3-4 lutego 1848 roku.
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osobistych kompozytora, a takze po powrocie do Paryza przeka-
za¢ mu ,biuscik chrzestnego”, Fryderyka Skarbka, za ktory zreszta
Chopin dziekowal solennie wli$cie do rodzicéw z 26 grudnia 1847
roku [Chopin 1955, t. 2: 224 ] i 0 ktéry, piszac do Delfiny, dopyty-
wal poeta. Na pewno zatem Krasiniski wiedzial duzo o Chopinie,
takze o jego zyciu prywatnym. Plotek dostarczal mu szeroki krag
znajomych, obejmujacy, jak widad, takze najblizszych poety.

Jeden z listéw do Potockiej z lutego 1848 roku potwierdza
jednak, ze to przede wszystkim ona pelnila funkcje informatorki
Krasinskiego o losie wielkiego muzyka. Stata mu obszerne, niestety
niezachowane do dzisiaj, wiadomosci ,0 Molenie, o Chopinie,
o Sandowej” [Krasiriski 1975, vol. 3: 651], z zadziwiajaca zreszta
czgstotliwoscia: ,W tej chwili Twoje trzy listy [otrzymatem] - pisat
10 lutego 1848 roku Krasiniski - z 29, 30, 31, 1-go” [Krasiniski 1975,
vol. 3: 635]°. Pomimo ze w tym czasie przechodzili kryzys wza-
jemnych relacji, co potwierdzaja dramatyczne wynurzenia poety
w dalszych partiach listu, zarliwo$¢ korespondencji znaczona cze-
stotliwo$cia stanych kopert nie wygasala: ,Najdrozsza Diali moja!
Wezoraj i dzi$ nic od Ciebie nie mam. Smutno mi” [Krasiriski 1975,
vol. 3: 689]* — rozpaczal Krasiniski dwa tygodnie p6zniej. Z pism
poety do ukochanej wynika, ze 700 ocalalych listéw mialo swoj
réwnowazny odpowiednik, ktérego bezpowrotna strata z woli
spadkobiercéw Potockiej jest niepowetowana.

W tym kontekscie interesujace wydaje sie pytanie o to, jak
autor Nie-Boskiej. . ., zazdrosny o krag paryskich przyjaciét Delfiny,
radzil sobie z jej stala obecno$cia w orbicie towarzyskiej Chopina,
ktorego byla pojetna i lubiang uczennica. W liscie z 24 stycznia
1847 roku poeta nawigzuje zdawkowo do wieczoru urzadzonego
przez kompozytora, w ktérym udzial miala wzig¢ jego Beatrycze,
o czym Chopin donosit (spisujac migdzy 28 marca a 19 kwietnia
dluga relacje ze swoich 6wezesnych zajeé) rodzicom:

Pani Delfina Potocka (ktéra wiecie, jak kocham) miata by¢
[...] u mnie, ale temu pare dni do Nice wyjechala. Przed jej
wyjazdem zagralem jej u siebie moja Sonatg [g-moll na fortepian
i wiolonczele] z Franchomm[e’Jem. [Chopin 1955, t. 2: 191]

9 List Zygmunta Krasiriskiego do Delfiny Potockiej z 10 lutego 1848 roku.
10 List Zygmunta Krasiriskiego do Delfiny Potockiej z 24 lutego 1848 roku.
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List jest $wiadectwem zywej, nieskrywanej wiezi taczacej Chopina
i Delfine. Czy Krasinski o takie wieczory byl zazdrosny? Jakie emo-
cje ukrywajg si¢ pod sfowami: ,wiem przez Krucyfiksa, ze byl na
obiedzie u ciebie, ze doskonaly obiadek, ze$ zdrowa, ze$ $piewala
i ze Chopin gral” [Krasiriski 1975, vol. 3: 689 ]? Fragment ten, pisany
24 lutego 1848 roku, pochodzi z ostatniego zachowanego listu do
Dialy, w ktérym pada nazwisko kompozytora. Trudno jednak
Chopinowi uwierzy¢, ze Krasifiski nie wzmiankowalby o nim po
jego $mierci, przy ktorej Potocka byla obecna, o czym wzruszajaco
pisat Kazimierz Wierzynski:

15 pazdziernika przyszla na Plac Vendéme Delfina Potocka,
ktora dowiedziawszy sie w Nicei, ze Chopin jest umierajacy,
natychmiast przyjechata do Paryza. Kronikarze tych godzin
wspominaja, ze ubrana byla na biato i wygladala przepieknie.
Chopin, rozpromieniony na jej widok, mial powiedzie¢: —
»To dlatego bym mégl pania jeszcze zobaczy¢, Pan Bog op6znit
swoje wezwanie”. [ Wierzyniski 1990: 169 ]

Swiadectwo ostatnich chwil Chopina sprawozdal Krasifiski z dos¢
duza doktadno$cig — acz bez cienia wzniostosci — Jerzemu Lubo-
mirskiemu. Szczegoly konania muzyka przedstawil w doé¢ sarka-
styczno-ironicznym tonie, ktérego zapewne nie odwazylby sie uzy¢
w listach do Potockiej, uczestniczki funeralnego teatrum:

Smier¢ [Chopina — E.H.P.] byta dziwna — pisat Krasiniski —
piekna bym jej nie nazwal. Publiczno$¢ otaczala wciaz toze -
grano, $piewano, on si¢ pasowat z konaniem, a $réd boléw
prosit o muzyke. Przy tym wiele szui tam bylo. Wszystko pach-
nialo teatralno$ci i brukiem paryskim. [Krasifiski 1965: 525 ]

Na wie$¢ o umierajacym mistrzu Delfina przyjechala w kazdym
razie z poludnia Francji, gdzie rozgrywal sie jej romans z hrabig
Krasinskim, do Paryza. Mozemy si¢ jedynie domysla¢, ze w stanych
stamtad listach musiala relacjonowa¢ poecie ostatnie chwile Cho-
pina, sprawozdawad, jak, ttumiac tkanie, $piewala mu w godzine
odejscia Hymn do Matki Boskiej Alessandra Stradelli i jeden
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z Psalmow Benedetta Marcella. Relacje te wyzyskal z nutg ironii
Krasiniski w innym jeszcze liscie do Lubomirskiego. ,Sorento bylo
przy $mierci Chopina — musiato mu $piewa¢, gdy konal, na prosbe
jego” [Krasinski 1965: 521]. Czy Delfina prosita wezeéniej kochanka,
by spieszyl za nig do Paryza? Bylo to wowczas malo realne. Kra-
sinski w tym czasie wszedl juz w inng role. Z zona i dzie¢mi pod
koniec wrze$nia ruszyl do Warszawy, by 9 pazdziernika 1849 roku
przekroczy¢ granice Kroélestwa Polskiego. Kiedy Delfina spieszyta
do umierajacego Chopina, poeta od dwéch dni byl juz w polskiej
stolicy. I tutaj odebral smutne wiesci, ktére, jak mniema Sudol-
ski, poglebily jeszcze jego ,rozdraznienie nerwowe, melancholie
i hipochondri¢” [Sudolski 1983: 497]. By¢ moze wraz z ojcem Win-
centym i zong Eliza pofatygowali si¢ nawet, aby osobiscie zlozy¢
kondolencje panstwu Chopinom. Tymczasem w korespondenciji
kochankéw miedzy polowq marca a polowa czerwca tegoz roku
pojawia sie przepas¢, luka, ktéra wynikla z zaginiecia listow, ale
tez zapewne z kryzysu w obopdlnej relacji.

3. ,Trumna fortepianu hebanem plakowana [ ... ]”

Krasinski, cho¢ nie posiadal szczegdlnych talentéw muzycznych,
wysoko cenit sztuke muzyczng, w tym takze $piew i gre fortepia-
nowa Delfiny. Wprawdzie sam gry na fortepianie zaczal si¢ uczy¢
bardzo pézno, jako osiemnastolatek (na zyczenie ojca), ale nauczyt
si¢ sprawnego czytania nut, a obecna wlistach rozlegla metaforyka
muzyczna, liczne aluzje do $wiata dzwigkdéw dowodza, ze sfera
ta byla mu bliska. Wspominano juz, ze Krasinski nalezal do mitos-
nikéw opery, umiejacych trafnie ocenié¢ glosy $piewakéw i rézne
aspekty wykonania sztuki. Listy do Lubomirskiego, ktorego uczynit
posérednikiem w zakupie mahoniowego fortepianu dla Delfiny,
pokazujg, ze Krasinski calkiem niezle znat si¢ na technicznych
parametrach instrumentéw, opisywat je jezykiem plastycznym,
figuratywnym. Fortepian wiec wedle zaleceni hrabiego Zygmunta:

Powinien by¢ kontraltowy, taki jak wzrok dla 6cz dlugorzes-
nych, jak barwa gér wloskich zamglonych mgla $wiatta, nie-
bieskoscig [ ... ], dZwigk rozkoszny a energiczny zarazem, caly
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a przestoniony jednak, aksamitowany a mimo to wspanialy.
[Krasinski 1965: 227"

Najbardziej wyrafinowany i spelniajacy oczekiwania Krasinskiego
okazat si¢ instrument marki Erard, na ktérym grywa¢ lubil takze
Chopin, cho¢ przedkladal naden instrument od Pleyela. By¢ moze
Lubomirski prosit wybitnego muzyka, by asystowal mu przy wybo-
rze instrumentu, ktdry miat si¢ wyrézniaé pieknym brzmieniem
i stanowi¢ w dodatku ozdobe salonu Delfiny:

Chcialbym - Krasinski podkreslal w kolejnym liscie — by
trumna [fortepianu] byla czarna, hebanem plakowana lub
bardzo ciemnym palisandrem, by caly instrument lekko i smu-
kle wygladal. Nad klawiszami, tam gdzie zwykle meistra imie,
kazesz wstawi¢ czarng blache lub srebrng z tym wyrznietym
napisem na przylaczonej karteczce. [Krasinski 1965: 228]

Na karteczce znajdowal sie oczywiscie napisany na te okazje wiersz
Krasiriskiego.

Rola muzyki w zZyciu poety wzrosta zapewne w okresie jego
romansu z Delfing, tym bardziej ze zainteresowania muzyczne
Potockiej przekraczaly ramy typowego w tej epoce wyksztalce-
nia arystokratki. Hrabina nie tylko biegle grala, $piewala, ale tez
komponowala, m.in. melodie do stéw specjalnie dla niej uktada-
nych wierszy Krasiriskiego. Na jego stosunek do muzyki mogla
mie¢ wplyw takze dluga, rozwijajaca si¢ od wezesnych lat przyjazn
z Konstantym Danielewiczem, lekarzem, a zarazem wirtuozem
amatorem, ktdrego wykonania i kompozycje poeta wysoko cenil.
Z Graffenbergu, gdzie przebywal jesienia 1836 roku (dla podrato-
wania zdrowia przez , kuracje sroga a gwaltowng”), pisal Romanowi
Zaluskiemu, ze zakotwiczony w jakim¢ chlopskim mieszkaniu ,na
wierzchotku géry” mial przy sobie muzykujacego Danielewicza:

Co dzien do niego chodzg [ pisal - E.H.P.] muzyka jego jedyna
moja pociechy. Jeéli zobaczysz Chopina, powiedz mu, ze

11 List Zygmunta Krasiriskiego do Jerzego Lubomirskiego z 4-6 maja 1844 roku.
12 List Zygmunta Krasinskiego do Jerzego Lubomirskiego z 9 maja 1844 roku.
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Danielewicz, jego dawny znajomy, bedzie drugim po nim
w Polsce co do kompozycji alboli i réwnym jemu, tak sie
teraz wyksztalcil i olbrzymie postepy poczynit w sztuce [ ... ].
[Krasinski 1991: 303 ]

Wysoka ocena nieznanych juz dzisiaj kompozycji przyjaciela jest
dla nas mniej istotna niz wzmianka o roli samej muzyki w zyciu
poety, bedacej antidotum na bél istnienia.

Wazne sg tez jego stowa $wiadczace o doé¢ bezposrednim
stosunku do Chopina, z ktérym znal si¢ oczywiécie z czaséw war-
szawskich. Pézniejszy autor Przedswitu pobieral lekcje francuskiego
u ojca Fryderyka, uczeszczat wszak, podobnie jak wielu przyjaciét
przyszlego kompozytora, do Liceum Warszawskiego'. Wczeéniej
uznany zostal, obok malego Chopina, za cudowne dziecko War-
szawy i pokazywany byl na salonach ze wzgledu na swéj zmyst
rymotworczy i rewelacyjng pamieé. Czteroletni Zygmus popisywat
sie talentem przed carem Aleksandrem 1 na balu u generalowej
Izabeli Czartoryskiej, cytujac swobodnie ustepy z Voltairea, a takze
wymieniajac podobno jednym tchem wszystkie stolice pafistw
europejskich. Obydwaj chlopcy, o$mioletni wowczas Fryderyk
i nieco tylko mlodszy Zygmunt, znaleZli si¢ razem na filantropij-
nej estradzie hrabiny Zofii Zamoyskiej z Czartoryskich 24 lutego
1818 roku. To wéwczas Frycek wystapil z koncertem w pieknym,
utrwalonym w licznych anegdotach koronkowym kolnierzyku od
matki, a przyszly autor Irydiona by¢ moze deklamowatl wéwczas
wiersze, chociaz nie jest to potwierdzone w wiarygodnych Zréd-
tach. Bez watpienia mali arty$ci mieli zatem okazje si¢ poznac.
Potem, cho¢ uczeszczali do tej samej szkoly, nie zostali jednak
przyjaciélmi. Warto doda¢ natomiast, ze Chopinowie mieszkali
przez jaki$ czas w czynszowej oficynie patacu Krasinskich przy

List Zygmunta Krasiriskiego do Romana Zatuskiego z 22 pazdziernika 1836 roku.
O zwiazkach mlodego Chopina ze $wiatem literackim pisat Franciszek German
[1960], ktéry jest takze autorem kilku artykuléw o relacjach kompozytora z pol-
skimi poetami, m.in. Jézefem Bohdanem Zaleskim (,Rocznik Chopinowski”
1984, nr 16), Juliuszem Stowackim (,,Rocznik Chopinowski” 1988, nr18), Wincen-
tym Polem (,Rocznik Chopinowski” 1987, nr 17), ale brak posréd nich studium
o relacji kompozytora z Krasiriskim.
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Krakowskim Przedmiesciu, gdzie na poddaszu mlody kompozytor
dostal swoja pierwszg artystyczng samotnie.

Obydwaj artysci roznili sie osobowoscia. Krasiriski, sklonny do
samotno$ci, melancholijny i jako dziecko raczej smutny, wycho-
wany byt w zupelnie innych warunkach rodzinnych niz w dziecini-
stwie radosny i beztroski, pelen ciepta i milosci Chopin. Chociaz
w czasach warszawskich widywali sie zapewne niejednokrotnie,
tak naprawde najwazniejsza posredniczka miedzy ich odleglymi
biografiami stanie si¢ hrabina Potocka. I to w jej sztambuchu
Chopin zapisze muzyke do wiersza, ktdry stal sie mottem przej-
mujacego poematu Ostatni Krasiriskiego wydanego w 1847 roku.
Pieén ta okazala sie tez ostatnig w dorobku Chopina. Jan Kozmian,
przyjaciel Krasinskiego i autor dlugiego wspomnienia-nekrologu,
zamieszczonego tuz po jego $mierci w ,Przegladzie Poznariskim’,
nadmienia, ze poeta jeszcze ,kilka piosenek napisat dla Chopina”
[Kozmian 1977: 705]. Jakich? KoZzmian podaje tylko jeden incipit
(,I stowik tylko po swiety Wit §piewa...”), ale mozna mu wierzy¢,
ze takich utwordw bylo wiecej. Zapewne powstaly one z inspiracji
Delfiny. Jest tez bardzo prawdopodobne, ze to z sympatii do niej
Chopin stworzyt muzyke do stéw motta z poematu Ostatni. Utwor
powstal w okolicy Bozego Narodzenia 1847 roku i ofiarowany zostat
Potockiej z przypisem pochodzacym z v infernalnej pie$ni Boskiej
komedii Dantego nella miseria®. Pieé$i ta na tle innych kompozycji
do wierszy Chopina stanowi pewng osobliwo$¢. Wedle Mieczy-
stawa Tomaszewskiego obok kompozycji do dumki Jézefa Bohdana
Zaleskiego (Nie ma czego trzeba) reprezentuje muzyczna liryke
refleksyjna o tonie w stosunku do innych kompozycji wokalnych
wyjatkowo smutnym i melancholijnym.

Nella miseria (wl.) — w nedzy, w nieszczeéciu. Informacje o czasie i okolicznos-
ciach powstania piesni zaczerpnetam z kalendarium zycia i tworczosci kompo-
zytora [ Tomaszewski 2005: 114]. Mieczystaw Tomaszewski podaje taki zapis
wloskiego cytatu, cho¢ w rzeczywistosci brzmi on ne la miseria.
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4. ,Z gor, gdzie dzwigali [ ...]”

Chopin komponowanie muzyki do lirykéw wspélczesnych sobie
polskich poetéw traktowat jako dzialalno$¢ prywatna, wrecz
intymng. Wybitny muzykolog Mieczystaw Tomaszewski mocno
podkredla, ze kompozytor siegal wylacznie po teksty ,do kto-
rych miat osobisty stosunek” [Tomaszewski 2016: 424]. ,Pisat
je w momentach - kontynuuje badacz — gdy wpadl mu w rece
jaki$ wiersz wyrazajacy wlasny nastréj lub emocje danej chwili”
[ Tomaszewski 2016: 428].

Nigdy nie wprowadzal natomiast pie$ni do repertuaréw
wlasnych koncertéw, a dopiero upublicznienie tych kompozycji
po $mierci autora w opracowaniu Juliana Fontany zapewnilo im
kariere, ugruntowang przez transkrypcje Ferenca Liszta [ Toma-
szewski 2009: 113-114]. Na tle innych tekstéw poetyckich, do kté-
rych Chopin komponowal, wiersz Krasiiskiego nietrudno uzna¢
za osobliwy, a w opinii Jarostawa Iwaszkiewicza ,beznadziejny”
[Iwaszkiewicz 2017: 212], czyli przygnebiajacy i posepny. Jednoczes-
nie autor Chopina oddawal mu sprawiedliwo$¢, piszac, ze te przej-
mujace stowa, ktdre stanowia podktad do najbolesniejszej piesni
w dorobku Chopina, wspélgraja z melancholijnym nastrojem jego
odchodzenia. Warto podkreli¢, ze to jedyny tak refleksyjny tekst
w dorobku Krasinskiego, ztozony takze pod wzgledem muzycznym.
,[U]brany - jak pisze Malgorzata Sokalska — w bardzo ascetyczny
ksztalt poetycki, pozornie zobiektywizowany, zdystansowany przez
uzycie trzeciej osoby liczby mnogiej” [Sokalska 2014: 28], niesie
potezny ladunek emocjonalny i ideowy. Zobaczmy:

Z gbr, gdzie dzwigali strasznych krzyzéw brzemie,
Widzieli z dala obiecang ziemie!
Widzieli $wiatlo niebieskich promieni
Ku ktérym w dole ciagnelo ich plemie —
A sami do tych nie wejda przestrzeni!
Do godéw zycia nigdy nie zasieda,
I nawet moze — zapomnieni beda.
[ Krasinski 2017, vol. 2: 287]
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Siedmiowersowy, do$¢ krotki liryk (nasuwa sig¢ zaraz pytanie,
czy Chopin znal caly poemat Krasinskiego?), o podniostym
tonie, ukrywa treéci historiozoficzne bliskie déwczesnemu $wia-
topogladowi Krasinskiego. Jego punkt wyjscia stanowi biblijny
motyw nawigzujacy do Chrystusowej ofiary krzyza, dobrze znany
z mesjaniskich odwolan historiozofii romantycznej. Widziany przez
bohateréw lirycznych tego wiersza — meczennikéw — obraz ziemi
obiecanej §ciera si¢ tutaj z konstatacja, ze oni ,sami do tych nie
wejda przestrzeni”. Staje si¢ tym samym dramatyczng polemika
z ideq rezurekeji i odkupienia, ktérego nie dostapi pokolenie
dzwigajace ,brzemie” historii. Los tych, ktérzy powtarzaja ofiare
Chrystusa, jest gorzki, pesymistyczny i zbliza sie do ponurego,
historycznego nihilizmu. Ironiczna, jesli nie obrazoburczo pro-
jektowana, ,nagroda” za trud nasladowania postawy Mesjasza
to skazanie na zapomnienie. Nawet jezeli przyjmiemy, ze tekst
ten dostal Chopin od Potockiej (zapewne w grupie innych jesz-
cze utworéw), to Malgorzata Sokalska ma racje, piszac, ze wybér
utworu przez kompozytora daleko wykracza ,poza towarzyska
galanterie” [Sokalska 2014: 258] memuarowg innych pie$ni. Jego
styl nie ma zreszta w ogdle charakteru sztambuchowego*, jest
bowiem ,siedmiowierszem pisanym w stylu wzniostym, wypo-
wiedzianym jezykiem i obrazami Biblii, ujetym w karby struktury
antycznej (strofa, antystrofa, epoda)” [ Tomaszewski 2009: 547].
Jak zauwaza Tomaszewski, Chopin musial si¢ w jakiej§ mierze
z tym obrazowaniem utozsami¢, zeby skomponowac taka piesn.
O gleboko osobistym stosunku muzyka do materii tego tekstu
$wiadczy¢ moze wprowadzenie w piesni do ostatniego wersu repe-
tycji stowa ,zapomnieni”. Na poziomie wersyfikacyjnym rozbija
ono jedenastozgloskowe metrum wiersza, na poziomie seman-
tycznym wzbogaca go o dodatkowe sensy. Czy na podstawie tego
zabiegu mozemy snu¢ domysly, jak Chopin interpretowal ten
utwor? Powtdrzenie to ma oczywiscie szczegdlny walor muzyczny,
wydluza brzmienie ostatniego zdania, takze na tym poziomie

16 Utwor ten w wydaniu Juliana Fontany zostal opatrzony tytutem Melodia. W wyda-
niach piesni Chopina nosi incipit , Z gér, gdzie d¢wigali [op. 74 nr 9]”. Rekopis
utworu zaginal, podstawa edycji byta kopia edycyjna 17 Piesni napisana przy
wspoétudziale Fontany dla Adolpha Martina Schlesingera [ por. 17 Piesni 2020].



»W POLSEOWA” I ,Ww POLDZWIEKU ... O RELACJI... 79

wchodzac w przejmujacy dialog z zapisem Krasiniskiego. Czy
kompozytor chcial w ten sposéb podkresli¢ kwestie nietrwato$ci
pamieci i nieuchronno$ci przemijania, ktore komponujac piesn,
musial bolesnie przezywa¢, $wiadomy nieuleczalnej choroby i bli-
skiego konca wlasnego zycia? Mozna powiedzie¢, ze Chopin doko-
nuje tu interpretacji wiersza takze za pomoca tej prostej wprawdzie,
lecz znaczacej operacji na stowie. Ale nade wszystko: jak odczytuje
go za posrednictwem muzyki? Zdaniem Sokalskiej

odpowiednikiem surowego ksztaltu poetyckiego tekstu jest bar-
dzo skromny akompaniament, ograniczony do dlugo wstrzy-
mywanych akordéw i z rzadka pojawiajacych sie przebiegéw
6semkowych [...]. Na tle romantycznej praktyki piesniowej
najbardziej uderza opracowanie ostatnich werséw, w ktérych
Chopin uzyt melodeklamacji zakoriczonej niepokojaca (ode-
rwang od poprzedniej tonalnosci) wokaliza, w akompania-
mencie ograniczajac si¢ do pojedynczych uderzen akordéw.

Dalej badaczka podkresla, co dla nas szczegélnie wazne, ze wspo-
mniana duplikacja ostatniego stowa jest pelnym dramatyzmu
$rodkiem w piesni”.

Wréémy tez na chwile do krétkiego dopisku z poematu Dan-
tego, ktorym Chopin opatrzyt rekopis w sztambuchu Potockiej,
a ktory mozna przeciez traktowac jako szczegélny autokomentarz
muzyka. Przede wszystkim jest on $wiadectwem literackiej oglady
kompozytora, ktéremu nieraz zarzucano brak literackiego stuchu.
Moze nie bez kontekstowego znaczenie bedzie tu fakt, ze Eugéne
Delacroix, z ktérym Polaka laczyta bliska artystyczna relacja, przed-
stawil Chopina jako Dantego w laurowym wiericu na jednym ze
szkicow", rozpowszechnianym potem w kopii wykonanej przez

17 ,Bowiem wbrew zwigzlosci tekstu ukazuje ogrom emocji kryjacych sie za
lirycznym opisem — to technika operowania slowem, nie za$ jego bezposred-
nie znaczenie, staje si¢ wyrazicielem stanu psychicznego, w jakim znajduje sie
podmiot wiersza-pieéni, niezdolny do dtuzszego ukrywania nadmiaru doznan”
[Sokalska 2014: 259].

18 Prawdopodobnie byl to szkic do plafonu w Bibliotece Senatu w Palacu Luksem-
burskim, nad ktérym malarz pracowat przez dtuzszy czas.
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Jane Stirling. Delacroix na malowanym na polecenie francuskiego
rzadu w 1847 roku (!) plafonie kopuly Biblioteki Senatu w Palacu
Luksemburskim takze umiescil Chopina w ,dantejskim” kontek-
$cie — wprowadzany przez Wergiliusza na Pola Elizejskie florencki
poeta ma wyraznie rysy kompozytora”. By¢ moze — cho¢ to tylko
domysl, a nie potwierdzona faktami mysl — koncepcja Delacroix
ma jaki$ zwiazek z nieujawniong nigdzie w listach muzyka wspélna
fascynacja Chopina i Delacroix Dantem. Chopin byl niestety bar-
dzo oszczedny w prezentowaniu swoich fascynacji literackich
w listach. Stowa ne la miseria pochodza — jak juz to wyzej zaznaczy-
tam - z v piesni Piekfa Dantego i sa fragmentem takiej oto catosci:

Nessun maggior dolore
Che ricordarsi del tempo felice
ne la miseria®. [Dante 2020b]

To stowa wypowiadane przez Franceske da Polenta, ktérej nie-
prawa milo$¢ do Paola di Rimini (podsycana przez wspélna lekture
Lancelota) stala si¢ przyczyna osadzenia jej w piekielnym kregu.
Jesli Chopin pisanie pie$ni ,w nieszcze$ciu” laczyl bezposrednio
z biografia wlasng i wlascicielki memuaru, mozna traktowa¢ przy-
toczony fragment jako znak potwierdzenia dlugoletniej roman-
tycznej przyjazni kompozytora z Delfing — po prostu jako wpis
sztambuchowy. Znaczenie zamieszczonych przez Chopina slow
mozna oczywiscie rozszerza¢ po uwzglednieniu kontekstu historii
Franceski i Paola opisanej w poemacie Dantego. Latwo tu jednak
uderzy¢ w czuly strune sensacyjnych domystéw o typie relacji,
jakie taczyly romantyczng Beatrycze z wielkim kompozytorem.
Ale mozna tez wyrwane z kontekstu stowa Dantego traktowac jako
emocjonalne dopelnienie wiersza, w ktérym los pokolenia stra-
cericow historii, ktérym niedane bedzie wejé¢ do ziemi obiecanej,

Apoteoza Dantego stanowi jednoczesnie apoteoze Chopina. Towarzyszaca
Dantemu-Chopinowi Aspazja ma rysy George Sand. O koncepcie plafonu do
biblioteki pisal Eugéne Delacroix w liécie do Gustave’a Planche’a juz 9 sierpnia
1842 roku [Chopin 1955, t. 2: 68-69].

Edward Porebowicz thumaczy ten fragment nastepujaco: ,Nie ma dotkliwszej
bolesci / Nizli dni szcze$cia wspominaé w niedoli” [Dante 2020a].
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utozsamil Chopin i z wlasnym losem. Muzykolodzy, omawiajac
piesni Chopina, wielokrotnie podkreglali ich przezyciowy charakter
i biograficzna kontekstowo$¢. Tomaszewski, komentujac te piesn
powstala ,na koricu tworczoéci lirycznej Chopina’), pisze, ze ,stata
si¢ [ona - E.H.P.] zwornikiem tego, co w liryce wokalnej Chopina
bylo najglebiej osobiste, i tego, co zaswiadczylo o jego zaangazo-
waniu w sprawy ojczyste” [ Tomaszewski 2016: 451]. Chopin byt
romantykiem nie tylko ze wzgledu na charakter swoich kompo-
zycji. Pozostawal nim takze w wymiarze osobowosci. Przynalezal
do formacji pokoleniowej, do ktérej zaliczymy i starszego nieco
Mickiewicza, i dwa lata mlodszego Krasiriskiego, i jego réwies-
nika — Stowackiego. Dlatego tez, jak pisaly Maria Janion i Maria
Zmigrodzka, nalezy go postrzegaé

w kontekscie nie tylko indywidualnym, lecz jako artykulacje
dos$wiadczenia egzystencjalnego bliska, wrecz analogiczna
w stosunku do 6wczesnej literatury polskiej. A wiec odnalez¢
pewien wzor egzystencjalny biografii artysty w romantyzmie
polskim. [ Janion, Zmigrodzka 2004: 101]*

Jesli tak jest wistocie, to kompozycja do motta z poematu Ostatni
jest znaczacym $wiadectwem utozsamienia si¢ kompozytora
z do$wiadczeniem pokoleniowym romantykdw, a takze sposobu
przezywania nielatwych generacyjnych do$wiadczen za pomoca
literatury. I to wlasnie w latach paryskiej emigracji, w kontakcie
z tg literaturg i do$wiadczeniem pokolenia wychodZcéw ,patrio-
tyzm Chopina — pisat Jan Ekiert — wszedl w faze nostalgiczng”
[Ekiert 2009: 137]. Odmalowat ten nastréj nieco gérnolotnie
Iwaszkiewicz przy okazji rozwazan o piesni do stéw Krasinskiego,
wskazujac, ze wlasnie z leku Chopina ,przed pustka i zapomnie-
niem’, z tesknoty za Polska, ktdrej juz nie doswiadczy, ,powstaje
ta przejmujaca pieén, jeden z najbolesniejszych utworéw Chopina,
a zarazem jeden z ostatnich” [Iwaszkiewicz 2017: 211], ktéry byt
sublimacjq rozmyslani i stanéw wewnetrznych kompozytora dwa

Pierwodruk artykulu Fryderyk Chopin wsréd bohaterdw egzystencji polskiego
romantyzmu ukazal sie w ,Roczniku Chopinowskim” (1989, nr 19).
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lata przed $miercia, w ,,zlym” 1847 roku. Nieliczne zachowane listy
z listopada i grudnia tego roku potwierdzaja zar6wno klopoty
zdrowotne kompozytora (,Ja sie dusze i oczekuje cholery”),
jak i strach przed szalejacg w Paryzu epidemia ,grippy”. Niesna-
ski z George Sand, markowany heroizmem w listach do rodziny
(,jak moge, tak sie trzymam” [Chopin 1955, t. 2: 225])* lek przed
pogarszajacym sie stanem zdrowia byly trescia kornczacego sie
trudnego roku — obok wysitku codziennych lekgji, ,zatrudnienia
na wszystkie strony” [Chopin 1955, t. 2: 230]**, towarzyskiego,
a takze polskiego istnienia.

Agnieszka Adamczyk podkresla zwiazek miedzy czytelniczym
przezyciem tego pesymistycznego w tonie wiersza, ktory ,musiat
do glebi przeja¢ Chopina’, a jego ksztaltem muzycznym. W muzy-
kologicznej refleksji o piesni do stéw Krasinskiego badaczka
pisze o wyrazistej odrebnosci tego utworu od innych kompozycji
wokalnych:

Nie ma tu prostej, wpadajacej w ucho melodii. Spiew solowy
opiera si¢ na oszczednie rozmieszczonych akordach, stanowia-
cych podpore harmoniczna i przypomina fragment dramatu
muzycznego. Daja tu zna¢ o sobie nowatorskie pomysty Cho-
pina w dziedzinie harmonii. Partia fortepianowa ma donioste
znaczenie w tworzeniu odpowiedniego nastroju i eksponowa-
niu tekstu [ ... ]. [Adamczyk 2021]

Zabieg eksponowania tresci poprzez zapis muzyczny to ciekawy
trop interpretacyjny, podobnie jak sugestia genologiczna o pieéni tej
jako o dramacie muzycznym - to juz przeciez wazki wybor interpre-
tacyjny. Podkre$lone w refleksji Adamczyk nowatorstwo Chopina
wskazuje na szczegdlne zaangazowanie odbiorcze kompozytora

22 List Fryderyka Chopina do George Sand z 14 grudnia 1847 roku [Chopin 1955,
t.2: 220]; podobna my§l zawarl kompozytor takze w li{cie poprzednim, pisanym
do tej samej adresatki 20 listopada 1847 roku [Chopin 1955, t. 2: 219].

23 List Fryderyka Chopina do Ludwiki Jedrzejewiczowej z Bozego Narodzenia
1847 roku.

24 Chopin pisal wliscie do rodziny z 11 lutego 1848 roku: ,Daje duzo lekeji. Bardzo
jestem zatrudniony na wszystkie strony”.
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w ten nielatwy przeciez tekst. Jego dramatyczng ,.inno$¢” zauwazyt
juz przywolywany przez Adamczyk pierwszy edytor pieéni, a wigc
Fontana, ktéry pisal, ze ,w tej muzyce Chopin podniést sie na
wysoko$¢ samego siebie, stal si¢ znéw przerazajacym jak to robit
niekiedy w utworach swoich na fortepian” [Adamczyk 2021].

s. Poezja tondw...

Jesli wiec poeta Krasiriski wyrazal sie niekiedy takze za pomoca
muzyki, nalezatoby uwazniej przyjrze¢ sie kompozytora Chopina
stosunkowi do stowa, rewidujac sady dawniejszych* — cho¢ nie
tylko — badaczy, jak cho¢by Ferdynanda Hoesicka, jednego z pierw-
szych biograféw kompozytora, piszacego o ,wzglednej obojetnosci
[Chopina - E.H.P.] dlaliteratury” [Hoesick 1962-1968, vol. 4: 43].
Chopin wyrazal sie przede wszystkim przez muzyke, ale jego kom-
pozycje wokalne, zwlaszcza uchwytny ich biograficzny kontekst,
dowodza jego wrazliwosci na stowo poetyckie, ktore interpretowal,
a nie tylko ilustrowal muzyka, co staratam sie wykaza¢, analizujac
kompozycje do wiersza Krasiniskiego. To, ze utwory Witwickiego,
Zaleskiego, Mickiewicza, Pola, Krasiriskiego — poetdw, ktorych
Chopin znat osobiscie — stawaly sie autokomentarzem do wlasnej
biografii, wydaje sie faktem wiele méwigcym. Przymierze autora
Poloneza As-dur ze stowem ma wiec znaczenie donio$lejsze niz do
tej pory zwyklo sie uwaza¢ i wymaga badawczej refleksji zaréwno
muzykologéw, jak i literaturoznawcéw. Badacz literatury czytajacy
wypowiedzi muzykologéw o tworczosci Chopina bez watpienia
dostrzeze obecne w nich elementy jezyka poetyki, za pomoca kté-
rego opisuje sie teksty literackie. Majg one zreszta dlugg tradycje.
Heinrich Heine nazywat polskiego kompozytora ,poeta tonéw”,
a Jan Kleczynski, znawca metody pianistycznej Chopina, noto-
wal, ze ,cala teoria stylu, ktorg Chopin wykladat swoim uczniom,
opierala si¢ na tej analogii z mowa ludzkq” [Kleczynski 1960: 62].
W podobnych kategoriach interpretowali twoérczo$¢ Chopina

25 Problem stosunku Chopina do literatury i literackich waloréw jego zapiskéw
poruszam w artykule Chopin intymny. .. Kilka refleksji o , Dzienniku stuttgarckim”
kompozytora [Hoffmann-Piotrowska 2019].
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réwniez Robert Schumann i Ferenc Liszt, ktory pisal o ukrytej
w muzyce autora mazurkéw poezji [ Liszt 2017: 57].

Warto w tym kontekscie po$wieci¢ nieco uwagi refleksji Toma-
szewskiego, ktéry pokazuje, jak w dyskursie chopinologéw zado-
mowil si¢ termin , poetyka muzyczna™, odkad Claudia Colombati
w 1975 roku zastosowala go w odniesieniu do autora mazurkéw,
chociaz termin nie jest jednoznaczny [ Colombati 1975: 9-37]. Sam
polski badacz takze opisuje tworczo$¢ Chopina za pomoca kategorii
literackich. Préba jego spojrzenia na typowe dla tej tworczosci
formy i gatunki muzyczne przez pryzmat nazw rodzajéw literackich
przynosi wiele obserwacji o charakterze poréwnawczym. Badacz
mianowicie dostrzega obecno$¢ toku narracyjnego w balladach,
polonezach czy sonatach, wskazujac na ich epicki charakter, z kolei
w niektorych nokturnach sugeruje obecno$¢ zywiotu dramatycz-
nego, konkludujac przy tym, ze w odniesieniu do interpretacji
muzyki Chopina ,najsilniej utrwalita si¢ kategoria liryzmu” [ Toma-
szewski 2005: 615], z kolei zesp6t cech specyfikujacych muzyke
Chopina nazywa wprost ,syndromem wlasciwosci lirycznych”
[ Tomaszewski 2005: 612]. Chopin wyraza si¢ poprzez ,muzyczna
liryke «bezposrednia»”, w ktorej ,ja” wypowiada si¢ samodzielnie,
w sposéb niezaposredniczony. Konkluzje te¢ wybitny muzykolog
uzupelnia uwaga o wyjatkowo silnej ,identyfikacji” kompozytora
z takim lirycznym ,,podmiotem” muzycznej kompozycji. Podobnie
jak pie$ni, zdaniem Jézefa Michala Chominskiego, takze ,mazurki
s niekiedy kartkami z osobistego dziennika” [ Chomirski 1978: 97]
o silnie zaznaczonej podmiotowosci. Obserwacja ta jest szczegolnie
znamienna dla naszych rozwazan, zwraca bowiem uwage na swo-
isty fenomen lacznosci miedzy uniwersum dzwigku i uniwersum
stowa. Chopinowskie listy i kartki z dziennika oraz kompozycje
piesniowe do wierszy nierzadko wzajemnie si¢ uzupelniajg i wcho-
dza ze soba w dialog.

Z tej perspektywy wydaje si¢, ze nie doceniamy dostatecznie
znaczenia slowa, w tym takze stowa literackiego, w ksztaltowa-
niu sie wrazliwoéci estetycznej Chopina. Nie trudzimy sie, aby

26 Prawdopodobnie wprowadzit go do muzykologii Igor Strawiriski, a przed Claudia
Colombati postugiwal sie nim Michal Bristiger [1972: 55-56].
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odpowiedzie¢ na pytanie, jakie znaczenie mogta mie¢ stata obec-
no$¢ ludzi piéra w jego bliskim otoczeniu. Najczesciej sadzimy, ze
byto to znaczenie wylacznie towarzyskie. Dlaczego jednak wérod
najblizszych przyjaciot Chopina, jeszcze w Warszawie, znalazlo
sie tylu poetéw — i czy byt to jedynie przypadek? Liszt — odwo-
tajmy sie jeszcze raz do $wiadectwa z epoki — pisal o szczegolnej
wiezi miedzy Chopinem a Heinem: ,,Chopin i Heine rozumieli sie
w polstowa i potdiwieku; muzyk w zdumiewajacy sposob swa gra
odpowiadal na pytania, zadawane mu cichym szeptem przez poete
[...]”[Liszt 2017: 81]. Mniejsza o to, jakie to byly pytania. Wazne,
ze $wiadectwo Liszta, potwierdzone wyjatkowymi wyznaniami
Heinego skierowanymi do innych adresatéw, a przede wszystkim
wyrazone potem w Lutecji, w szczegdlny sposob oddaje symbioze
literatury i muzyki, dialog dwdch jezykow, w ktorych tak swo-
bodnie i pieknie wypowiadat si¢ Chopin. Pokazuje przymierze
muzyki i stowa — porozumienie, ktére odbywalo sie ,w pélstowa”
i ,w poldiwigku” — prawde, ktéra dostrzegt Krasinski.
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Ewa Hoffmann-Piotrowska

“Without Words” and “on the Same Wavelength”. On the
Relationship Between Zygmunt Krasiniski and Frédéric Chopin

The article presents the relationship between Frédéric Chopin and Zygmunt
Krasinski both on the biographical level and in the relationship between
the word and the sound that Krasinski often wrote about in his letters.
A special expression of the dialogue between poetry and music described
by the poet are Chopin’s compositions to the words of poets contempo-
rary to him, which is especially true about the words of the motto from
Krasifiski’s poem Ostatni ('The last poem). It is extraordinary in the context
of Chopin’s songs as it is not only a musical illustration, but also a sophis-
ticated interpretation of the text through music. The attempts to present
poetic content through musical notation presented in the article lead to the
conclusion about Chopin as a conscious recipient of a literary work who,
like Krasinski, saw in the symbiosis of word and sound the possibility for
expressing internal experience.

Keywords: Zygmunt Krasiriski; The Last Poem; Frédéric Chopin;
Melody Op. 74 No. 9; Chopin’s songs; musical poetics.
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