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Pie$nr ku niebiosom. Echa chopinowskie
w tworczosci Artura Oppmana

Ach, ten Szopen! Boze! Boze!
Ach, ten Szopen i Ujejski!

W jakiz oni wiodg duszg

Swiat teczowy, czarodziejski!
Przy tych tonach, przy tej piesni
Niech przemarze zycie cate!
Lzy si¢ przesniq, bol si¢ przesni
Iserdeczny zal. ..

I anielskie skrzydla biate

Wzwyz poniosq mnie. .. w blgkity,
Tam, pod gwiazdy, tam — na szczyty!
W nieskoriczono$c... wdal...

Te walczyki, te mazurki,
Ipreludia, i te scherza —

Plyng, plyng z fortepianu,
Plyng, plyng wprost do serca!
Takie rzewne, takie Spiewne,
Takie teskne i anielskie,

Jak piosenki jakie sielskie,
Jak modlitwy szmer!...

Artur Oppman, Marsz Szopena

Andrzej Hejmej w tekécie Chopin i jego muzyka w literaturze, po$wie-
conym lirycznym XIX-wiecznym odpowiedziom na twoérczo$é
polskiego kompozytora, stwierdza, ze dwczesne ,,proby literackie
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[...] tworza swoiste przekonanie o kongenialnosci poetyckiego
przektadu muzyki” [Hejmej 2020]. Jako przyklady ,typowych fabu-
laryzacji Chopinowskiej muzyki” badacz wymienia m.in. Tesknote.
Mazurek op. 6. nr 4 Wlodzimierza Wolskiego, Trzpiotke Michata
Batuckiego, Chopin. Preludium nr 15 Lucjana Rydla, a takze ,poety-
ckie preludia Artura Oppmana” [Hejmej 2020]. Szczegdlnie ostatni
z wymienionych autoréw z kilku powodéw zastuguje na uwage.
Jeden z ulubionych poetéw Jana Lechonia do muzyki polskiego
mistrza powracal w swej poezji wielokrotnie, opatrujac tytuly utwo-
réw nazwami wielu muzycznych form, ktére tworzyt kompozytor.

W 1893 roku, a zatem niemal 11 lat od literackiego debiutu,
Oppman opublikowal w warszawskiej ksiegarni Paprockiego
i Spélki drugi tomik poezji — Piesni. Na zawartos¢ zbioru, ktérego
tytul otwieral szereg konotacji z muzyka, skladaly sie cykle: Z serca
i z ducha, Bliskiej. .. dalekiej, Z motywdw Szopena, Szkice z zautkéw,
Piosnki pod muzyke, Sredniowieczne echa, Na skrzypkach, Z dziejéw
$wiata, Mozaika. Obszerny tom poetycki, obejmujacy ponad 100
utworéw, w przeciwienistwie do pézniejszej tworczoéci poety nie
zdobyl uznania krytykéw. Charakteryzujac zawartos$¢ Piesni, Sta-
nistaw Kozlowski pisal, ze mozemy w tym tomie znalez¢ ,koty-
sanki, walce, mazurki uktadane pod muzyke Chopina” [Koztowski
1893]. To wlagnie temu cyklowi przeciwstawial pozostala zawartos¢
tomiku: ,W kolysankach wszedzie dZwieczy nuta szczeroéci, ktérej
nie odnajdujemy ani w beznamietnych skargach milosnych, ani
w mdlym pesymizmie autora” [Kozlowski 1893]. Stwierdzal tez
jednoznacznie, ze Oppman ,lepiej nuci, niz maluje” [Kozlowski
1893 ], podkreslajac tym samym muzyczne inklinacje twérczosci
miodego poety.

Nim Oppman wlaczyt cykl Z motywéw Chopina do Piesni,
opublikowat niektére nalezace do niego utwory na famach prasy.

Kompozycja Preludium Chopina, inc. ***[

Chopinowska piosnka
plynie...] ujrzata $wiatto dzienne w ,,Echu Muzycznym, Teatralnym
i Artystycznym” w 1890 roku [Or-Ot 1890]. Walc, inc. ***[Oplotla
nas marzen teczowa sie¢], nim zostal wlaczony do Piesni, ukazat
si¢ w krakowskiej ,Mysli” [Or-Ot 1892: 1]. Pigé lat p6zniej w kra-
kowskim ,,Zyciu” zaprezentowano tez utwor Z motywéw Chopina,
inc. ***[O graj... Jak szumi smetny gaj... |[Oppman 1898]. Decyzje
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wydawnicze podejmowane przez Oppmana na przestrzeni lat suge-
ruja, ze poeta darzyl omawiany cykl szczeg6lng estyma, bowiem
nalezace do niego utworu wlaczal takze do pézniejszych tomi-
kéw swoich wierszy. I tak w Wyborze poezji z 1900 roku zamiescit:

***[

Deszcz. Preludium, inc. Deszcz za oknem mzy. ... ], Piesii Szopena,

***[

inc. **[Spod twych raczek...], Pozegnanie. Walc, ***[Och, ople¢

mnie dlonig, och, opleé biala...], Srebrne dzwonki. Kolysanka, inc.

***[Dzworni, dzwoneczku, dzwon srebrny... ], W pésnie. Scherzo,

**[Na modrym, na niebie... ], a w nowym wydaniu, uzupetnionym
i poprawionym, z roku 1908 cykl chopinowski uzyskat nieco inng
odstone wzgledem wczesniejszych publikacji. Po pierwsze, zmie-
niono tytul zbioru na Szopenowskie piesni. Po drugie, poszerzono
poetycki cykl o nowe utwory. Tym razem inicjowal go wiersz

Szopen, inc. ***[

Przylgnat uchem do ziemi, postyszat jej tkanie. .. ],
po czym nastepowaly: Piesi Szopena, Srebrne dzwonki. Kolysanka,
Marzenie. Preludium, Deszcz. Preludium, Pozegnanie. Walc, Stach.

***[

Mazurek, W péténie. Scherzo, inc. Na modrem, na niebie...],

***[

Powrét wygnatica. Nokturn, inc. Gdzie$ w $nieznym, dalekim

gdzies $wiecie. .. ]. Cykl za$ wieticzyly Echa niewoli. Impromtu, inc.
**[O, graj, jak szumi smetny gaj...]. Do kompozytora Oppman
powrdcil jeszcze w roku 1914, kiedy zamie$cit w tomie Monologi
utwér pochwalny na cze$¢ Karola Ujejskiego i Chopina [Or-Ot
1914: 5-7]. Cho¢ ta wdzigcznos¢ nie tylko Chopinowi, ale i roman-
tycznemu poecie zostala wyrazona dopiero w roku 1914, to zalez-
noé¢ Oppmana od Ujejskiego recenzenci dostrzegli po publikacji
Wyboru poezji. Wydania nowego. .. w 1908 roku. Henryk Galle pisal
woéwczas, chwalac utwory Oppmana, ze poeta ,nieraz kunsztowna
zwrotka asnykowska ol$niewa” [Galle 1908: 595]. Aby si¢ o tym
,dowodnie przekona¢”, nalezy

wspomnie¢ cykl Szopenowskich piesni, a zwlaszcza tak czysto,
a donosnie brzmiace Srebrne dzwonki, albo falujace czarowng
rytmika walca Pozegnanie (,Och, ople¢ mnie dionig, och ople¢
mnie bialg i gléwke swa zlota na pier§ mi z162!”) lub wreszcie
preludia: Marzenie i Deszcz, najbardziej Ujejskiego ttumaczenia
Chopina przypominajace [ ...]. [Galle 1908]
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W Piesniach cykl po$wiecony kompozytorowi inicjuje Piesi Szo-
pena, w ktérej podmiot liryczny stucha muzyki mistrza, wygrywanej
mu przez ukochana. Nuty wybrzmiewajace spod ,bialych raczek”
anielskiego ,dziewczecia’, zwanego przez podmiot takze ,bialym
kwiatkiem”, maja niebywala sprawczo$¢. Oprécz tego, ze wyzwalaja
w bohaterze zaprzepaszczony zapat ,mlodego serca’, budza takze
wyobrazenie kompozytora. Oto:

Z pod blekitu plynie posta¢ na welonach mgly,

Smutny u$miech ma na ustach, w oczach srebrne Izy.

Szopenowski duchu blady, w gwiazd koronie ztotej,

Widze ciebie, wladco tondéw, §piewaku tesknoty! [Or-Ot
1894: 59]

We fragmencie tym Chopin przedstawiony jest w sztafazu na
wskro$ sentymentalnym, w tonach tesknych i melancholijnych.
Badacze zgodnie podkreslaja, ze do uksztaltowania takiego wize-
runku-legendy muzyka w x1x-wiecznej kulturze polskiej znaczaco
przyczynil sie Stanistaw Tarnowski. Nestor krakowskiej krytyki
w wydanym w 1892 roku szkicu Chopin pisat:

Jakim byl Chopin w swojej pierwszej mtodosci, jeszcze w War-
szawie? Sktonnym do marzenia, do tesknoty, do melancholii,
nastrojonym z natury na minor, niezawodnie, ale nie rozstrojo-
nym jeszcze, jak bywal w latach pézniejszych. Byla to tesknota
tagodna, jaka daje marzenie, nie ta cigzka i gorzka, jaka zostawia
w duszy rzeczywisto$¢ i do$wiadczenie zycia. Jedno z dzietjego
dawniejszych, dziewiate z rzedu, nokturn (nr. 1.) jest odbiciem
do$¢ wiernym i charakterystycznem tego usposobienia i zara-
zem rodzaju jego talentu. [ Tarnowski 1892: 14]

Historyk akcentowat takze podobieristwo muzyka do Juliusza Sto-
wackiego (,,usposobieniem smutnym, nerwowym, chorobliwym”
[Tarnowski 1892: 12]), wprost nazywal Chopina ,,czlowiekiem
nerwowym’, ktéry pomimo tej ciazacej dolegliwosci byt na tyle
,uprzejmy i mily, [...] ze nawet gwaltowne antypatie, ktore jak
wszyscy ludzi nerwowi miewat czgsto i od pierwszego razu, nie
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braly géry nad wykwintng przyjemnoscia w obejsciu” [ Tarnowski
1892: 12]. Oppman w utworze inicjujacym cykl poswiecony muzyce
kompozytora wykorzystal zatem juz wrecz obiegowe slowa na
temat usposobienia polskiego mistrza. Jest ono ukonstytuowane
tak, Ze wyobrazenie ,wladcy tonéw” i ,$piewaka tesknoty” nieod-
zownie splata si¢ w nim z wrazeniami towarzyszacymi wstuchiwa-
niu si¢ w muzyke przez Chopina skomponowana. Jego twoérczosé¢
staje si¢ wehikutem powrotu do tego, co utracone — wyzwala
z rzeczywistosci. Grana przez dziewczyne piosnka przeobraza sie
w piesni — nokturn, plynie w ,dal miesieczng’, szybuje ku niebiosom,
ma zdolnos¢ przenoszenia $wiadomosci podmiotu lirycznego ku
sferze niebianskiej, wyzynom mygli i istnienia. Dlatego prosi on:

Graj mi jeszcze, dziewcze moje, graj mi jeszcze, graj!
Niech upaja moja dusze ten wrécony maj,

Ten wrécony maj miloéci, wiary i zapatu,

Co mnie droga, kwieciem stang, wiédl do ideatu!...

O, dzieweczko moja biala! u twych drobnych stép,

Z prze$nionemi marzeniami znéw zawarlem $lub,

Chcialbym wiecznie tej piosenki stucha¢, patrzac w ciebie,

Cialem tutaj, sercem tutaj — ale duchem... w niebie...
[Or-Ot 1894: 60]

Motyw wznoszenia si¢ (nie tylko) piesni, tak wyraznie podkre-
$§lony w utworze inicjujacym cykl, ma swoja reprezentacje takze
w utworze nastepnym — Srebrne dzwonki. Kolysanka. Struktura
sze$ciozgloskowca, podzielonego na cztery réwne strofy replikuje
mnemotechniczny wzorzec piosenki i wymusza tym samym ryt-
miczno$¢ lektury Oppmanowskiego utworu. Powtarzajacym sie
motywem, ktéry w sposéb klamrowy spaja wiersz, jest wspomi-
nany dzwiek dzwonka, wybrzmiewajacy z ,wiezycy klasztornej”.
Wers ,Dzwon dzwonku! dzwon, srebrny” obecny w jest w strofie
pierwszej dwa razy, przedzielony wersem ,swoj pacierz wieczorny”,
a takze w strofie czwartej — jako drugi i ostatni jej wers. Dla wyrazi-
stego uwydatnienia kompozycyjnej klamry poeta zdecydowal sie
na przetworzenie ukladu ze strofy pierwszej: ,Dzwon dzwonku!
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dzwon, srebrny! / Swoj pacierz wieczorny! / Dzwon dzwonku!
dzwon, srebrny!”, ktérej odpowiada nastepujacy uktad w strofie
czwartej: ,Swoj pacierz wieczorny! / Dzwon dzwonku! dzwon,
srebrny! / Swdj pacierz wieczorny! / [...] / Dzwon, dzwonku!
dzwon... dzwon!” [Or-Ot 1894: 61-62]. Ostatni wers oddaje
dzwiek cichnacego dzwonu, zamykajac tym samym ,akcje” calego
liryku. Porzadek dzwiekowy przeklada si¢ na materiat poetycki nie
tylko na poziomie onomatopei replikowanej w wierszu, ale takze
w horyzontalnym ukfadzie pozapoetyckiego odniesienia utworu.
Dzwigk koscielnego dzwonu (bijacego by¢ moze na nieszpory lub
komplete) dociera do ,strony podniebnej” (w strofie pierwszej),
,chaty wie$niaczej” (w strofie drugiej) , »cmentarnej ciszy” (strofa
trzecia), by wréci¢ do ,wiezycy klasztornej” — i umilknaé w cich-
nacym wersie wieiczacym wiersz. Charakterystyczna dla calego
chopinowskiego cyklu Oppmana nie tyle muzycznos¢, ile dzwie-
kowos¢, wykorzystana do poetyckiego przelozenia i przetworzenia
materialu muzycznego, przektada sie takze na uwarunkowania
przestrzenne w Kolysance. Diwigk dzwonu pokonuje droge miedzy
zakonng wiezg i ziemig, taczac strefe ziemska z niebiariska. W ,wies-
niaczej chacie” modlace sie dziecko ,,§le modlitwy” za ,,chmurnych
tulaczy” - dusze czy$écowe, a towarzyszem tych présb, wyzna-
czajacym ich czas oraz czas pracy, wiejskiego zycia — jest wladnie
dzwigk dzwonu. Jego odglos docierajacy do cmentarza ,kotysze
zmarlych’) towarzyszac im w ,,blogim $nie”, bedacym spoczynkiem
tymczasowym — w nadziei na zmartwychwstanie. Bijace dzwony
wydobywaja z siebie ,hymn czysty, jak 1za”, bedacy ,pacierzem
wieczornym’. Struktura dZwiekowa wiersza oraz wertykalno-reli-
gijna wspoltbrzmia ze sobg, tworzac dopelniajace si¢ i komentujace
siebie nawzajem pola odniesienia, w ktérych jednak w wymiarze
kompozycyjnym prym wiodlaby charakterystyka dzwiekowa.
Kolysanka stanowi $wiadectwo pelnego panowania poety zaréwno
nad materiatem poetyckim, jak i sfera wyobrazeniows — w petni sko-
relowang z sensem alegoryczno-symbolicznym liryku. Krag inspi-
racji chopinowskich daje poecie nie tylko mozliwo$¢ wyrazenia
swoich fascynacji osoba kompozytora i jego dzielem, ale réwniez
zaprezentowania wokabularza oraz rejestru technik stylistycznych
wlasnego warsztatu poetyckiego. Na przykladzie omawianego
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utworu zaobserwowaé mozna ,,przestrzenno$¢” wyobrazni lirycz-
nej Oppmana i jego zdolno$¢ do przeksztalcania zasobu srodkéw
jezykowych w wyobrazenia muzyczne i dZwiekowe.

Walc, kolejny utwor z cyklu, potwierdza te charakterystyke.
To dzielo nie tylko poety wieku nerwowego, piszacego liryk przy
akompaniamencie dreczonej niepokojem wewnetrznym psychiki,
ale réwniez samego kompozytora, czy szerzej — wynik jego twor-
czosci, poddanej upowszechnionej w epoce lekturze, podtug ktorej
muzyka jest zaréwno wyrazicielka wewnetrznych rozterek, jak i sita
je katalizujaca. Wiersz jest o$émiostroficznym jedenastozgloskow-
cem o regularnej budowie (strofa czterowersowa). Skomponowany
zostal na podstawie ukladu klamrowego — na jego koficu wystepuje
zreplikowana strofa pierwsza:

Och, ople¢ mnie dlonia, och, ople¢ biala!

I gtéwke swa zlotg mi zt6z!

Juz stalo sie, dziewcze, co sta¢ sie mialo —

Ostatni. .. ostatni nasz walc to juz! [Or-Ot 1894: 64]

Zaréwno w obrebie przywolanej strofy, jak i calego utworu rymy
maja regularny (abab), cho¢ niedokladny uktad. Rymy niedo-
ktadne wystepuja odpowiednio w strofie pierwszej, czwartej, sz6-
stej i 6smej. Mimo ze zadaniem niezwykle trudnym (jesli nie
daremnym) jest przypisywanie lirykéw Oppmana do konkretnych
realizacji kompozycyjnych Chopina, mozna wysnu¢ hipotezg,
iz omawiany liryk — by¢ moze — symuluje rytm jednego z najbar-
dziej znanych walcéw kompozytora, mianowicie Walca cis-moll
op. 64 nr 2, napisanego w 1847 roku dla Charlotty de Rothschild.
Bazujacy na trzech tematach (tempo giusto, piti mosso oraz piti lento),
o ukladzie abcbab utwor réwniez posiada strukture — jak na walc -
nietypowa. Trzeci temat, wyraznie wolniejszy od pierwszego, sta-
nowi kontrast dla dwdch pozostalych, przelamujac rytmike utworu
i wprowadzajac w jego obreb elementy melancholijne. By¢ moze
intencja poety byto powigzanie rytmiki poetyckiej wypowiedzi ze
struktura wspomnianego Walca. Wowczas strofy pierwsza i ostatnia
stanowilyby komentarz do sytuacji lirycznej, skorelowanej z towa-
rzyskim charakterem walca — okazjg spotkania si¢ kochankéw przed
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ich rychtym rozstaniem. W takim przypadku strofy , klamrowe” nie
bytyby elementem zasadniczej ,,akcji” wiersza, ale pelnilyby funk-
cje wiazaca przedmiot poetyckiej prezentacji ze sfera muzyczna
i konkretng tejze realizacja. Tym samym niejako wylaczono by
je z oddzialywania Chopinowskiej muzyki, stanowilyby do niej
poetycki komentarz. Woéwczas kazdej strofie wiersza odpowia-
dalby jeden temat kompozycyjny z walca Chopina. Te interpre-
tacje mozna udowodni¢ przy zastosowaniu analizy ,nastroju”
poszczegolnych strof. Druga strofa wiersza, odpowiadajaca w tak
zarysowanej metodzie interpretacyjnej tematowi A (tempo giusto),
koresponduje ze strofg sz6stq i dzieli z nia sfere poetyckiego wyob-
razenia. Wyrazone przez podmiot liryczny zdziwienie:

Jak dziwne, jak chmurne muzyki tony!

Bol wieje z nich taki, tchnie taka plesn

Jak gdyby jeczaty pogrzebne dzwony,

Jak gdyby ptakata nadgrobna piesn [Or-Ot 1894: 63]

koresponduje nie tylko z odpowiadajacym mu, powolnym i dostoj-
nym, tematem muzycznym, ale réwniez ze strofa szdstg utworu:

I spycha mnie w otchlan, w przepas¢ nieznana

Tej glebi, tej pustki leka sie wzrok!

Czy wejdzie tu slofice? Czy wzejdzie rano?

Czy wieczny w tym grobie panuje mrok? [Or-Ot 1894: 64 ]

Pogrzebne dzwony i bol, wspomniane w strofie drugiej, pojawia
si¢ ponownie w wymiarze lirycznej wyobrazni w strofie szdstej,
gdy taficzacy w rytm walca kochanek, optakujacy z wyprzedze-
niem wkrétce utracona milos¢, doswiadcza analogicznego nastroju
duszy — zapowiedziana w strofie drugiej ,nadgrobna pie$ri” znaj-
duje swoje dopelnienie w otchlani glebi i przepasci, przywolanych
w ramach paralelnej strofy. Temat B (piti mosso) réwniez zostaje
odtworzony w konstrukeji wiersza Oppmana. Odpowiadalyby
mu odpowiednio strofy: trzecia, piata i siddma. Szybszy i bardziej
wyrazisty temat drugi oddzialuje na tres¢ wypowiedzi liryczne;j.
W strofie trzeciej czytamy:
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Zda mi sie, ze stysze jek jaki$ gluchy,

Ze peka piers czyjas, zbryzgana krwia

Zda mi sie, ze wokol tanicuja duchy,

Posepne, milczace, owiane mgla. [Or-Ot 1894: 63]

W strofie pigtej spotykamy za$ wspomnienie o ,,chmurnej muzyce’,
ktéra ,mézg usmierca” i ,,podstepnie si¢ wkrada do mego serca’,
a w strofie siddmej podmiot liryczny przywoluje ,zalosne piersi
twej drzenie”. Lacznos¢ nie tylko watkdéw, ale tez nerwowego
klimatu, ewokowanego w obliczu prawdopodobnie dokonanej
zbrodni, jest wigc czytelna. Dodatkowo strofy te znaczaco ,upla-
styczniaja” — zard6wno poprzez swoja niewatpliwa obrazowos¢,
jak i konsekwencje operowania ,,grobowym” nastrojem — ,akcje”
liryku. Sa elementem konsekwentnie konstruowanej przestrzeni
konotowanej przez poszczegélne fragmenty wiersza, odsylajace
czytelnika w strone ponurej, funeralnej makabreski. Tresci sta-
nowia tym samym rdzel wypowiedzi poetyckiej, przesuwajg jej
sens w strone kwestii zawartej w punkcie wyjsciowym zwierzenia
targanego smutkiem i rozpacza serca stojacego w obliczu rozerwa-
nia wiezi Iaczacej dwoje kochankéw. W strofie czwartej, odpowia-
dajacej najwolniejszemu tematowi C (piti lento), przelamujacemu
swym niespiesznym tempem strukture utworu, ujawnia si¢ wyzna-
nie podmiotu lirycznego, rozciagajacego dreczacy go smutek na
,$wiat szeroki”, w ktérym — podobnie jak w duszy podmiotu — jest
,smutno i ciemno”. Cho¢ na poziomie obrazowym strofa ta nie jest
najbardziej frenetyczna w calym utworze, to bez watpienia sensy
W niej zawarte moga za takie zosta¢ uznane. Podmiot konstatuje
w wieniczacym strofe czwarta wersie, iz ,szczg$cie, dziewczyno,
[to -~ A.S.K., J.K.] przelotny ptak’, co koresponduje - rzecz jasna —
z wymowg caloéci liryku, ale jednocze$nie stanowi kompozycyjny
kontrapunkt sytuacji nadawczej, szczegdlnie skorelowanej z przy-
wolanym w tytule motywem muzycznym.

Strofa czwarta powiazana jest znaczeniowo ze strofami pierw-
sz3 i 6sma, stanowigcymi klamry kompozycyjne wiersza. Poeta
zastosowal w nich deminutywy ,gtéwke” oraz ,dziewcze’, z kto-
rych szczegélnie ten drugi zastuguje na uwage. W strofie czwar-
tej podmiot zwraca si¢ do swojej towarzyszki tarica, a zarazem
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(jeszcze przez czas jakis) zycia, uzywajac stowa ,dziewczyno” —
zrywa wiec z czulg forma wypowiedzi w strofach ,klamrowychy’,
co dobitniej podkresla oddalenie od siebie dwojga kochankéw,
ktore nastepnie skonfrontowane zostato z konkluzja o trwaloéci
szczeécia w ludzkim zywocie.

Walc Oppmana nie tylko w pewnym stopniu replikuje strukture
tematyczna kompozycji Chopina, ale takze wchodzi z nig w arty-
styczny dialog. Towarzyski i wysublimowany charakter walca,
przelamany przez kompozytora zaréwno struktura wewnetrzna,
jak i melancholijnym brzmieniem, poeta przetwarza przy uzyciu
dostepnych mu rodkéw poetyckich: skoncentrowanych na sferze
frenetycznej oraz nerwowej. Obok konwencjonalnych obrazéw
duchéw, tajemniczej mgly czy , piersi zbryzganej krwig’, stanowia-
cych wokabularz nieszczeéliwej i — by¢ moze — zabronionej mitoéci,
pojawiaja sie wyrazenia zwigzane ze sfera nerwéw. Jak wyznaje
artysta: muzyka , mézg moj usmierca’, powoduje wiec nie tylko
cierpienia duszy, ale takze niemal cielesne katusze. Walc Opmanna
jest wiec walcem nerwowca, niewolnego od romantycznej sfery
wyobrazen. Podobnie jednak jak w przypadku Kotysanki poeta
umiejetnie organizuje strukture poetyckiej wypowiedzi i odnosi
ja do odpowiednika muzycznego, aczkolwiek utwér Chopina
zostaje w omawianym liryku zsubiektywizowany w sposéb szcze-
g6lny. Subiektywnie i autorsko Oppman potraktowat strukture
tematyczna Walca cis-moll op. 64 nr 2 i przelozyl ja na wewnetrzne
uwarunkowanie czeéci wiersza. Utwor zsubiektywizowany zostat
takze w treéci: podmiot liryczny ,chlonie” dZzwigki walca, ktéry
ksztattuje i formatuje jego odczucia oraz psychike. Walc prezentuje
nam wszak ,naga dusze” podmiotu — wystawiona na odczuwanie
najmniejszych brzmier i taktéw Chopinowskiej kompozycji.

W uktadzie Z motywdow Szopena po Walcu nastepuje Mazurek.
Utwor jest nieregularnym sze$ciozgloskowcem, w ktérym sytuacja
liryczna usytuowana zostata w dwoch przestrzeniach: w sferze zycia
wiejskiego, idyllicznej i przepelnionej autentyczng religijnoscia
arkadii, oraz — §wiata wojennej pozogi, dokonujacego wtargniecia
do sfery zycia wiejskiego. Dla pelniejszego powiazania sfer $wiata
przedstawionego poeta siegnal po postaci na wskro$ skonwencjo-
nalizowane: sierote, macoche i mezczyzne — Stacha, ktérego imie
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podane w deminutywnej formie wolacza ,Stasieriku” przywotuje
na mysl skojarzenia z Mickiewiczowska Romantycznoscig. Oppman
zaprezentowal réwniez sfere nienachalnej erotycznosci, kompo-
nujacy sie z witalistycznym obrazem , kwietnych pol’, do ktérych
wréci¢ mialby z wojny ,Stasieniek”. Kobiecy podmiot liryczny —
ktorego imie pozostaje nieznane — jako nagrode za powr6t z teatru
wojny obiecuje wreczy¢ swemu ukochanemu ,,rézowy wianek”,
gdyz — jak wyznaje — ,,c6z wiecej nad to mam? Siebie mu dam...”
[Or-Ot 1894: 66]. Wizja ta nie zostaje jednak urzeczywistniona —
w koncowej czesci wiersza widzimy Stasierika, ktéremu ,krwi
z czola cieknie zdr6j” Wiersz konczy si¢ beznadziejnym okrzykiem:
,O, Stachu moj!...” - nie tylko symbolicznie zamykajacym akcje
liryku, ale réwniez ostatecznie zrywajacym ze sfera witalistycznych
wyobrazen — wojna konczy zycie Stacha i uczucie taczace dwoje
kochankéw, a zarazem burzy idylliczny obraz zycia wiejskiego
w spos6b — rzec mozna — ostateczny. Przestrzen wiejska oraz
wojenna nie stanowig sfer oddzielonych od siebie jednoznacznie
i wyraznie, o czym $wiadczy konstrukcja samego wiersza czy tez
sposéb przywolywania poszczeg6lnych motywéw. Groza wojny —
a co za tym idzie — zewnetrznego $wiata w sposob permanentny
wisi nad idylla. Autor zawarl ten fakt w zrecznej metaforze wyra-
zonej przez bohaterke liryku w strofie pierwszej: , [ ... ] za kwiatem
schnie mi kwiat / Stasiefiko poszedl w $wiat”. Z kolei w strofie
trzeciej: ,Poprosze Bozej matki / Niech wskrzesi moje kwiatki”
poczyniona przez nig obietnica milosnego spelnienia, zobrazo-
wana florystyczng metafora, nie moze zostad zrealizowana — Stach
najprawdopodobniej umiera od postrzalu w glowe.

Cho¢ Mazurek moze zdawad sie wierszem drobnym, czy
nawet — réwniez w obliczu innych chopinowskich lirykéw Opp-
mana — nieistotnym, to w sposéb umiejetny operuje strukturg
muzycznego wzorca. Na wskro§ nowoczesne i wirtuozerskie
brzmienie Chopinowskich mazurkéw dopelniane jest tréjmia-
rowym taktem zaczerpnietym z tanicéw ludowych. W miejsce
burdondéw poeta zaproponowal wizj¢ wojny przetworzong przez
wrazliwos¢ wiejskiej dziewczyny; $wiat wiejski jest tutaj sferg pory-
wang przez zywiol tego, co nowoczesne, wspolczesne — $wiat §wi-
stajacych kul, wojny i $mierci, niweczacy kraine ,kwietnych pol”
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i szczescia kochankéw, stanowi w wierszu Oppmana odwzorowanie
sposobu realizowania przez mazurki Chopina motywéw ludowych.

W nastepujacym po Mazurku utworze Scherzo poeta nie pozo-
stal wierny muzycznemu pierwowzorowi. Tre$¢ utworu nie jest
zartobliwa, ale sentymentalno-zatobna — jakby wbrew tytulowi
i formie muzycznej, z ktorej artysta zaczerpnal wzorzec. Poeta
oplakuje w pie$ni utracong milos¢. Sytuacja liryczna zarysowana tuz
pod koniec Scherza znajduje swoje dopelnienie w nastepujacym po
nim utworze W bigkitach. Podmiot liryczny wzlatuje wraz ze swym
»bialym aniolem” ponad ziemski padét przepelniony tesknotami
ilzami. Pieén staje si¢ rodkiem eskapizmu, ucieczka od ziemskiej
rzeczywisto$ci, ludzkich zmartwien, jest wyrazem tesknoty za
rzeczywistoscig niebiariska i anielskq. Oba liryki nalezy czytad jako
konsekwentng kontynuacje pewnej mysli, pelniej przetamujacej
zartobliwy i beztroski charakter scherza. Jako ze s3 to utwory wien-
czace cykl chopinowski w jego pierwotnej wersji, my$l ostatnia nie
jest kontynuowana i brakuje jej finatu. Zamyka ja wyznanie: ,Na
wietrze mknie z ziemi osnutej w kir / Zatobna pieén lutenilir...”
[Oppman 1893: 70]. Oppman w pelni skonsolidowal muzyczne
i poetyckie $rodki wyrazu, podporzadkowujac je ewokowanej
w utworach mys¢li nadrzednej, postulujacej potrzebe zapomnienia
o sferze ziemskich trosk i uniesienia sie w kraine od nich wolng.
Modernistyczna symbioza sztuk osiagneta wiec swa — cho¢ nie-
doskonala - pelnie.

Analizujac ,liryke chopinowsky’, utwory Scherzo oraz W ble-
kitach nalezy interpretowa¢ w kontekscie 11 sonaty fortepianowej
b-moll, w ktérej po czeéci 11 Scherzo nastepuje cze$¢ 111 Marche
funébre: Lento. W wyniku dazen poety do formalnego, struktural-
nego odwzorowania Chopinowskiej sonaty ucierpiata czytelnos¢
struktury poetyckiej i uwarunkowarn wewnetrznych calego cyklu.
Zbibér Z motywéw Szopena nie bylby — co oczywiste — odwzo-
rowaniem II sonaty fortepianowej — jednak wyrazna jest w nim
inspiracja Chopinowska kompozycja jako wzorcem dla zamkniecia
cyklu: wiersz Scherzo odpowiadalby scherzo w ukladzie sonaty
kompozytora. Utwdr W bigkitach stanowi za$ poetycka wariacje
nad Marche funébre: Lento. Wiericzaca sonate cze$¢ 1v Finale nie
mialaby swojego ,odpowiednika” poetyckiego — Oppman, by¢
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moze, stwierdzil, iz relacja tre§ciowa zachodzaca miedzy wier-
szami Scherzo i W blgkitach w stopniu wystarczajacym wskazuje na
powinowactwo jego poezji z dzielem Chopina, a moze nie znalazt
odpowiedniego formalnie utworu, ktéry mogtby wejé¢ w interakeje
z ostatnig czgscia sonaty.

W wydanym w 1908 roku Wyborze poezji poeta zrezygno-
wal z umieszczenia po Scherzo utworu W blgkitach. Tym razem
nastepowaly po nim Powrét wygnatica. Nokturn oraz Echa niewoli.
Impromptu. Pierwszy z przywolanych lirykéw do wspomnianego
w jego tytule nokturnu podchodzi na wskro$ poetycko, skupiajac
sie na zarysowaniu ,krajobrazu wewnetrznego” bohatera wiersza.
Dziewigciozgloskowy, czterostrofowy (osiem werséw przypadaja-
cych na strofe) liryk przybliza historie wygnarica, ktéry powréciw-
szy najpewniej ze ,$nieznego dalekiego $wiata” Syberii, ,uklakt pod
krzyzem, jak dziecie” i oplakuje zmarly podczas jego nieobecnosci
rodzine. Sytuacja absolutnej rozpaczy bohatera liryku dopelniona
zostala obrazem niebios ginacych we mgle toni. Oppman, by uwy-
datni¢ moment — rzec mozna — graniczny dla bylego zeslanca,
postuzyl sie wiec motywem ,szarej godziny” jako strefy przejécia
miedzy rado$cia z powrotu do ,ziemi macierzy” i przezywang na
$wiezo stratg najblizszych, ktérych od $mierci nie uchronily nawet
slane z syberyjskiej turmy ,modlitwy i pacierze”. Szara godzina
niechybnie przejdzie w noc - tak jak ludzkie zycie nieublaganie
wieniczy ,mogila”. Tym razem poeta nie odwzorowuje ukladu
ktéregokolwiek z Chopinowskich nokturnéw — zalezy mu na
wyeksplikowaniu nastroju grozy i melancholii formy muzycznej
oraz przelozeniu tychze na sfere duchowg bohatera liryku, a nie -
jak mialo to miejsce w cyklu Z motywdw Szopena — na strukture
jezykowga utworu.

Powrét wygnarica. Nokturn w pelni wpisuje sie w sfere Cho-
pinowskich inspiracji, ale kladzie wigkszy nacisk na psycholo-
giczny wydzwiek calo$ci. Zmienia sie zatem pole oddziatywania
muzyki kompozytora — ze sfery jezykowej oraz konstrukcyjnej
lub wewnatrzpoetyckiej dotyka ona najpelniej bohatera utworu.
Istotnie, czytamy niemal na biezaco zdawana relacj¢ z zapadania
w psychice wygnarica ,nocy duszy”. Poeta uzyskat ten efekt poprzez
zastosowanie techniki znanej nam juz z Kolysanki: dzwiek dzwonka
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stanowi istotne dopelnienie akgji liryku oraz komentarz do niego,
siega poza sfere dzwigkowosci, wplywajac na konstrukcje sensu
utworu. Czy przywolany w Powrocie wygnatica ,dzwonek na wiezy”
jest tym samym, ktorego dzwieki wypelniaja przestrzen dzwiekows
Kolysanki, dociec nie sposéb. Wazniejsza zreszta od prostych prze-
niesieri przedmiotowych jest w interesujacym nas tutaj przypadku
analogiczno$¢ techniki poetyckiej oraz cel jej zastosowania.
Dzwonki wchodzg z bohaterem w dialog, odpowiadajac na
rzucane przez niego (by¢ moze podlug ich zamystu w momen-
cie wypowiedzenia) retoryczne pytania. Na kwestie: ,gdzie moi
najmilsi?” — dzwonki odpowiadaja: ,w mogile”; na stwierdzenie:

Ach, jednak zostaty mi jeszcze

Te nasze, te taki i niwy.

W nich hufce skrzydlatych rycerzy

Spia, krwawe zlozywszy palasze [Oppman 1908: 41]

dzwonki odpowiadaja: ,nie nasze... nie nasze... nie nasze...” Na
pytanie: ,ktéz smutek, kt6z b6l moéj usmierzy” — dzwonki ripostuja
natomiast: ,,sen $mierci. .. sen $mierci... sen $§mierci...” [Oppman
1908: 41]. Interesujaca jest obrana przez Oppmana strategia dekon-
strukeji senséw zycia wygnarica. Dostrzec w niej mozna jawng
strukture degradacyjna: pierwsze pytanie dotyczy stonica, ktore —
zdaniem bohatera — winno gérowa¢ nad ziemia ojczysta; drugie —
rodziny; trzecie — sfery narodowej i patriotycznej, ale obejmujacej
mogily powstaricéw — ze sfery podniebnej schodzimy wigc nizej
inizej, by przylgna¢ z wygnaiicem do ziemi, powaleni przez cigzar
,nocy duszy”. Oméwiony wiersz stanowi, jesli nie najdoskonalszy
poetycko, to z pewnoscia jeden z ciekawszych Chopinowskich
lirykéw Oppmana, z wyrazisto$cia i umiejetnoécig oddajacy stan
psychiki bohatera. Liryk dobrze eksploruje réwniez nastrdj przy-
wolanego w tytule motywu muzycznego, dzieki czemu nie jest on
lichym przyczynkiem do konstrukeji wypowiedzi poetyckiej, ale
niebanalnym don komentarzem i dopelnieniem.

Podobna zaleznoé¢ miedzy muzyka i przedmiotem wypowiedzi
poetyckiej zachodzi w liryku Echa niewoli. Impromptu. Oppman
znowuz przywoluje forme muzyczng w celu zaimplementowania
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w przestrzen liryku ewokowanego przez muzyke nastroju — jego
ambicja nie jest juz replikowanie struktur kompozycyjnych. Wiersz
nie odwzorowuje tréjdzielnego ukladu impromptu, gdyz sklada
sie z czterech strof po osiem werséw o nieregularnej wersyfikacji.
Kazda strofa rozpoczyna sie apelem: ,,O, graj!”, skierowanym — by¢
moze — do samego Chopina, by 6w w swym za$wiatowym bycie
w zaimprowizowanym utworze fortepianowym dat wyraz mece
niewoli, przywolywanej w sugestywnych obrazach, m.in. ,Jak stroi
kwietny maj / Te krzyze na mogile” [Oppman 1908: 42-43]. Bez
watpienia poeta wprowadzil w przestrzen wiersza symetryczna
strukture Chopinowskiego impromptu, ale potraktowana tutaj jako
pole do wyrazenia szarganej bélem duszy podmiotu lirycznego.

Struktura wiersza jest gradacyjna — zal i tesknota podmiotu
poteguja si¢ ze strofy na strofe. W pierwszych trzech obowiazuje
uklad symetryczny — powtdrzone sa kolejno wersy pierwszy i trzeci
oraz pigty i siédmy, tworza wiec pary okalajace potozone pomiedzy
nimi wersy. I tak dla przykladu strofa druga zostalta skomponowana
w sposOb nastepujacy:

0O, graj!

Jak plynac w niebios kraj,

Anioly w gwiazd diademie

Jak ptynac w niebios kraj,

Zegnaja} chmurng ziemie,

Jak z naszych smetnych chat

Najkrwawsze skargi niosa

Jak z naszych smetnych chat

Do Boga niosg Izy... [Oppman 1908: 42-32]

W ostatniej strofie dochodzi jednak do zalamania tej symetrii.
By¢ moze pod ciezarem wypelniajacego dusze zalu, by¢ moze aby
odda¢ wygasanie improwizowanego utworu, poeta zdecydowal
sie na nastepujace przeksztalcenie tego fragmentu:

0O, graj!
Jak zniknat cudny raj,
Jak brzmia pogrzebne dzwony,
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Jak zniknat cudny raj

Do dzisiaj nie wrdcony,

Jak krwawo tesknisz ty:

Do czego?... pokim?... za czem?...

Jak krwawo tesknisz ty. ..

Jak krwawo tesknie ja... [Oppman 1908: 42-43]

Zakoriczenie utworu, jego ostatni wers, ma wymowe szczeg6lna.
Oto uderzajacy po raz ostatni w klawiature — by¢ moze — sam
Chopin dotyka podmiotu méwiacego — wiele wskazuje, iz samego
poety. Forma impromptu, cho¢ nie zostala odwzorowana w struk-
turze wiersza, z pewnoscig uobecnia sie poprzez sile wyrazu, zywio-
towoscii porywezosci szczerego oddania tesknoty i niepewnosci.
Wieniczacy cykl utwér nie tyle replikuje strukture kompozycyjna,
ile skupia sie na wymiarze uczuciowym. Takie potraktowanie Zréd-
lowego materialu muzycznego umozliwia wiec — podobnie jak
w wierszu Powrét wygnarica. Nokturn — przywolanie ewokowa-
nych przez niego uczué, cho¢ — co nalezy zaznaczy¢ — sfera ich
oddziatywania jest odmienna niz we wcze$niejszej realizacji cyklu
Z motywow Szopena. Wowczas przestanki patriotyczne byly zupel-
nie nieobecne, poeta skupial si¢ na wyrazeniu indywidualnych
odczug, cierpienia zsubiektywizowanej duszy — muzyka draznita
jego nerwy, a serce doprowadzala do, by sie tak wyrazi¢, ekstatycz-
nej rozpaczy. W przypadku dwoch przywolanych lirykéw nalezy
mowic o rozszerzeniu przestrzeni oddzialywania muzyki. Zaréwno
Powrét wygnarica, jak i Echa niewoli stuza do zobrazowania sytuacji
bardziej powszechnej, gdyz odnoszacej sie do calej spolecznosci,
i cho¢ w celu zobrazowania tejze siegaja do uczué zindywidualizo-
wanych, to bez watpienia wydzwigk utwordw jest wspolnotowy.
Tym, z czego poeta jednak nie zrezygnowal, jest polaczenie za
sprawa Chopinowskich kompozycji sfery nieba i ziemi. W historii
wygnarica i w zaimprowizowanej skardze na niewole¢ — muzyczno$¢
czy tez dzwiekowo$¢ wiersza stuza zbudowaniu pomostu miedzy
sfera ziemskich odczué i gérujacy nad nig sferg odniesienia. Nie-
przypadkowo tulacz po powrocie w rodzinne strony zastanawia
sie nad przyczyna obecnosci storica na niebie, a w Echach niewoli
poeta przywolal liczne obrazy zwigzane ze sfera niebianiska. Warto
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jeszcze podkredli¢, ze Szopenowskie piesni z tomiku z 1908 roku
inicjowal utwor Szopen, nieobecny we wczeéniejszych realizacjach.
W tej najnowszej edycji cykl poswigcony kompozytorowi bodaj
w sposob najbardziej wyrazny uzyskal patriotyczng osnowe. Muzyk
przedstawiony jest jako ten, ktéry , Przylgnat [ ...] do ziemi, posly-
szal jej tkanie” [Oppman 1908: 25]. Podmiot liryczny wskazuje
zrédla Chopinowskiej twérczoéci, ktore sg nierozwiazalnie zwia-
zane z historig Polski. Jej dawno utracong $wietnos¢ symbolizujg
szwycieskie rapsody skrzydlatej husarii” przeciwstawione wspél-
czesnym ,smutnym pacierzom wygnaicéw na stepach Sybiru”
[Oppman 1908: 25]. Polski lud okre$lony jest mianem , skazaficéw”,
za$ Chopin zwany jest ich poeta. To jemu Bég przepowiada, ze
Polska ,wstanie”. W tej dobie widzenia kompozytor uréstna ,serc
monarche i kréla tonéw” [Oppman 1908: 26], po czym zaklat piestt
,by nam grala, jak si¢ groby kwieca / I budzac nas, i tudzac echem
dawnej chwaly...” [Oppman 1908: 26].

Opisane parabole muzyczno-poetyckie wskazuja na pewna
istotna ceche Oppmanowskiej propozycji fabularyzacji utworéw
Chopina. Nie dazy poeta jedynie do odwzorowania w swej rytmice
i porzadku stroficznym kompozycji muzyka, ale szuka réwniez
powinowactwa tresciowego i stara si¢ dokona¢ translacji materiatu
muzycznego na jezyk poezji w wymiarze relacji kompozycyjnych
i organizacyjnych. Wizja twérczosci kompozytora, ktéra wylania
sie z cyklu Z motywdw Szopena, jest wszechogarniajaca nie tylko
na poziomie afektywno-uczuciowym czy impresyjnym, ale row-
niez strukturalnym utworéw. Pytaniem otwartym pozostaje, czy
wskutek zestawienia dwoch — nie do korica ze soba skorelowa-
nych — porzadkéw organizacyjnych osiagnieto pelng czytelnos¢
literackiego przestania. Tkwi w nim jednak spory potencjal - piesni
unoszacej si¢ ku niebiosom.
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Aleksandra Sikorska-Krystek, Jedrzej Krystek

A Song for the Heavens. Echoes of Chopin in Artur Oppman’s Works
This article presents a cycle of lyrical works entitled Z motywéw Chopina
(From Chopin’s themes) by Artur Oppman, published in 1893 in the volume
Piesni (Songs). The shape of this cycle had been modified over the years.
In 1908, the poet changed its title and expanded it with new works. This
change testifies to the evolution of the creative concept and the set of ideas
about the function of the composer’s work. Contrary to the opinion rooted
in the tradition of research about the conventional approach to the impact
of Chopin’s work presented in Oppman’s lyrical poetry, the authors of the
article demonstrate a far-reaching originality of the discussed work, focusing
their attention both on issues related to understanding the narrowly-defined
poetological knowledge and on the problem of translating musical means
of expression into the language of a literary work.
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