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,Odgadna¢ i uzewnetrznic¢ wielka tajemnice [ ... ]
Chopinowskiej muzyki” — Dusze niektérych melodii.
Chopin Cezarego Jellenty

Ostatnie dziesieciolecia x1x wieku i poczatek wieku xx byly szczy-
towym okresem nie tylko w semantyzacji twérczosci Fryderyka
Chopina, ale takze konceptualizacji jego osobowosci i biografii.
W 1871 roku Stanistaw Tarnowski wyglosit odczyt, w ktérym wia-
czytkompozytora w poczet wieszczéw narodowych, podkreslajac
jednoczesnie jego neurasteniczna nature i ,kobieca delikatnos¢
nerw6w” [Tarnowski 1892: 11]. Akt ten odbit sie szerokim echem
i na wiele lat zawazy! na wizerunku Chopina. Dal tez silny impuls
do kolejnych spekulacji na temat zwiazku miedzy zyciem wewnetrz-
nym artysty a jego spuscizng. Mloda Polska stworzyla do nich
bardzo pomyslng koniunkture. W 1891 roku Bolestaw Chlebowski
zauwazal, Ze pytanie dotyczace senséw Chopinowskich kompozycji
zmusza do poszukiwania ,w glebiach duszy artysty wydatnych
cech jego duchowej organizacji” [Chlebowski 1891: 16 ]. Zaledwie
rok pézniej Stanistaw Przybyszewski nazwal kompozytora ,naj-
znaczniejszym wyrazicielem duszy histerycznej, wyrazicielem
zaburzen chorych nerwdw, jatrzacych mak, nieumiejscowionych
boléw i dygocacych lekéw” [Przybyszewski 1965: 17]. W kolejnych
egzegezach skomplikowanej struktury wewnetrznej Chopina coraz
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czgéciej przedstawiano go jako dekadenta — niezrozumialego i nad-
wrazliwego ,przedstawiciela «schytkowego> gatunku ludzkosci”
[Poniatowska, red. 2011: 38].

Wielu wspdlczesnych badaczy probowalo uporzadkowaé
poszczegélne etapy portretowania i diagnozowania Chopina,
a'w ostatnim czasie zagadnienie to pieczolowicie oméwione zostalo
w antologii powstalej pod redakcja Ireny Poniatowskiej, Chopin
w krytyce muzycznej (do 1 wojny swiatowej) [Poniatowska, red. 2011].
W czesci poswieconej polskim refleksjom krytycznomuzycznym
Magdalena Dziadek przedstawila reprezentatywny wybér boga-
tych poznawczo wypowiedzi z epoki. Stojac przed nielatwym
zadaniem dokonania selekgji artykuléw, autorka zdecydowala sie
nie uwzgledni¢ w swojej pracy szkicu autorstwa Cezarego Jellenty
Dusze niektérych melodii. Chopin [ Jellenta 1905a]. Decyzja ta, uwa-
runkowana najpewniej ograniczeniami wydawniczymi, sprawila
jednak, ze wér6d mlodopolskich autoréw zabraklo jednego z naj-
bardziej znaczacych krytykdw, ktdry, co przeciez ujawnila ta sama
badaczka, nie byt na gruncie muzycznym dyletantem.

Artykul Dusze niektérych melodii. Chopin — trzeba to dla
porzadku przypomnie¢ — po raz pierwszy ukazal si¢ w 1905 roku
w ,Ateneum’, péZniej przedrukowany zostal w 1910 roku na famach
,Literatury i Sztuki”, dodatku do ,Dziennika Poznanskiego” pod
nieznacznie zmodyfikowanym tytulem Dusze niektérych melodii
Chopina [ Jellenta 1910], a nastepnie dwa lata pézniej wiaczony
zostal do zbioru Grajqcy szczyt jako Dzwony Chopina [ Jellenta
1912b]. Czas powstania szkicu byt tez czasem szczeg6lnego rozkwitu
krytyki mlodopolskiej. Odejscie od pozytywistycznej, taine’owskiej
formuly czytania utworéw w kontekscie rasy, srodowiska i momentu
historycznego, uwolnienie si¢ od kompleksu naukowosci' — pozwo-
lito krytykom na duza swobode ksztaltowania dyskursu. Krytyka
literacka i krytyka artystyczna zmienily swoje oblicze.

Interdyscyplinarne rekonesanse — rekonstruowat ten proces
Tomasz Lewandowski — utwierdzajg aktywnych uczestnikow
miedzyepokowych przemian w prze$wiadczeniu, iz réznica

1 Scjentyzm mlodopolski mial inne od pozytywistycznego, wlasne oblicze; stuzyt
on rozwojowi wyobrazni [zob. Okulicz-Kozaryn 2013].
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miedzy artystg a krytykiem jest zwyczajnym przesadem, ze
wobec tego krytyka literacka i artystyczna jest takze sztuka
w tym samym, jesli nie wyZzszym stopniu, co poezja, malar-
stwo i rzezba. Krytycy-moderniéci gtosza koniecznoé¢ emo-
cjonalnego zespolenia si¢ z dzietem sztuki, wyznaja swoisty
komunionizm [...], wreszcie sygnalizuja kreacyjny, a nie
sprawozdawczo-opisowy aspekt swej pracy. [Lewandowski
1975: 169]

Nobilitacja krytyka wigzata sie nie tylko z dowarto$ciowaniem jego
dzialalnosci, ale przede wszystkim z istotna zmiang myslenia o jego
pozycji wzgledem dzieta i twércy. Juz same wypowiedzi krytyczne
zaczely by¢ zaliczane do literatury pieknej. W zwigzku z tym na
znaczeniu stracila tez funkcja informacyjna krytyki, wiadomosci
zewnetrzne wobec dziela zostaly odsuniete na dalszy plan. Nacisk
polozono na ,zespolenie si¢” z opisywanym artefaktem i zjedno-
czenie z jego autorem. Probujac scharakteryzowaé odmiennoé¢
zadan krytyka, Jellenta pisal, iz

jest on pokrewny tym stanom i darom wyjatkowym, ktére
slusznie czy nie stusznie artysta przypisuje sobie i w imie kto-
rych czuje sie je oglasza¢. Krytyk wiec musi dorasta¢ artyscie
ramionami co do oryginalnoéci i egzaltacji psychicznej. Prawda,
ze to nie on ze wszystkich tych szacownych materiatéw stwo-
rzyl i uksztalttowal nows artystyczna wartos¢, gdyz uczynit
to wlagnie 6w artysta, ale skoro je posiada, jest artyscie w tym
waznym punkcie réwnym i bratnim. [ Jellenta 1912a: 143 ]

Zadanie krytyka wiec nie ograniczalo si¢ do produkowania recenzji
o podbudowie naukowej, teraz musial on doréwna¢ artyscie pod
wzgledem ,oryginalno$ci i egzaltacji psychicznej’, a zatem nie sku-
piaé si¢ na bezosobowej analizie, lecz ujawnia¢ ukryte sensy dziela,
a przy tym uzewnetrznia¢ odczucia wlasne, intensywnoscig — by
siegna¢ po kluczowe dla Jellenty stowo — réwne tym zawartym
w dziele sztuki. Zagadnienie wspdlistnienia dwu podmiotéw —
odautorskiego i krytycznego — omawia doglebnie Michat Glowiriski
w swoim zbiorze studiéw nad krytyka mlodopolska Ekspresja
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i empatia. W partnerstwie obu tychze podmiotéw, wich ,,réwnosci
i bratnio$ci” nie ma miejsca na podlegto$¢ ktéregokolwiek wobec
drugiego. Oczywiscie jest to wspolzalezno$¢ skomplikowana, ale
to wlasnie wczucie, utozsamienie sie z dzielem i jego kreatorem
bylo podstawowym wyzwaniem, z ktérym mierzy! si¢ mtodopolski
krytyk. Podmiot krytyczny, identyfikujac sie z podmiotem odau-
torskim, staral si¢ zrekonstruowa¢ caly proces tworczy, a dokonujac
rozpoznania, zatracal si¢ coraz bardziej w prébach odnajdywania

sensow utworow.

Krytyk — zauwaza Glowinski — upodabnia si¢ w pewnym sen-
sie do gérnika, ktéry schodzi w tereny niewidoczne, gdy sie
je obserwuje z powierzchni, ciemne, trudno dostepne —i pene-
truje glebie, ktore nie sa mu od razu dane, jest poszukiwaczem
tego, co zarazem ukryte i najwazniejsze. [ Glowinski 1997: 49]

W chopinowskim szkicu Jellenty dopowiedzenia autora stajg sie
niezbednym elementem pelnego zrozumienia kompozycji, ponie-
waz krytyk uznaje si¢ za réwnego kompozytorowi pod wzgledem
$wiadomofdci artystycznej. Czuje, ze ma prawo odkry¢ ukryte
znaczenia utwordw muzycznych, uwypukli¢ to, co stanowilo o ich
wyjatkowosci, a przede wszystkim — mozliwie najpelniej ,odgadna¢
i uzewnetrzni¢ wielkq tajemnice i dtawiaca nature i istote Chopi-
nowskiej muzyki” [ Jellenta 1912b: 68]. Odstania¢ ,dusze melodii”.

Swoje rozwazania Jellenta rozpoczyna od opisu plaskorzezby
Marsz zatobny Bolestawa Biegasa, przedstawiajacej pianiste graja-
cego nie na instrumencie, ale bezposrednio na swoich stuchaczach,
utrwalonych notabene w ekstatycznym uniesieniu:

[...] tam, w tej grupie, Chopin siedzi [...] i gra na ludziach
wprost [...], od razu uderza ich i poraza, [ ...] przelewa swoj
fluid muzyczno-wzruszenny w ich serce nie przez struny for-
tepianu, lecz po strunach ich wtasnych cial — po ich palcach
i rekach. [ Jellenta 1912b: 68]

Krytyk pojmuje utwor jako medium, przez ktére kompozytor bez-
posrednio oddzialuje na audytorium, niezbedne, aby kompozycja
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byta do pomyslenia, by w ogdle mogla zaistnie¢. Ludzkie ciata przej-
mujg funkcje instrumentu - rece, palce staja si¢ odpowiednikami
poszczegdlnych jego czedci, a zytami zamiast krwi plynie tajemnicza
ciecz przesycona muzyka. Jak zauwaza Radostaw Okulicz-Kozaryn:

[...] wkompozycji Biegasa [ ...] oraz w interpretacji Jellenty
namacalny wyraz znalazla mlodopolska wiara w mozliwos¢
,hierozerwalnego sprzegnigcia” dziefa z autorem, a w konse-
kwengji tez nadzieja na $cisle spojenie duszy twoércy z dusza
stuchacza [...]. Chcialoby si¢ powiedzie¢ — wiara w bezposred-
nig komunikacje dusz, ale z tym sceptycznym zastrzezeniem,
ze komunikacja nie odbywa si¢ w sposéb nadprzyrodzony, lecz
wskutek psychicznej hiperestezji, wskutek wyostrzenia zmy-
stéw az poza granice zmystéw. [Okulicz-Kozaryn 2013: 19-20]

Skoro éwezesna krytyka przedstawiala twérce i dzieto w taki spo-
s6b, jakby stanowili oni nierozdzielng calos¢, to stuchacz, wiec takze
krytyk muzyczny, mogli do§wiadczy¢ bezposredniego kontaktu
z autorem kompozycji. Muzyka traci swoja samoistnoé¢, a warun-
kiem koniecznym do jej powstania sa odbiorcy, z ktérymi artysta
nawiazuje tajemnicze porozumienie. To — zndéw — niezwykle inten-
sywna relacja, jako ze kompozycja ,0d razu uderza ich i poraza’,
abrzmienia docieraja do najbardziej intymnych zakamarkéw duszy.
Interpretacja rzezby Biegasa posluzyla Jellencie do wyjasnienia
intencji artysty, spelnila funkcje egzegetyczna wobec koncepcji
krytyka. Miata tez uwypukli¢ odmienno$¢ Chopinowskich kom-
pozycji wzgledem muzyki innych twércéw, przede wszystkim
pomodc w skontrastowaniu ich z dzietem Ludwiga van Beethovena.
Wiadomo, ze Chopin wykorzystywat kazda okazje, aby wystucha¢
koncertowych wykonan utworéw niemieckiego kompozytora,
brat je na warsztat podczas pracy ze swoimi uczniami, prezentowat
podczas wlasnych recitali.

W jednym z listow napisanych po wystuchaniu Tria fortepiano-
wego B-dur op. 97 Chopin podzielit si¢ takim wrazeniem: , [ ...] co$
podobnie wielkiego dawno nie slyszalem, tam Beethoven szydzi
z calego $wiata” [ Tomaszewski 2010: 573]. Jellenta, poréwnujac
twérczo$é obu kompozytoréw, dat wyraz podobnej mysli: , [ ... ]
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jest to stworzyciel i rozkazodawca pewnego $wiata zewnetrznego,
Chopin jest wywolywaczem pewnego $wiata wewnetrznego, zto-
zonego z samych uczué, obnazonych uczué, nagiej psychy i nastro-
jow” [ Jellenta 1912b: 70].

W przeciwienistwie do wynurzent Chopina impulsem do uwag
krytyka nie byl konkretny utwér muzyczny, ale stworzony przez
Franza von Stucka relief glowy Beethovena i wykonany przez
Maxa Klingera pomnik kompozytora. Rozwazania na temat dziet
plastycznych Jellenta plynnie Iaczy z refleksja o wlasciwosciach
kompozycji obu tworcéw. Ponownie sztuki wizualne staja si¢ wehi-
kutem mysli o muzyce. Dzigki temu réznice miedzy artystami sa
jeszcze bardziej wyraziste. Krytyk wartosciuje ,zewnetrznos¢”
i,wewnetrznos$¢”, wskazujac, ze najwicksze znaczenie ma ta sztuka,
ktéra dociera do najbardziej ukrytych wspomnien i przezy¢ czlo-
wieka. Wedlug niego Chopin i jego muzyka odnosza si¢ wlasnie
do zupelnie innej niz Beethovenowska rzeczywistosci, ujawniaja
bowiem uczucia w ich najczystszej postaci.

Jellenta okresla kompozycje Chopina jako ,potezne” i ,prze-
nikajace”, czyli takie, ktore sg na tyle silne, aby w pelni wnikna¢
w stuchacza. Czysto intelektualny kontakt ze sztukg Chopina oka-
zuje si¢ niemozliwy, bowiem kompozytor

tak targa naszym sercem i tak rozstraja, tak sie¢ wcalowywa
w stuch nasz i tak nie pozwala na spokojna, czysta kontemplacje
swej sztuki. Rozmowa jego z nami — to rozmowa w cichym par-
latorium klasztoru, oddzielonym grubymi murami od zgietku
$wiata, ktorego widok ttumia glebokie, wysokie okna i $wiato-
bliwe witraze. [ Jellenta 1912b: 80

Autor zwraca uwage na sakralny wymiar obcowania z muzyka,
podkreslajac ogromna sensualno$¢ owych doznan. Relacja miedzy
utworem a odbiorcg jest tak bliska, ze przypomina kontakt cielesny.
Chopin catkowicie obezwladnia stuchacza, przejmuje kontrole nad
jego emocjami, ,wcalowujac sie”, przekracza bariere intymnoéci,
ajego kompozycje stajq sie Zrodlem przezy¢ niemalze erotycznych.
Kontakt z jego muzyka ma takze wymiar mistyczny. W kolejnym
zdaniu krytyk poréwnuje stuchanie utworéw do rozmowy, ktéra
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odbywa si¢ za murami klasztoru. Jellenta w ten sposéb odwoluje sie
do lingwistycznej koncepcji muzyki, w ktorej przekaz dziwigkowy
zestawiany jest z jezykiem naturalnym. Taki poglad na muzyke
bliski byt samemu Chopinowi, ktéry w swojej nieukoriczone;
pracy Szkice do metody gry fortepianowej nazwat ja ,sztuka wyra-
zania poprzez dzwigki — mysli, doznan, uczu¢” [Chopin 1995:
46-47]. Konfidencjonalnos¢ tego swoistego muzycznego dialogu
taczy sie ze zmystowoscia. Co ciekawe, Jellenta podkregla, ze kon-
takt z utworami to rodzaj konwersacji, w ktorej nie tylko Chopin
przemawia do stuchacza, ale takze odbiorca powierza jemu swoje
sekrety. Intymne spotkania z dzietami pozwalaja jednoczesnie
na wnikniecie w uczucia targajace kompozytorem i wyjawienie
Chopinowi wlasnych najintymniejszych zwierzen, do ktérych nikt
inny nie ma prawa dostepu.

W obliczu zmierzchu epoki stuchanie kompozycji muzycznych
stanowito dla wielu najdoskonalszy sposéb zglebiania psychiki
i analizowania wlasnego wnetrza. Kontakt z muzyka nie tylko byt
doswiadczeniem estetycznym, ale przede wszystkim oddziatywal
na funkcjonowanie ludzkiego organizmu — mégl przynies¢ ukoje-
nie, ale rownie dobrze wywotaé negatywne nastepstwa. Niezwykle
whasciwoséci utworéw Chopina, ich moc wplywania na sthuchacza,
wyrazil Jellenta nastepujacymi stowami:

[...]jezeliludzie i zaznania ludzkie i uczucia ich laczace — maja
swoje serce na podobieristwo dzwonéw, to Chopin bierze je,
te dygocace dzwieki dusz i zwigzkéw miedzy duszami i usym-
fonizowane oddaje stuchaczom. [ Jellenta 1912b: 78]

Swiat dzwigkéw przenika w glab ludzkiego organizmu, bezposred-
nio oddzialujac na jego funkcje. Spostrzezenia Jellenty o dziwo
spotykaja sie tu z obserwacjami Henryka Struvego, ktory w pracy
Sztuka i pigkno pisal o muzyce tak, jakby nalezat do formacji mio-
dopolskiej. Jego zdaniem na muzyke

kazdy cztowiek od natury jeszcze bardziej jest wrazliwszy niz
na poezje, bo ona jeszcze bardziej bezpo$rednio przemawia do
serca i glebiej w nie wnika [...]. Drgania muzyki przenikaja
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same przez si¢ dusze i zmuszajg juz nie tylko do wspélczucia,
lecz nawet do wspoldrgania, wstrzasajacego calym systemem
nerwowym. [Struve 1892: 209-210]

Jellenta tworzy tu kolejny ekwiwalent obrazowy, ktéry pomoze
mu lepiej odda¢ mysl krytyka. Organizm ludzki na podobieristwo
dzwonu przejmuje muzyczng harmonie i zaczyna funkcjonowa¢
zgodnie z jej zasadami. Co ciekawe, okazuje sig, ze sztuka dzwieku
ma takze zbawienny wplyw na relacje miedzyludzkie, ktére zostaja
»usymfonizowane’, czyli méwiac wprost — zostaja wzgledem sie-
bie uporzadkowane. Chopin przez swoja tworczos¢ wprowadza
wiec niezbedng harmonie i réwnowage do zycia swoich stuchaczy,
a takze uzdrawia laczace ich wiezi.

Jak wynika z uprzednio cytowanego fragmentu szkicu Jellenty,
brzmienie dzwonu musialo mie¢ dla niego szczegdlne znaczenie.
Efekt muzyczny, ktory mial budzi¢ w stuchaczu skojarzenia z dzwo-
nami, byl bardzo czesto wykorzystywany w muzyce romantycznej,
w tym takze w utworach Chopina. Na przelomie x1x i xx wieku
motyw ten coraz intensywniej oddzialywat na wyobraZnie twor-
c6w i wielokrotnie przenikat do dziet malarskich czy literackich.
W omawianym artykule najwyrazniej uwidacznia si¢ to w trze-
ciej wersji tytulu, w ktdrej pojecie dzwonu wyparlo wczeéniejsze
pomysly autora i stalo sie dominantg interpretacyjna calego tekstu.
Jellenta powraca do tej metaforyki systematycznie przy réznych
nawigzywaniach tematycznych.

On czul powszechno$¢ dzwonu - pisze o Chopinie — nie jako
towarzysza doli i niedoli, uroczysto$ci wesotych i smutnych, na
podobienistwo Schillera, [...] lecz jako tetno ponurych i zalos-
nych stanéw ducha oraz jako stala muzyczng arterie tych rzeczy,
ktore dusze ludzky uciskajg. Taka Jutrznia lub Aniol Panski,
trwoga lub pogrzeb, to zaledwie latwe typy tych podniesien czy
omdlen [...]. Istnieje dzwon inny: oto dzwoni przeznaczenie,
grzmi wyrok rozlgki, dzwoni zlowieszczym przeczuciem wlasne
serce, dzwonig szkielety galezi uderzajacych w okno, dzwoni
melancholijnie niepocieszony deszcz jesienny — dzwoni krok
wedrowca o glazy opustoszale. [ ... ] Zawsze i wszedzie wisi nad
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namiiw nas ten dzwigk prosty a pelny [ ...] zmienny w swych
tysigcorakich tonacjach i barwach, jak Dzwony Edgara Poego.
[ Jellenta 1912b: 79]

Jellenta wspomina takze inne dziela literackie wspierajace jego
przemyslenia, przywoluje m.in. Fryderyka Schillera Piessi o dzwo-
nie. Z kolei Dzwony Edgara Allana Poego nazywa wrecz ,$cisle
wspolczesnym, a niekiedy az blizniaczo podobnym” [ Jellenta
1912b: 70] utworem do muzyki Chopina. Krytyk tez subtelne
przywolal Deszcz jesienny Leopolda Staffa, opublikowany w 1903
roku w tomie Dzieri duszy [Staff 1931] i od tego czasu po dzi$
dzien cieszacy si¢ popularnosécia. W zgodzie z duchem epoki
krytyk wigze motyw dzwonu z metaforyka funeralng i — jak sam
to okresla — dramatycznym charakterem kompozycji Chopina
[zob. Okulicz-Kozaryn 2006: 130]. W swojej interpretacji posuwa
sie jednak o krok dalej, wskazujac na pewne wladciwo$ci muzyki,
ktére mozna nazwaé panpsychicznymi — brzmienie dzwondw
mogloby oznacza¢ szeroko rozumiane do$wiadczenie kazdego
zjawiska. Warto zwrdci¢ réwniez uwage na uporczywe powtarza-
nie przez krytyka stowa ,dzwon’”, bowiem dzigki temu zabiegowi
charakterystyczne brzmienie pojawia si¢ w umysle czytajacego
niejako pod$wiadomie, a wymowa owego fragmentu staje si¢
jeszcze bardziej wyrazista. Cytowany wyimek pracy krytyka jest
doskonatym przyktadem mtodopolskiej grandilokwencji, w ktorej
istotniejsze niz terminy muzyczne jest ksztaltowanie wypowiedzi
w taki sposéb, aby odbiorca najpelniej odczuwal ,atmosfere”
opisywanego zjawiska. Jellenta, dazac do ,unaocznienia” czy,
inaczej méwiac, ,urealnienia” emocji rodzacych sie pod wply-
wem stuchanej kompozycji, postuguje sie stylem hiperbolicz-
nym, a interpretacja omawianego utworu géruje nad warstwa
informacyjng tekstu. Charakterystyczna dla twércéw przelomu
wiekdw literacko$¢ jezyka wynikala nie tylko z indywidualnych
predyspozycji Jellenty, ale takze z problemu, z ktérym borykali
sie wszyscy tworcy tego okresu. Komplikacja ta polegala na spe-
cyficznej postawie podmiotu krytycznego, ktéry pragnal w swo-
jej wypowiedzi polaczy¢ element informacyjny z wyjatkowym
opisem zjawiska.
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W swojej holistycznej wizji sztuki Jellenta przyjmuje takze
powszechne na przelomie wiekéw poglady dotyczace Chopina
ijego spudcizny. Chodzi tu gtéwnie o mysl wyrazona przez Fran-
ciszka Liszta, ktory jako pierwszy zwrdcil uwage na wyjatkowa
wrazliwo$¢, stabos¢ fizyczng i kobiecy sposéb odczuwania kom-
pozytora [zob. Poniatowska 1993: 123-124]. Od tego momentu
positkowano sie coraz czeéciej wizerunkiem kompozytora jako
idealnym przykladem ,nadwrazliwca”. Chlebowski pisat:

[...] w wigkszoséci utworé$w Chopina stosunek uczucia do
bodzca je wywolujacego $wiadczy o czysto kobiecej natu-
rze jego uczuciowosci. [...] Znajac Chopina, mamy wszel-
kie prawo domygla¢ sie w wielu jego utworach odbicia takiej
kobiecej uczuciowosci. [Chlebowski 1891: 20]

Owa , migkko$¢ duszy”, ,chorobliwa nadczulo$é” pojawialy sie
w wiekszo$ci rozwazan o Chopinie. Po podobne okreslenia siggali
takze: Stanistaw Tarnowski, Jan Kleczyniski, Czestaw Jankowski czy
Stanistaw Przybyszewski. Zagadnienie to opisuje takze Jellenta,
ktory owa ,kobieca wrazliwo$¢” taczy z pierwiastkami erotycznymi
kompozycji:

[...] wiekszos¢ tego, co stworzyl, kapala si¢ w ruczaju melan-
cholii mitosnej. Wszystko u niego [...] nawet wtedy, gdy nie
jest erotyzmem zamacone — tchnie jednak na wskro$ erotyczng
tesknota [ ...]. Ina pewno, gdyby Chopin opiewal stworzenie
$wiata, jak Haydn, ukrzyzowanie Syna Bozego jak Bach lub
nawolywania sie¢ Walkir, jak Wagner — czuliby$my wszedzie 6w
urzekajacy magnetyczny przydiwiegk, 6w daleki ale wyrazny
afrodyczny odblask — erotycznego pra-zrédliska. Nie mogltby
on powiedzie¢ jak Konrad ,I mocy tej nie wziglem z drzewa
Edenskiego, z owocu wiadomoéci zlego i dobrego. [ Jellenta
1912b: 76-77]

Jellenta szczegdlnie wyrdznia zmystows strong Chopinowskich
akordéw, ktéra wiaze z kobiecym odczuwaniem rzeczywistodci.
Krytyk wymienia dziela: Pasje wedtug sw. Mateusza Jana Sebastiana
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Bacha, Stworzenie swiata J6zefa Haydna, a takze kompozycje twércy
niezwykle waznego na przelomie wiekéw — Ryszarda Wagnera Pier-
Scieri Nibelunga. W tym ujeciu sa to jednak odwolania pomocnicze.
Autor pragnie udowodni¢, ze niezaleznie od gatunku, w ktérym
mogtby wypowiedzie¢ si¢ Chopin - czy bylaby to pasja, oratorium,
czy nawet dramat muzyczny — 6w pierwiastek kobiecej zmysto-
wosci zawsze w jego kompozycji musialby sie przejawic. Jellenta
kilkukrotnie wskazuje na wyjatkowo zmystowy charakter kazde;
kompozycji pianisty, ktory okresla mianem , milosnej melancholii”,
serotycznej tesknoty”, a w koficu nawet nazywa ,afrodycznym
odblaskiem erotycznego pra-zrédliska”. Te sformulowania moga
nie tylko wskazywac¢ na specyficzng wladciwo$é utworéw, ale takze
sugerowac, ze podczas konstruowania swoich przemysglen pisarz
intensywnie inspirowal si¢ pogladami jednego z najwazniejszych
myslicieli epoki — Artura Schopenhauera. Wprawdzie na przelo-
mie lat 80. i 9o. krytyk wypowiadat si¢ o dziele Swiat jako wola
i przedstawienie z dezaprobata, na co wskazuja sfowa: , [ ...] ewan-
gelia samolubnego [...] fakira $wiadczy o moralnej miernocie”
[Lewandowski 1975: 44], jednak z biegiem czasu zapatrywania
Jellenty ewoluowaly. W powyzszym fragmencie wskazuje on, ze
to wladnie ,erotyzm” jest niezbednym elementem kazdej kompo-
zycji pianisty. Zagadnienie popedu seksualnego czy — positkujac
sie jezykiem Jellenty - ,ruczaju melancholii mitosnej” bylo nader
istotne dla filozofii niemieckiego autora. Jak pisze Maria Podraza-
-Kwiatkowska w artykule Schopenhauer i chuc:

Artura Schopenhauera uwaza sig¢ [ ...] za inspiratora mtodo-
polskiej koncepcji mitoéci. Mitoéci pojetej jako objaw woli do
zycia [ ...]. Schopenhauer poszerzyt [ ...] tradycyjne pojecie
milosci (amor) na sfere, jakby$my to dzi$ okreslili, seksualna.
Co wigcej, tej wlasnie sferze przyznal ogromne znaczenie.
[Podraza-Kwiatkowska 1974: 25-35

Zgodnie z ta my$la kompozycje Chopina sa przesycone pierwiast-
kiem erotyzmu wlasnie dlatego, ze stanowi on istote bytu, podstawe
motywacji ludzkich. Mito$¢ sensualna byla dla Schopenhauera
najmocniejszg sita, w kt6rej uobecniala si¢ wola zycia. Nawigzanie
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do tez mygliciela moze takze ttumaczy¢ dos¢ zagadkowe przywo-
lanie przez krytyka wyimka z Konradowskiej Improwizacji. Jak
wiadomo, w monologu gléwny bohater dramatu Dziady Adama
Mickiewicza manifestuje swoja réwnorzednoé¢é wobec Boga,
nieograniczono$¢ wlasnych mozliwoéci. Mimo swojej butnosci
Konrad zwraca si¢ do Stwoércy, nie podwaza jego istnienia, lecz
wypowiada mu walke. Przytaczajac stowa Wielkiej Improwizacji,
Jellenta stawia teze, ze Chopin rézni si¢ od bohatera dramatu:
,Nie méglby on powiedzie¢ jak Konrad «I mocy tej nie wzigtem
z drzewa Edeniskiego, z owocu wiadomoéci ztego i dobrego»” -
w rozumieniu krytyka Bog nie jest partnerem artysty, poniewaz
wszelka moc i sita wynika z schopenhauerowsko rozumianej Woli.
W artykule Schopenhauer i nakaz zycia opublikowanym w 1911 roku
Jellenta objasnia znaczenie Woli, ktora jest w jego pojeciu

istotnym, niezaprzeczonym gruntem naszej istoty. Wyczuwamy
ja w sobie jako zrodlo wszystkiego [ ...]. Wprzod istnieje ona
jako sprezyny i kola naszego zycia, a potem dopiero przy-
bywa nasza wladza poznawcza [ ... ]. Wola jest we wszystkich
jestestwach zwierzecych czym§ pierwszym i substancyjnym,
natomiast intelekt — czym$ wtérym [ ... ] narzedziem po prostu
w ustugach tamtej. [ Jellenta 1911: 56]

Pojecia Woli czy, inaczej méwiac, ,,prazrdédla” autor uzyl rowniez
) ) )
ttumaczac pochodzenie geniuszu Chopina:

[...] w tym tajemnica jego niespozytosci i daru wiecznego
odnawiania sie. Jego czar nie jest zalezny ani od stopnia poboz-
noéciludzkiej, ani od burz historii. Bo plynie z najdawniejszego
gejzeru pierwoswiata, z najstarszej i najmlodszej namietnosci
ludzkiej [...] z najfatalniejszych podstepow rzadzacej wszech-
bytem Woli. [ Jellenta 1912b: 77]

Co warte podkre§lenia, korzystajac z ustalen niemieckiego mysli-
ciela, krytyk zwraca uwage na to, ze niezwyklo$¢ kompozytora jest
zjawiskiem niezaleznym od niego samego, gdyz jak relacjonuje
Jan Garewicz:
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poczucie lacznosci ze wszystkim, co istnieje, okupuje cztowiek
u Schopenhauera wyobcowaniem wiasnej woli. [ ... ] Nie czlo-
wiek posiada wolg, lecz wola jego posiada, nie jest podporzad-
kowana indywidualnej $wiadomosci, lecz na odwrét, powoluje
ja do zycia. [Garewicz 1970: 60]

Geniusz muzyka spoczywa u podstaw $wiata, nie podlega ludzkim
uwarunkowaniom i uptywowi czasu. Jellenta zwraca takze uwage na
,niespozytos¢” twoérczosci kompozytora, co — zgodnie z dwczesna
definicjg tego pojecia — nalezy rozumie¢ jako ,wytrzymalo$¢ na
wszystko, co niszczy” [zob. Kartowicz, Kryriski, Niedzwiedzki, red.
1900, t. 3: 317], jest to wiec sztuka ponadczasowa, ponadwymia-
rowa, zachowujaca swoja autonomie wobec wszystkich mozliwych
wplywoéw i przeciwnoéci.

W szkicu o ,duszach niektorych melodii” autor stara sie o$wiet-
li¢ zagadnienie twérczosci pianisty z wielu perspektyw. W zgodzie
z modernistycznym stylem wypowiedzi krytycznych czesto wpro-
wadza on ujecie procesualne przedstawianej sytuacji i interpretujac
dana kompozycje, opisuje ja tak, jakby obserwowal wykonujacego
swoj utwor Chopina:

[...] gdy bladzi rekami po klawiaturze, preludiujac i sposo-
biac sie niby do czegos wigkszego, do wystepu bardziej na
zewnatrz — to zbiera jeno dzwony, splata walesajace sie po
powietrzu, w gorze, przejmujgce takty lub wybija wyrok czasu
i zaglady. [ Jellenta 1912b: 80]

Dzieki takiej relacji czytelnik nie tylko moze lepiej odczué ukryty
sens utworu, ale réwniez niejako obcuje z samym kompozytorem.
Co wazne, krytyk nie wyrzeka sie swoich ocen, wielokrotnie nawet
konstruuje wypowiedz tak, aby jego opinie sprawialy wrazenie
wypowiedzianych na glos ukrytych intencji samego muzyka.

We wszystkie formy tafica — pisze Jellenta — Chopin wklada
zawarto§¢ catych poematéw [ ...]. Z kazdego czyni problem
muzyczny dla wykonawcy, kaze mu zachowa¢ wdziek i cha-
rakter, gracje i zamaszysto$¢, zwinno$éé i postawe [ ...]. tego
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wszystkiego zada i zarazem jednej rzeczy — zeby w nich odblask
gwiazd majaczyl si¢ i marzyt [...]. [Jellenta 1912b: 72]

Niejednokrotnie trudno wyraznie wskaza¢, kto naprawde formu-
luje te dyrektywy interpretacyjne. Krytyk wlacza tez w tok swojej
wypowiedzi konkretne wytyczne, ktérymi powinni kierowa¢ sie
wykonawcy kompozycji Chopina. Jellenta z dezaprobata wypo-
wiada sie na temat wirtuozowskiego sposobu gry i sugeruje piani-
stom poskramianie checi do popisu technicznego. Jasno formuluje
misje artysty, ktorej

celem jest zastapi¢ Chopina w tym bezpoérednim magnety-
zowaniu [ ...] wolno mu uzy¢ wszelkich sposobéw wlasnych,
wszelkiej swobody w grze i jej §érodkach, byleby ona byta bez-
posrednia gra na duszach ludzkich. [ Jellenta 1912b: 69-70]

Zalecenia krytyka potwierdzaja dwczesne poglady na temat wyko-
nywania dziet Chopina. Jak relacjonuje Magdalena Dziadek w Pol-
skiej krytyce muzycznej...: ,powszechny glos epoki twierdzit [ ... ],
iz idealny wykonawca Chopina jest przeciwiestwem wirtuoza —
typem artysty uduchowionego, «gleboko czujacego»” [Dziadek
2002: 586]. Taki sam wzér wylania si¢ tez ze stéw Jellenty — pianista
powinien przedlozy¢ wyraz artystyczny nad indywidualny popis,
powstrzymac sie od epatowania technika, by mozliwie najpelnie;
zrealizowaé intencje kompozytora. ,«Doskonale odczytaé» —
to obiegowa recepta przepisywana przez recenzentéw wykonan”
[Dziadek 2002: 552]. Jellenta, zdajac sobie sprawe z niemoznosci
opisania wszystkich niuanséw interpretacyjnych utworéw kom-
pozytora, zwraca uwage na dylematy, z jakimi musi zmierzy¢ sie
kazdy pianista:

[...] od czasu, kiedy zyt Chopin, az do dni naszych [...]
patrzymy w oczy temu sfinksowi wyrafinowanych poloréw
izharmonizowan. I nie wiemy, co podznacza¢, co podkreslaé:
czy zmienno$¢ motylg tych bisiornych tonéw i perfowa migot-
liwos¢ ich blaskdéw, czy wielka psyche poetycka, zamknieta jak
bajeczny owad — wbursztynie. [ ...] Swa najwyzsza doskonalo$é
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proporcji obezwladnia i przejmuje uczuciem fatalnoéci. Ble-
kitna krew jego muzyki — zmusza by¢ jego niewolnikiem, stuga,
paziem, zawsze niepewnym, czy chociaz zblizyt si¢ do zawrot-
nych wyzyn jego rozkazéw. [ Jellenta 1912b: 74-75]

Podstawowym wyzwaniem dla muzyka nie s3 wymagania tech-
niczne utworu, ale przede wszystkim ukryte w nim intencje tworcy.
,Fin-de-siécle'owy ideal wykonawcy to thumacz owych intencji”
[Dziadek 2002: 552]. Interpretator pelni funkcje stuzebng wobec
tworcy, powinien ,zastapi¢ Chopina w tym bezposérednim mag-
netyzowaniu’”. Jego rola ma wigc wiele wymiaréw — nie powinien
swoim wykonawstwem przystoni¢ danej kompozycji, ale podczas
jej wykonywania musi catkowicie panowa¢ nad utworem; poza-
dane byloby nawet, gdyby na czas gry ,stal si¢” wrecz Chopinem.
Chociaz takie pojmowanie relacji kompozytor — muzyk bardzo
odbiega od dzisiejszego rozumienia roli wykonawcy, to na prze-
lomie wiekéw obcowanie z muzyka postrzegano jako zjawisko
niemalze mistyczne, a krytycy opisujacy swoje wrazenia nie szcze-
dzili takich wia$nie stéw; jak ,hipnotyzowanie”, ,elektryzowanie”
czy ,magnetyzowanie” [ Dziadek 2002: 555].

Wiele miejsca w swoich refleksjach krytyk poswiecal wply-
wowi dziela na odbiorce; oczekiwal od dziela wymiaru totalnego,
taczacego wszystkie dziedziny sztuki.

Intensywizm jest kreacjonistyczny i dynamiczny — uogdlnia
Tomasz Lewandowski — jest sztuka ruchu, swobody i afirmacji
zycia, yjmowanego w formy wizyjno-fantastyczne, zmonu-
mentalizowane, a zarazem [ ... ] maksymalnie skrétowe [...].
Jest sztuka, w ktdrej [ ...] nastepuje polaczenie elementow
wlasciwych literaturze, malarstwu, muzyce i rzezbie. Koncepcja
sztuki intensywnej nabiera w ujeciu Jellenty rozmiaréw syntezy
totalnej. [Lewandowski 1975: 180]

Jellenta niemal w kazdym akapicie swojego artykulu wskazuje
na podobienstwa czy réznice miedzy dzielami wywodzacymi sie
z poszczegblnych dziedzin sztuki. Sq jednak takie fragmenty, w kto-
rych krytyk nie tylko oznacza pewne paralele, ale nawet w calosci
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interpretuje tworczo$¢ Chopina, przefiltrowujac jg przez konkretne
prace z zakresu literatury. Jellenta wizualizuje wybrane kompozycje,
poszukujac analogii miedzy ich tematyka, stylistyka czy swoista
atmosferg konkretnych dziet literackich i malarskich a muzyka
Chopina. Sztuka to dla niego przekaz odzwierciedlajacy istote
danego momentu dziejowego rozwoju ludzkosci. Stuchajac danej
kompozycji, Jellenta nie ogranicza si¢ jedynie do odbioru zjawisk
$cisle dzwiekowych, ale od razu stara si¢ odnalez¢ w nich potencjat
semantyczny, ktéry w jego rozumieniu spelnia funkcje swoistego
wehikulu czasu i emocji charakterystycznych zaréwno dla okresu,
w ktérym tworzyl Chopin, jak i dla momentu powstania wypowie-
dzi krytycznej. Zabieg ten opisal Okulicz-Kozaryn, stwierdzajac,
ze krytyk nie rozréznil epoki kompozytora i wlasnej, uczynit
z niego réwniez wyraziciela swojego czasu” [Okulicz-Kozaryn
2013: 19]. Jellenta nazywa kompozytora ,artysta-romantykiem”,
interpretujac jednoczesnie jego utwory w zgodzie z mlodopolskim
odczuwaniem rzeczywistosci.

Poddajac analizie formy muzyczne wykorzystywane przez
kompozytora, Jellenta wprowadza liczne aluzje estetyczno-tea-
tralne, s3 to czesto krétkie cytaty z dziet literackich (np. Dziadéw
Mickiewicza), przywolania tytuléw powiesci (np. Popioléw Stefana
Zeromskiego) czy nazwisk twércéw. Nadzwyczaj interesujace
moga by¢ jednak te fragmenty, w ktérych autor daje popis swoich
umiejetnosci interpretatorskich i stara sie wykaza¢, w jaki sposob
dany utwér muzyczny odpowiada fragmentowi lub calemu dzielu
literackiemu. Sporo miejsca krytyk po$wieca ukazaniu réznic mie-
dzy dwoma walcami: As-dur op. 34 nr 1i cis-moll op. 64 nr 2 Jel-
lenta nie ukazuje ich zwigzkéw z konkretnym tekstem, z precyzja
jednak zarysowuje sceny bez watpienia inspirowane literatura.
Oba wyobrazenia odwoluja sie do scenerii sali balowej, w ktorej
rozgrywajg si¢ skontrastowane ze soba sytuacje. Pierwsza z nich
Jellenta opisuje takimi stowami:

2 Z duza doza prawdopodobienistwa mozna stwierdzi¢, ze Jellenta w artykule podat
niepoprawng numeracj¢ owych walcéw. Zaréwno okreslenie valse brillante przy
pierwszym z nich, jak i szczegélowa charakterystyka kompozycji wskazuja, ze
opisujac pierwsza kompozycje, krytyk miat na mysli Walc As-dur op. 34 nr 1. Dru-
gim utworem jest najpewniej Walc cis-moll op.64 nr 2 wymieniany przez Jellente
kilka akapitéw dalej. W swojej analizie korzystam z poprawionej numeracji.
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[...] jaki okrzyk brawurowy i co za kaskada triumfu, jakie
wiewne uniesienie i rozkoszowanie si¢ zdobyciem lub szczg$-
ciem, w echach empirowej §wietnosci! [...] W powietrzu zawi-
sly poszumy czaru i spokojna rozmowa z krélows balu, a potem
zawibruje rozkolysany taneczny eter §réd jarzacych zwierciadet
i blyszczacych kinkietow. [ ...] Musnelo nas skrzydlo rajskiej
basni, ktéra na mgnienie stala si¢ rzeczywistoscia. [ Jellenta
1912b: 72-73 ]

Druga kompozycja jawi si¢ zgola inaczej:

[...] w innym oto walcu rozgrywa si¢ wielka cicha scena.
Nikt z hucznego grona nie domyéla sie, jakie to przepastne
oddanie si¢ sobie — walcuje albo raczej tylko udaje, ze taiiczy.
[...] lle szalericzej tesknoty, obawy snuje si¢ w samym $rodku
gromkiego zbiegowiska! Jakie dwa widma kraza po obrotach
zgietku trywialnego i hulaszczego! [ ...] i cicho tka sttumiony
dwuglos milosci — w chaosie ludzi i zycia zewnetrznego. [ Jel-
lenta 1912b: 73-74]

Obie wspomniane przez Jellente kompozycje zaliczane s3 do nurtu
koncertowego walcéw. Doskonale powyzszemu opisowi odpo-
wiada uwaga Mieczystawa Tomaszewskiego, ktory stwierdza, ze
,paryskie walce Chopina [...] przywyklo si¢ nie bez stuszno-
§ci, nazywa¢ poematami tanecznymi” [ Tomaszewski 2010: 362].
Milodopolski autor trafnie zatem uchwycil odmienng strukture
dramaturgiczng obu utwordéw — pierwszy z nich utrzymany jest
bowiem w nastroju radosnym, niezobowiazujacym. Dookreélenie
brillante (wl. efektownie, blyskotliwie) krytyk wyrazil poprzez opis
iskrzacego si¢ o$wietlenia i blyszczacych luster, a calo$¢ wyobra-
zenia zamknat poréwnaniem przedstawionej sceny do cudownej
basni’. Drugi walc, zaliczany do nurtu mélancolique, tchnie nie-
wypowiedziang tesknota i nadzwyczajna zmystowoscia. Chociaz
autor nie daje tym razem konkretnych wskazéwek co do mozliwych
konotacji z literaturg, to jednak kazdy z czytelnikéw sam moze

Na temat znaczenia i symboliki basni na przelomie x1x i xx wieku pisala Anna
Czabanowska-Wrébel [1996].
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pokusi¢ sie o odnalezienie powiesciowego odpowiednika, ktorym
w przypadku drugiego opisywanego utworu moglaby by¢ scena
tarica ksiezniczki Elzbiety z Rafalem Olbromskim z Popiotéw*
Zeromskiego.

Jednym z motywéw przewodnich polskiej krytyki muzycznej
drugiej polowy x1x wieku bylo ukazanie podobienstw miedzy
osobowoscig i twérczoscia Stowackiego oraz Chopina. Wspo-
minany juz Tarnowski jako jeden z pierwszych zwrécit uwage
na duchowa wspolnote polskich wieszczé6w narodowych, a do
ich grona z pelnym przekonaniem zaliczyt takze polskiego kom-
pozytora. Autor rozprawy o Chopinie i Grottgerze podkreslat
donioslg role kompozycji pianisty, ktére rozumiat jako muzyczny

odpowiednik poezji polskiej:

[...] mimowolnie majac do czynienia z nasza poezja X1x wieku,
mysli sie o Chopinie; [...] czytajac teskne i rzewne skargi
Stowackiego [ ...] przypominaja si¢ jakie$ oderwane, zalosne,
teskne dzwigki preludiéw lub mazurkéw, jak zeby ta muzyka
byta tylko innym wyrazem tej samej mysli, tego samego uczucia
[...]. [Tarnowski 1892: 7]

Wspolna obu twércom proweniencja pomystow artystycznych byta
takze przedmiotem zainteresowania Jellenty. Chociaz jego refleksje
odwoluja si¢ do ustalent Tarnowskiego, to jednak autor Grajgcego
szczytu inaczej niz jego poprzednik pojmuje role Chopinowskich
kompozycji. Historyk literatury, opisujac relacje miedzy muzyka
Chopina a tworczo$cia pisarzy romantycznych, wyrazil przekona-
nie, ze ,jest ona [muzyka — K.O.] przez to jakoby uzupelnieniem
i ttumaczeniem tej poezji” [ Tarnowski 1892: 8]. W tym rozumieniu
znaczenie kompozycji polskiego artysty bylo nader istotne, ale
jednak pozostawalo w cieniu literatury — muzyka byla znaczaca
przede wszystkim dlatego, ze mogla przyczyni¢ si¢ do powiekszenia
kregu odbiorcéw poezji polskiej. Ponad 30 lat pézniej w artykule
Jellenty hierarchia tych dwu sztuk zostaje odwrécona - to nie

4 Sugestia ta jest uzasadniona z tego wzgledu, ze Jellenta przywoluje tytut owej
powiesci Stefana Zeromskiego w innym ustepie swojego artykutu o Chopinie.
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literatura dowartos$ciowuje sztuke dZwieku, lecz muzyka pozwala
na nowo zaistnie¢ dramatowi Stowackiego:

[...]jak przybliza ku nam Ballade i wydobywa ja z zamierzchu
z oddali, z perspektywy legendowej i jak przesuwa dalekie
wspominki przed same nasze oczy, azeby sie staly akcja Swieza
izywa, wstrzasaly, jak widziane na scenie! [ ...] Pamie¢ tajem-
nych zbrodni [...] rozdmuchuje on w nowy, $wiezy ogieri
tragedii [ ... ]. [ Jellenta 1912b: 75-76]

Te niezwykla moc autor przypisuje polonezom Chopina. Zdaniem
krytyka jego utwory uaktualniaja dramat, pozwalaja mu na nowo
zaistnie¢, a co najwazniejsze — urealniaja go tak mocno, ze zaczyna
on ukazywa¢ si¢ bezpoérednio przed oczami stuchacza. Wiez
miedzy réznymi sztukami sprawia, ze dziefo muzyczne ulatwia,
uaktualnia i dopelnia percepcje dziela literackiego. Muzyka wiec,
jesli ,thumaczy” poezje, to tylko dlatego, ze przewyzsza ja swoimi
mozliwo$ciami wyrazu, jest jednocze$nie no$nikiem uniwersalnych
tre$ci romantycznych, ktérym — w przeciwieristwie do literatury —
pozwala wciagz na nowo sie odradzad.

Na przelomie x1x i xx wieku Chopina i jego tworczos¢ rozu-
miano jako odzwierciedlenie $wiadomo$ci artystycznej pierwszej
polowy stulecia, a zarazem doskonate odbicie postaw typowych dla
schytku epoki. Kompozytora uznawano za dobro narodowe, z kto-
rym utozsamia¢ chcialy sie kolejne pokolenia tworcow, a skoro ich
postawy artystyczne ulegaly transfiguracjom, to i wizerunek Cho-
pina nie mégl pozosta¢ niezmienny. Jellenta czut sie predestyno-
wany do tego, aby — mimo wszelkich trudnosci — przenikna¢ utwory
i w mozliwie przystepny sposdb opisaé ich charakter, dookresli¢
przekaz. Konsekwentne ukazywanie przez krytyka powinowactw
miedzy muzyka, literatura, malarstwem i rzezba nie tylko sprzyjalo
podkreglaniu znaczenia idei sztuki intensywnej, ale takze pozwa-
lalo na zmniejszenie dystansu miedzy nieokre$lonoécig brzmien
fortepianu a konkretna wizja zapozyczong z innej dziedziny sztuki.
Autor, przypisujac kompozycjom tre$¢ pozamuzyczng, wyzwala ich
potencjat znaczeniowy, a jednoczesnie wykazuje ich podobienstwa
z dzielami artystéw czaséw minionych i aktualnie tworzacych.
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Wystawiony w marcu 1901 roku dramat Stanistawa Wyspianskiego
stal sie dla Jellenty kolejnym spoiwem laczacym literature z dzielami
Chopina, romantyczna muzyke i mtodopolski dramat:

[...] ataiicéw tak duzo: istne wesele w chacie z pod Krakowa,
odwiedzanej przez geniusz Wyspianskiego. Ino migaja sie
$wieze krasne dziewuchy i hozy parobcy. [ ...] Ale w tych paru
izbach dudnigcych od holubcéw i rytmdéw skocznej muzyki,
bladza tajemnicze i krwawe wizje: to wyroczny i szyderski
chochol, to Szela [...], to smutny kochanek z za grobu blaga
swej dawnej bogdanki o jeden taniec: raz dokota, raz dokota! —
straszne pary i straszne mary, ktore widzial w nich juz Kornel
Ujejski. [ Jellenta 1912b: 75]

Bez trudu dostrzec mozna, z jaka precyzja krytyk stara sie odda¢
charakter opisywanych kompozycji. Autor o$wietla utwory
muzyczne z roznych perspektyw; nie przywiazuje si¢ do jednej,
konkretnej wyktadni, ale ukazuje ich migotliwo$¢ i bogactwo zna-
czeniowe. Z jednej strony wykorzystuje do tego celu Balladyne
Stowackiego a z drugiej Wesele Wyspianiskiego, czyli dwa dramaty,
ktore reprezentuja catkowicie inng stylistyke, sposob realizacji,
ujawniaja zgota odmienne sensy. Nie s to jednak odwolania przy-
padkowe — krytyk z rozmystem doszukuje si¢ miejsc wspdlnych
czy to w formie dziel, czy w ich tadunku dramatycznym. Co cie-
kawe, publicysta przywoluje takze nazwisko innego ,tlumacza”
Chopinowskich utworéw — Kornela Ujejskiego, ktéry w swoim
zbiorze z roku 1866 [Ujejski 1893] podjat si¢ przelozenia na jezyk
poezji kilku kompozycji Chopina, w tym jego sze$ciu mazurkéw.
Przytoczony powyzej fragment tekstu Jellenty poprzedza krotki
opis kompozycji. Tomaszewski stwierdza, ze:

Chopinowski mazurek przejawia si¢ w nieskoriczonej ilosci
odmian niekiedy rozpoznawalnych jako ,oczywisty” kujawiak,
oberek, czy mazur, najczesciej jednak jako trudny do okreélenia
stop czy zestrdj wszystkich tych muzyczno-choreicznych cha-
rakteréw o folklorystycznej genezie. [ Tomaszewski 2010: 595 ]
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Poczatkowo Jellenta podkresla charakter narodowy, rytmiczno$¢,
swojsko$¢ mazurkéw i ich zwigzek z taicem ludowym [ Tomaszew-
ski 2010: 353]. Jest to jednak tylko wstep do rozbudowanej inter-
pretacji, w ktérej krytyk positkuje sie programowym odczytaniem
utwordw. Parafraza dramatu Wyspiariskiego nie odnosi sie tylko
do mazurkéw, ale w ogole do form tanecznych wykorzystywanych
przez polskiego kompozytora. Autor w przytoczonym wczesniej
ustepie wymienia okreglenia typowe dla mowy chtopskiej, a nie-
ktore zdania, bedace jednoczesnie cytatami wyjetymi z dramatu
Wyspianskiego, maja charakter ludowych przy$piewek. Wszystkie
te zabiegi sprawiaja, Ze swojsko$¢ melodii mazura zdaje sie bezpo-
$rednio przenika¢ do wypowiedzi krytycznej.

Trudno bezsprzecznie wskazaé, ktéry gatunek najpelniej
wyraza istote Chopinowskiej muzyki. Niekt6rzy krytycy za najbar-
dziej dojrzate kompozycje uznaja nokturny, zachwycajace zaréwno
warstwg melodyczng, forma, jak i ,harmonig najbardziej spo$réd
wszystkich utworéw Chopina subtelng i wyrafinowang, a czytelna,
rytmem najbardziej niesfornym z mozliwych, a trzymajacym sie
taktu” [ Tomaszewski 2010: 429 ]. Urokowi nokturnéw ulegt rowniez
Jellenta, ktory wiasnie ten gatunek zdecydowat sie oméwic jako
ostatni w swoim artykule. Zgodnie z powszechnym rozumieniem
nokturnéw jako ,,piesni o nocy” rozwazania krytyka sugeruja zwia-
zek utwordw z nastrojem charakterystycznym dla pory zmierzchu.
W interpretacji Jellenty jest to jednak nocny krajobraz ludzkiej
duszy, w ktérej w momencie pozornego wyciszenia i spokoju dzieja
sie rzeczy niezwykle:

[...] a c6z dopiero, gdy na ten $wiat marzen i wspomnieri
zapadnie ciemny granat nocy? Lub moze czarny kir nocy?
I na tle ciszy wzmoga sie glosy nocnych mieszkaricow duszy
ludzkiej? Wtedy rozpoczng sie sabaty uczué, znowu zawoalo-
wane niby kurtynowa gaza — dyskretna, hamujaca sie forma
nokturnéw. [ Jellenta 1912b: 81]

Krytyk zwraca uwage na funeralny charakter i intymno$¢ nok-
turnéw, bowiem Zrédlo ich idei upatruje bezposrednio w duszy
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kompozytora, traktuje je wiec jako odzwierciedlenie wewnetrz-
nych przezy¢ artysty, odbicie jego najbardziej utajonych uczué. Co
ciekawe, poufno$¢ wypowiedzi muzycznej staje sie mozliwa dzieki
specyficznej konstrukcji kompozycji, jej zewnetrznym uwarun-
kowaniom, pozwalajacym na ,dyskretne’, czyli zgodnie z 6wczes-
nym rozumieniem tego pojecia, odnoszace sie ,z szacunkiem dla
cudzych tajemnic” [Kartowicz, Krynski, Niedzwiedzki, red. 1990,
t. 1: 623], subtelne odstanianie zakamarkéw ludzkiej duszy. Jel-
lenta juz nie tylko wizualizuje opisywane utwory, ale takze stara
si¢ wnikna¢ bezposrednio w procesy wewnetrzne kompozytora.
Ujecie procesualne jest jednym z podstawowych wyr6znikéw dys-
kursu krytyki mlodopolskiej. Jellenta wspétuczestniczy w procesie
stwarzania muzyki. Jak zauwaza Glowinski, zaréwno utwor, jak
i wypowiedz krytyka ,maja jakby wspolny wymiar terazniejszy”
[Glowinski 1997: 183 ]. Interpretator bierze udzial w powstawaniu
utworu na réwni z artysta, staje sie $wiadkiem wszystkich dziatari
tworczych, ksztaltowania sie pomysléw muzycznych:

[...] wszystko sprzysiega sig, azeby zwiekszyé skupienie
iwjego drgajacej mansardzie jak we fantastycznej Diirerowskiej
pracowni alchemika, przesuwajg sie oczom artysty korowody
wizji, caly tlum widziadel, wyrojony z pamieci i zaklety w byt
czarnoksieska r6zdzka marzenia. [ Jellenta 1912b: 81]

Pewnga watpliwo$¢ moze budzi¢ u czytelnika przywolanie Albrechta
Diirera. Bez watpienia autor szkicu odnosi si¢ wprost do konkret-
nego dziela malarskiego, jednak trudno jednoznacznie wskazad,
ktdra prace ma na myséli Jellenta. Wspomnienie nazwiska tego
renesansowego tworcy sugerowa¢ mogloby aluzje do jego stynnej
Melancholii, jednak kontekst, w jakim pojawia si¢ dzielo, raczej nie
przystaje do utrwalonego przez artyste wizerunku zamyslonego
tworcy. Z kolei wspomniany przez krytyka uczony méglby odsyla¢
czytelnika do innej pracy Diirera zatytulowanej Alchemik. Niestety
i tym razem przedstawiona posta¢ nie do konica wspoélgra z wizja
czlowieka, ktérego oczom mialyby ukazywac¢ sie fantastyczne
widziadla. Mimo tych nie$cislo$ci nie ma podstaw, aby wykluczy¢
celowe przywolanie przez Jellente tych czy innych prac Diirera.
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Mozna jednak zaryzykowa¢ hipoteze, ze autor szkicu w kreacji
swojego wyobrazenia inspirowal si¢ dzielem, ktére zaréwno ze
wzgledu na tytul, jak i przedstawiona sytuacje doskonale odpo-
wiada powyzszemu fragmentowi rozwazan o ,duszach niektérych
melodii”. Mozliwe, ze Jellenta btednie przytoczyl nazwisko artysty,
bowiem wiele wskazuje na to, ze mégl mie¢ na mysli dzielo Rem-
brandta Harmensza van Rijna Alchemik w pracowni (inne tytuly:
Uczony w pracowni, Faust). Powstala w polowie xv11 wieku grafika
przedstawia oderwanego od swojej naukowej pracy czlowieka, ze
zdziwieniem spogladajacego w §wietlisty ksztalt, na ktérym znaj-
duja sie tajemnicze napisy sugerujace pozaziemskie pochodzenie
zjawy. Praca Rembrandta, zdaniem autorki, trafniej oddaje wyda-
rzenia ukazane przez Jellente, jednak trudno bezspornie orzec, czy
wlaénie to dzieto bylo przyczynkiem do wizji krytyka. Nie ulega
jednak watpliwosci, ze i w tym fragmencie swoich przemyslen autor
nie rezygnuje z odwotlan do idei syntezy sztuk.

W oméwionym ustepie pomocne okazalo si¢ przywotanie
dzieta malarskiego, natomiast w kolejnych zdaniach krytyk buduje
swoje refleksje na podstawie odniesiert do twérczoéci poetyckiej.
Oczywiécie poszukiwanie podobienistw do $wiata literatury stanowi
motyw przewodni dyskursu krytyka, jednak w tym wypadku odwo-
tania s3 zdecydowanie poglebione, a jezyk wypowiedzi nabiera
szczegblnych znamion poetyckosci. Komponowanie muzyki przez
Chopina autor zestawia z sytuacja liryczna ukazana w Nocy majowej
Alfreda de Musseta. W cyklu wierszy powstatych w latach 30. x1x
wieku autor przedstawia dialog poety z muza, inspiratorka jego
pomystéw artystycznych. W pierwszej czeéci zbioru poezji muza
jawi sie jako pocieszycielka artysty, naklaniajaca go do podjecia
wysitku tworzenia. W swoim monologu przytacza ona opowies¢
o pelikanie karmiacym piskleta wlasna krwia, co oczywiécie natych-
miast ewokuje skojarzenia z doswiadczeniem poety, ktory na wzor
Chrystusa sktada ofiare ze swojego zycia. Jellenta jeszcze kilkakrot-
nie wlacza w tok swoich refleksji alegorie poety-ptaka, doszukujac
sie podobienstw migdzy Chopinowskimi akordami a §piewem
ranionego tabedzia, zblakanym albatrosem czy ptaczaca rybitwa. Co
ciekawe, krytyk nie poprzestaje na konwencjonalnym rozumieniu
alegorii poety, czy szerzej: artysty, ale rozbudowuje owe ujecia,
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dodajac wlasne pomysly interpretacyjne. Autor przez przywolanie
figury pelikana zywiacego swoje dzieci wlasnymi wnetrznosciami
uwypukla po$wiecenie i trud kompozytora, ktory stwarza nokturny
niejako z wlasnej krwi i sktada ofiare z samego siebie. Starajac sie
mozliwie najpelniej zobrazowa¢ akt kreacji, Jellenta konsekwentnie
taczy, a wrecz stapia w jedng mysl rozmaite odniesienia poetyckie.
Prawie niezauwazenie krytyk przytacza poemat Zjadacze lotosu
Alfreda Tennysona, natomiast Noc majowa de Musseta, juz ze
wzgledu na swoj tytul, staje si¢ inspiracja do nadania wiosennych
konturéw opisywanej sytuacji. Co warte podkre$lenia, budzaca sie
do zycia przyroda, bedaca metaforyczng wykladnia kompozycji
Chopina, wywoluje w umysle czytajacego skojarzenia z polskim
krajobrazem, w ktorym nie brakuje zieleniejacych sie topoli, brzéz
i czeremch. Mimo tych wiosennych poréwnan — nie jest to jednak
wyobrazenie pejzazu sielskiego, wizje te przenika melancholia,
a rozbrzmiewajace trele stowikéw przeobrazaja sie¢ w ,wampiry
przemijai”. Te i inne zjawiska, dzigki swojej nieprzystawalnosci,
doskonale oddaja rozmaito$¢ i niejednoznacznosé stylu Chopina.
»Krajobraz muzyczny” nokturnéw oddziatuje z cala sily na wszyst-
kie zmysly odbiorcy — ,pachnie maj’, ,,dzwonia stowiki’, ,,odurza
[...] czeremch”, ,l¢ni delikatna $niezna dziewicza kora mtodych
brzéz i mzy jasno zielona oki$¢ klondéw. My$l plynie z ich wonia
wdal[...]” [Jellenta 1912b: 81]. Ta wyszukana metaforyka, orygi-
nalne poréwnania i synestezje sprawiaja, ze odwolania poetyckie
nie s3 juz tylko pewnym kontekstem, ale przenikaja wprost do
jezyka wypowiedzi krytycznej.

Sporo miejsca Jellenta poswieca interpretacji Nokturnu cis-
-moll*, ktéry okreéla mianem ,jednej z tych nocnych wypraw duszy”
[ Jellenta 1912b: 82]. Swoje rozwazania krytyk dzieli na trzy, wyraznie

5 Posréd kompozycji Fryderyka Chopina znajduja si¢ dwa nokturny napisane
w tonagji cis-moll, pierwszy — op. 21 nr 1, drugi — opus posmiertne. Mimo
ze obie kompozycje majg tréjdzielna budowe, to wiele wskazuje, iz Jellencie
chodzilo o nokturn wydany za zycia kompozytora. Charakter nokturnu op. 21
nr 1 odpowiada opisowi krytyka, natomiast w nokturnie op. posth. tylko dwie
skrajne cze$ci realizuja w pelni zalozenia nokturnu, natomiast czg$¢ srodkowa ma
zartobliwy charakter, o ktérym z cala pewnoscia nie wspomina w swoim szkicu
krytyk. W swojej pracy odwotuje si¢ zatem do Nokturnu cis-moll op. 21 nr 1.
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oddzielone czesci, co odpowiada formie muzycznej utworu Cho-
pina. Nokturn cis-moll op. 21 nr 1 ma budowe tréjdzielng:

[...]jak gdyby oczekujacym, elegijnym dumaniem - stwierdza
Tomaszewski — wypelnione sa ramy utworu. [...] Muzyka
gwaltowna, pelna pasji wybucha niebawem. Toczy si¢ w innym
tempie, innym metrum i innej tonacji. Urasta do kulminacji
dZwieczacej jak bunt czy protest. Nastepnie jeszcze jedna kul-
minacja, po ktérej powraca muzyka elegijnego zadumania —
niezapomniany recytatyw, peten dramatycznego napiecia.
[ Tomaszewski 2020

Powyzsza analiza doskonale wspolgra z myslg Jellenty. Pierwsza
cze$é nokturnu krytyk interpretuje w nastepujacy sposob:

[...] niesmiale blagania i grozba $mierci, skarga plynie glosem
zdlawionym, splaszczonym, jak spod Atlasowego brzemienia,
jakby z gluszy katakumb, z ciemnej jaskini $ci$nietego serca,
ktore okrutna istnos¢ czy potega tak zesmagala, ze moze ono
zdoby¢ sie jedynie na glos chory, staby, udreczony. [ Jellenta
1912b: 82]

Autor buduje swoja interpretacje, bazujac na dwdch odniesie-
niach - pierwsze przywoluje w umysle czytelnika losy mitolo-
gicznego Atlasa, ukaranego za probe odebrania wladzy bogom
i skazanego na wieczne podtrzymywanie sklepienia niebieskiego.
Wizja katakumb rozbudowana zostaje w dalszych akapitach szkicu

i odnosi si¢ bezposrednio do wiersza ***[

Klaskaniem majac obrze-
kle prawice...] Cypriana Norwida. To oryginalne zestawienie
dos¢ odleglych wyobrazen trafnie oddaje nastréj pierwszej czesci
kompozycji — z jednej strony niewymowne cierpienie, proba spro-
stania wlasnemu losowi, z drugiej strony poczucie zawodu, krzywdy
i osamotnienia. Wszystkie te kategorie rozpatrywa¢ mozna zar6wno
w odniesieniu do warstwy brzmieniowej dziela, jak i do proceséw
wewnetrznych samego kompozytora. Takie formulowanie refleksji

to cecha charakterystyczna dla mtodopolskiego dyskursu:



290 KAROLINA ORLOWSKA

[...] podmiot twdrczy i artefakt s3 tu pojmowane jako jedna
catog¢, [ ...] krytyk czy historyk literatury opisuje utwor, tak
jakby zaktadal, ze formulowane przez niego zdania odnosza
sie bezposrednio do pisarza, jego poczynan, czynnosci, czy
nawet mygéli. [ Glowinski 1997: 29]

Druga cze$¢ nokturnu przedstawiona zostaje zgota odmiennie:

[...] a potem nagle ogromnymi woltami sity bélu wznosi sie
do najwyzszego diapazonu. Dramat pietrzy z dotu do géry
olbrzymie tarasy i niebawem spada z nich, z wyzyn, jak z gor-
nych eteréw Ikar, i w dole, ztamanoskrzydtym dole, stycha¢
cudowne, mlodziericze lamenty. I znowu zalo$¢ i modlitwa
i ukazywanie zbroczonego krwia pelikana wlasnej jazni, jak
rozdziela wielkie ciosy dzioba, przepie$nione w akordy sta-
nowcze jak mioty. [ Jellenta 1912b: 82]

Te cze$¢ przedstawia krytyk w kontekscie tragicznych perypetii
Ikara. Metafora lotu okazala si¢ poreczna interpretacyjnie z uwagi
na dramatyzm opisywanych wydarzen, a ponadto umozliwita
zobrazowanie wznoszenia si¢ i opadania linii melodycznej. Zmiane
enharmoniczng tonacji, stopniowe narastanie dynamiki, intensyfi-
kacje brzmien, ktdra ostatecznie zostaje wyraznie zaznaczona przez
kompozytora okre$leniem appasionato (wl. z pasja), doskonale
prezentuje opis upadku Ikara. Warto podkreli¢, ze Jellenta przez
swoja literacky interpretacje utworu oddal takze takie wlasciwosci
wyrazowe, jak chociazby con forza (wt. z sil), ktére dostrzec
mozna w wyrazeniach ,wielkie ciosy dzioba” czy ,stanowcze
miloty”. Co ciekawe, krytyk nie przechodzi nastepnie bezpo$rednio
do analizy ostatniej cze$ci nokturnu, ale pozostajac niejako pod
wplywem dzialania czesci centralnej, pozwala sobie na swobodna
refleksje dotyczacy oddzialywania muzyki na odbiorce. Nazywa
Chopina ,nieomylnym mistrzem”, ktéry z pelna swiadomoscia
ksztaltuje uczucia swoich stuchaczy. Dzieki muzyce kompozytor
tamie ogdlnie przyjete zasady, ,strzaskatl peta wstydu meskiego”
[ Jellenta 1912b: 82] — wyraza wiec to, co w powszechnym rozumie-
niu nie przystoi mezczyZznie. Mimo wezegniejszego bolu szczerosé
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okazuje sie oczyszczajaca — to prawdziwos$¢é muzycznego wyzna-
nia pozwala stuchaczom doswiadczy¢ katharsis. Dopiero po tej
dygresji Jellenta kontynuuje rozwazania na temat ostatniej czesci
nokturnu, ktére zdecydowanie réznig si¢ od dwéch poprzednich
wyobrazen. W tym ustepie czytelnik przenosi sie z poziomu zna-
czen ukrytych w samej kompozycji na poziom obserwacji osoby
artysty. Chopin

ukazuje si¢ w glebi sceny, z inng niespodziewanie ukolysana
twarza i tylko potrzasa gtowa w elegijnym juz tylko westchnie-
niu, ze smutkiem juz tylko postronnego widza — patrzy na
wlasna krew i na gruzy wlasnego szczescia.

I tak wraca z pobojowiska wlasnych dum, jak gdyby wracal
z cmentarza po cudzym pogrzebie. [ Jellenta 1912b: 83 ]

Ponowne pojawienie si¢ nostalgicznego nastroju czesci pierwszej
owocuje u Jellenty przywolaniem wizerunku samego kompozytora,
ktéry z wywolywacza wszelkich stanéw przemienia si¢ w nie-
mego widza. Powrdt arpedziowych akordéw basu i melancholijnej
melodii w glosie najwyzszym stopniowo przywraca sluchaczowi
zdolno$¢ racjonalnego postrzegania rzeczywisto$ci. Po kontakcie
z utworem odbiorca nie jest juz tym, kim byl przed wystuchaniem
kompozycji. Ogrom przezy¢ odcisnal pietno takze na samym auto-
rze utworu. Zlozywszy najwyzsza ofiare z samego siebie, Chopin
usuwa si¢ w glab sceny i z pewnego dystansu obserwuje szczatki
wlasnego jestestwa, ktore jednoczesnie stajg si¢ podwaling oczysz-
czenia stuchaczy. Zgodnie ze specyfikq Chopinowskich nokturnéw,
ktére wychodza ,z ciszy i do ciszy wracajg” [ Tomaszewski 2010:
437], artysta staje sie coraz mniej widoczny, az w koricu pozosta-
wia swoich stuchaczy, pozwalajac im na spokojna kontemplacje
niedawno uslyszanych akordéw.

Sita oddziatywania utworéw Chopina byla tematem niezli-
czonych studiéw, w tym wspominanego juz szkicu Tarnowskiego.
Autor pisal m.in., ze kompozytor ,przez wielky intensywnos¢
i wybitnoé¢ uczucia, umial swéj pomyst oddac z taka precyzja
[...], Ze czasem wrazenie jego dzialalo nawet na mysl i wyobrazni¢”
[ Tarnowski 1892: 28].
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Z duza doza prawdopodobienstwa mozna stwierdzi¢, ze cala
wypowiedz Tarnowskiego byla dla Jellenty istotna, a nawet mogta
zainspirowac go do napisania artykulu. Mozna wrecz zaryzykowac
teze, Ze jego rozwazania to swoista kontynuacja rozwazan Tar-
nowskiego; pod wieloma wzgledami sa rodzajem ich poglebionej
interpretacji, szczegdlnym rozbudowaniem niektérych watkow.
Oczywiscie nie chodzi tu o proste zalezno$ci, tylko o prébe odna-
lezienia zrédia pomystéw mlodopolskiego krytyka. Nawiazania
do pracy Tarnowskiego wida¢ juz w pierwszych zdaniach szkicu

Jellenty:

[...] juz jest gotowe wielkie i czarowne usymbolizowanie
duszy muzycznej i szuka¢ nowego nie trzeba: pomnik Chopina,
dluta Biegasa, tego niespodziewanego przekluwacza w mar-
mur - ludzkich wy¢, skowytéw, konwulsji bolu i paroksyzmow
rozpaczy. [ Jellenta 1912b: 68]

Zblizonych okreslent uzyl wezeéniej w swoim studium Tarnow-
ski, kiedy opisywal uczucia targajace Chopinem: ,,[...] cztowiek
moze mniej w takim stanie cierpi, anizeli w poprzednich paro-
ksyzmach rozpaczy, ale przez jakie meki, przez jakie konwulsje
uczucia musial przejéé w ten stan moralnego odretwienia [...]”
[ Tarnowski 1892: 22].

Tego rodzaju podobienistw mozna znalez¢ duzo wiecej, warto
jednak zwroci¢ uwage takze na zblizony sens obu tekstéw. Jak
wiadomo, odczyt z 1871 roku ustanawial Chopina czwartym wiesz-
czem narodowym, ktérego muzyka bytaby ,jakoby uzupelieniem
i ttumaczeniem” [ Tarnowski 1892: 8] dziet romantykéw. W swojej
pracy Jellenta wielokrotnie zwraca uwage na wspolnote mysli
polskich twdrcéw, ale co wazne, o$wietla ten problem z innej, mlo-
dopolskiej perspektywy. Wedlug niego utwory Chopina ukazuja
te sama myg¢l, te same dylematy, ktérym dawali wyraz Mickiewicz,
Stowacki i Krasiniski. Co ciekawe, Jellenta dodaje do tej romantycz-
nej tréjcy Norwida, rozszerzajac tym samym grono wieszczéw do
pieciu. W podsumowaniu swoich rozwazan krytyk rysuje wize-
runek kompozytora, ktéry swoiscie odzwierciedla zachowania
stynnych bohateréw literackich:
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[...]1ioto jak Manfred, lub wigcej jeszcze, jak Harold w piel-
grzymim plaszczu Hamleta [...] bladzi po cmentarzach
pamigtek. [...] idzie krokiem powléczystym, posepnym. Jest
to charakterystyczne andante, cho¢by ono i nie bylo wypisane
na nutach. [ Jellenta 1912b: 84]

Autor poréwnuje Chopina z tytulowymi postaciami poematéw
Manfred i Wedréwki Childe Harolda George’a Gordona Byrona,
a takze tragedii Hamlet Williama Shakespeare’a. Kompozytor jawi
sie jako uciele$nienie wszelkich namietnosci, rozterek serca, stano-
wigcych do$wiadczenie wspomnianych bohateréw literackich. Na
uwage zastuguje takze wlaczenie do toku wypowiedzi wloskiego
okre$lenia muzycznego andante (wl. w tempie spokojnego kroku).
Charakteryzujac chdd artysty, krytyk przenosi na grunt tekstu
literackiego pojecia zapozyczone z nomenklatury muzycznej. Jest
to réwniez kolejny przyklad na to, ze w mtodopolskim dyskursie
dzielo muzyczne jest utozsamiane z samym jego autorem i trudno
jednoznacznie zidentyfikowa¢ w danym momencie przedmiot
opisu. Nastepne zdania doprecyzowuja wizerunek Chopina.

Znamy te sylwete — pisze Jellenta — tak bladzil Stowacki po
druidycznych glazach przeszlosci. Tak Mickiewicz zaloénie
dumal nad ruinami Bakezysaraju [ ... ]. Tak Krasiniski snut sie
melancholijnym cieniem po gruzach Colosseum. Tak Norwid
szed} ,,po rzymskim bruku majac pod stopa katakumb korytarz”.

To polscy marzyciele — wedrowcy — samotnicy — zawsze
na jakich$ rumowiskach. [...] Bezwiednie powtarzaja krok
pielgrzymi [ ...]. [ Jellenta 1912b: 84-85]

Chopin okazuje sie zatem kolejnym glosicielem tych samych
pokoleniowych dylematéw i trosk, ktérym dawali wyraz w swoich
dzietach polscy romantycy. Jellenta wspomina Gréb Agamemnona
Stowackiego, ktory razem z Bakczysarajem Mickiewicza, Irydio-

***[Klaskaniem majac obrzekle prawice... ]

nem Krasinskiego i
Norwida tworzy ciag dziel obrazujacych tulacze zycie poetow,
tesknote za krajem, a przede wszystkim — niepokdj o przyszlos¢

ojczyzny. Wszyscy wspomniani tworcy ukazani zostali ,w drodze”,
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podczas ,bladzenia’, ,zalosnego dumania”, ,melancholijnego snu-
cia si¢”. Motyw wedréwki nie tylko odsyla do biografii romanty-
koéw, ale takze odnosi sie do obfitujacej w trudnosci egzystenciji
artysty, skazanego na ciagly peregrynacje i decydujacego sie¢ na
zycie w odosobnieniu. Jellenta przedstawia kazdego z nich jako
marzyciela, a wigc tego, ktéry jest ,sklonny do ztudzen, rojacy
o rzeczach trudnych do urzeczywistnienia, Zyjacy marzeniami”
[Kartowicz, Kryniski, Niedzwiedzki, red. 1990, t. 2: 892]. Mimo
wielu réznic, odmiennych rodzajéw sztuk, wszyscy wspomniani
tworcy sa glosicielami wspdlnych idei. Cho¢ szkic Tarnowskiego
i artykul Jellenty dzieli 30 lat, obaj krytycy zwracaja uwage na
te wlasciwo$ci poezji czy muzyki, ktore w sposéb szczegélny staja
si¢ no$nikami polskich treéci. Tarnowski pisat:

[...] muzycy widza to pietno polskie na wszystkim co wyszto
z pod jego reki, na kompozycjach natury i formy zupelnie
kosmopolitycznej. Co pewne to ze on sam mial to o niej prze-
konanie: nieraz, kiedy ktory z jego uczniéw francuskich grat
jego kompozycje, a stuchacze dziwili sie jak dobrze oddatich
ducha, Chopin mawial, ze oddat wszystko oprécz pierwiastka
polskiego, polskiego natchnienia [...]. [Tarnowski 1892: 34]

W studium Jellenty trudno znalez¢ fragmenty wprost informujace
o narodowych wlasciwo$ciach kompozycji Chopina. Nieustannie
jednak krytyk wpisuje utwory pianisty w kontekst polski, dookre-
§la ich charakter przy pomocy odniesien zaréwno do krajobrazu
ojczyznianego, jak i do rodzimej poezji. Wydaje sig, ze najsilniej
kategoria polskosci zostala wyrazona przez Jellente w tytule jego
szkicu, a wlasciwie we wszystkich trzech jego wersjach.

Pierwszy wariant tytulu z 1905 roku: Dusze niektérych melodii.
Chopin Jellenta, co zaznaczono juz na wstepie rozwazan, przefor-
mulowal pig¢ lat pézniej na Dusze niektérych melodii Chopina, aby
w 1912 roku nadaé swojemu artykulowi tytul ostateczny — Dzwony
Chopina. Zaréwno pojecie duszy, jak i dzwonu pojawia si¢ w szkicu
wielokrotnie, co wyraznie sygnalizuje, ze oba te okre$lenia maja dla
krytyka ogromne znaczenie. Jak stusznie zauwaza Maria Podraza-
-Kwiatkowska w swojej pracy Symbolizm i symbolika w poezji Mlodej
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Polski. Teoria i praktyka, ,dusza jest [...] jednym ze stéw-kluczy
epoki” [Podraza-Kwiatkowska 1975: 161]. Na przetomie wiekéw
»dusza” byla okresleniem malo precyzyjnym; zgodnie z ustale-
niami Mariana Stali ,mozna odnie$¢ wrazenie, iz Mloda Polska
to «dzien duszy» trwajacy kilkanadcie lat” [Stala 1994: 229]. Jak
juz wezeéniej wspominano, niezwykly wartos¢ zdobyl wowczas
motyw dzwonu, wielokrotnie kojarzony wlasnie z twérczoscia
Chopina. Jako doskonaly przyktad wiersza, w ktérym motyw ten
stanowi dominante calego utworu poetyckiego, mozna wskazaé
stynny Marsz zalobny Ujejskiego. Co warte podkreSlenia, Le Marche
funébre, trzecia cze$¢ Sonaty fortepianowej b-moll, zwrécila uwage
takze Franciszka Liszta, do ktérego wypowiedzi odwolywat sie
w swoim studium Tarnowski:

[...] czyiby nie mial stuszno$ci Liszt, kiedy méwit ze ,to tylko
Polak mogt napisaé, bo wszystko co by bylo uroczystego i roz-
dzierajacego w orszaku zalobnym calego narodu patrzacego
na swoj wlasny pogrzeb, to sie styszy w glosie tych dzwonow”
[...]. [Tarnowski 1892: 35]

Zaréwno dusza, jak i dzwon pojawiaja sie na kartach szkicu Jellenty
z podobng czestotliwoscig, dlatego tym bardziej intrygujace wydaja
sie kolejne przeksztalcenia tytutu jego tekstu. Dusze u schytku x1x
wieku definiowano m.in. jako ,podstawe i zrédlo zjawisk ducho-
wych albo psychicznych u cztowieka [...]” [Kartowicz, Krynski,
Niedzwiedzki, red. 1990, t. 1: 587]. ,Dusza melodii” oznaczalaby
wiec potraktowanie melodii jako istoty Zywej, wyposazonej w swoi-
$cie rozumiane ,cialo” i ,dusze”. Krytyk skupia si¢ na wszystkim, co
duchowe - biorace poczatek w rzeczywisto$ci pozaziemskiej, a jed-
nocze$nie stanowiace o tym, co najbardziej indywidualne, o istocie
opisywanego zjawiska. Z kolei dzwon rozumiano jako ,przyrzad
metalowy ksztaltu kielicha, wydajacy dZwiek za uderzeniem zela-
znym sercem” [ Kartowicz, Krynski, Niedzwiedzki, red. 1990, t. 1:
587]. Istocie duszy odpowiadaloby zatem serce dzwonu. Dzwigk
dzwonéw Chopina rozlega sie tylko wtedy, kiedy rozbrzmiewa
co$ najistotniejszego, stanowigcego centrum danego przestania.
Mimo pozornie radykalnej zmiany tytulu Jellenta konsekwentnie
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w obu wariantach skupia sie na tym, co w jego odczuciu stanowi
istote Chopinowskiej muzyki.

Takie powroty — zauwaza Jellenta — z grobéw Agamemnono-
wych serca wlasnego i duszy narodu - oto styl Chopina.

Jak w poezji lub malarstwie — tak samo i w muzyce styl
wielkiego artysty jest ta kombinacj rytmow, linii, odruchéw
i gestow, ktore streszczaja w sobie i zarazem kondensuja ducha
epoki. [ Jellenta 1912b: 83]

Krytyk odnalazl istote muzyki Chopina, prawdziwe Zzrédlo w tym
wszystkim, co stanowi esencje polskoéci polaczona z indywidual-
nym odczuwaniem i przezywaniem rzeczywisto$ci przez kompo-
zytora. Dla Jellenty tworczo$¢ Chopina byla ucielesnieniem calej
zlozonoéci i niezwykloéci epoki romantyzmu, ktéra najpelniej
zostala wyrazona pod postacia jego utwordw.

Co ciekawe, mimo wszechobecnego na przelomie wiekéw kultu
polskiego pianisty stynacy z talentu polemicznego Jellenta zestawia
utwory Chopina ze spuscizng Roberta Schumanna i — w ostatecz-
nym rozrachunku — to jemu przyznaje palme pierwszenstwa. Nie-
mieckiemu kompozytorowi Jellenta poswiecil swo6j drugi artykut
21905 roku zatytutowany Dusze niektérych melodii. Schumann [ Jel-
lenta 1905b] i, analogicznie do studium po$wieconego Chopinowi,
poddal w nim szczegdlowej analizie twoérczo$¢ kompozytorska
drugiego muzyka. Nie zaglebiajac si¢ jednak w motywacje do
takiej, a nie innej ostatecznej oceny twérczoéci Chopina, nie mozna
zaprzeczy, ze krytyk z pelnym oddaniem i zastugujaca na podziw
skrupulatnosci staral sie sprosta¢ nadrzednemu celowi swojego
szkicu, aby ,0dgadna¢ i uzewnetrznic wielka tajemnice i dlawiaca
nature i istote Chopinowskiej muzyki” [ Jellenta 1912b: 68].

Dla wspolczesnego czytelnika pisma Jellenty stanowia dosko-
nale $wiadectwo sposobu pojmowania muzyki na przetomie wie-
kéw i dowdd na to, jak wielki miata ona wplyw na mtodopolskie
postrzeganie rzeczywistosci. Doglebna lektura prac tego pisarza
potwierdza tez, ze dwczesna literatura nadal ma ogromny poten-
cjal, gdyz zawiera sporo nieodkrytych senséw, ktore — dopiero
po ujawnieniu — pozwalaja w pelni zrozumie¢ fascynacje muzyka
i zZtozonoé¢ mysli na temat sztuki przelomu x1x i xx wieku.



~ODGADNAC I UZEWNETRZNIC WIELKA TAJEMNICE... 297

Bibliografa

Chlebowski Bronistaw (1891), Fryderyk Chopin, , Ateneum”, t. 3, z. 3,
$.1-22.

Chopin Fryderyk (1995), Szkice do metody gry fortepianowej, teksty
zebrat Jean-Jacques Eigeldinger, przel. Zbigniew Skowron, Musica
Iagellonica, Krakow.

Czabanowska-Wrébel Anna (1996), Bas# w literaturze Mtodej Polski,
Universitas, Krakow.

Dziadek Magdalena (2002), Polska krytyka muzyczna w latach 1890-1914.
Koncepcje i zagadnienia, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego,
Katowice.

Garewicz Jan (1970), Schopenhauer, Wiedza Powszechna, Warszawa.

Glowinski Michat (1997), Ekspresja i empatia. Studia o mlodopolskiej
krytyce literackiej, Wydawnictwo Literackie, Krakow.

Jellenta Cezary (1888), Zakapturzony idealizm, ,Prawda. Tygodnik
polityczny, spoteczny i literacki’, nr 36, s. 425-427.

Jellenta Cezary (190sa), Dusze nicktérych melodii. Chopin, , Ateneum’, t. 1,
Z.1-3, S. 118-128.

Jellenta Cezary (1905b), Dusze niektérych melodii. Schumann, ,, Ateneum’”,
t. 2, Z. 4-6, 5. 100-111.

Jellenta Cezary (1910), Dusze niektérych melodii Chopina, ,Literatura
i Sztuka”, dodatek do: ,,Dziennik Poznanski’, nr 3, s. 33-36; nr 4,
$. 49-52.

Jellenta Cezary (1911), Schopenhauer i nakaz zycia, ,Literatura i Sztuka’,
dodatek do: ,,Dziennik Poznanski”, nr 4, s. 54-56.

Jellenta Cezary (1912a), Bizantynizm a krytyka, w: tegoz, Grajgcy szczyt.
Studia syntetyczno-krytyczne, Wydawnictwo s.A. Krzyzanowski,
Krakdw, s. 136-148.

Jellenta Cezary (1912b), Dzwony Chopina, w: tegoz, Grajqcy szczyt. Studia
syntetyczno-krytyczne, Wydawnictwo s.A. Krzyzanowski, Krakow,

S. 68-86.

Karlowicz Jan, Kryriski Adam, Niedzwiedzki Wiadystaw, red. (1990),
Stownik Jezyka Polskiego, t. 1-3, PTw, Warszawa.

Lewandowski Tomasz (1975), Cezary Jellenta estetyk i krytyk. Dzialalnos¢
w latach 1880-1914, Ossolineum, Wroclaw.

Okulicz-Kozaryn Malgorzata, Okulicz-Kozaryn Radostaw (2020),
Tropami Bractwa Wielkiego Dzwonu. Szkice o literaturze przetomu X1x
i xx wieku, Wydawnictwo Naukowe UAaM, Poznar.

Okulicz-Kozaryn Radostaw (2006), Dzwony. Zaczynajgc od listu
Eugeniusza Morawskiego do Mikalojusa Konstantinasa Ciurlionisa,

w: Mikalojus Konstantinas Ciurlionis - litewski malarz i kompozytor,
oprac. Henryka Olszewska-Jarema, Joanna Szeligowska-Farquhar,
przel. Aleksandra Gryczka, Muzeum Slaskie, Katowice.



298 KAROLINA ORLOWSKA

Okulicz-Kozaryn Radostaw (2013), Gra nerwéw. Chopin w epoce
psychicznego rozstroju, w: tegoz, Rok 1894 oraz inne szkice o Mlodej
Polsce, Wydawnictwo Naukowe UaM, Pozna, s. 17-31.

Podraza-Kwiatkowska Maria (1974.), Schopenhauer i chu¢, ,Teksty: teoria
literatury, krytyka, interpretacja’, nr 2, s. 25-35.

Podraza-Kwiatkowska Maria (1975), Symbolizm i symbolika w poezji
Miodej Polski. Teoria i praktyka, Wydawnictwo Literackie, Krakow.

Poniatowska Irena (1993), Historia i interpretacja muzyki. Z badar nad
muzykq od xvI1I do X1x wieku, Musica Iagellonica, Krakéw.

Poniatowska Irena, red. (2011), Chopin w krytyce muzycznej (do 1 wojny
Swiatowej ). Antologia, NIFC, Warszawa.

Przybyszewski Stanistaw (1965), Z psychologii jednostki twdrczej, w: tegoz,
Wybér pism, Ossolineum, Wroctaw, s. 3-35.

Staff Leopold (1931), Dzieri duszy, Wydawnictwo J. Mortkowicza,
Krakow.

Stala Marian (1994), Pejzaz wewnetrzny. Mlodopolskie mysli i wyobrazenia
o duszy, duchu i ciele, Baran i Suszczynski, Krakow.

Struve Henryk (1892), Sztuka i pigkno. Studia estetyczne, Ksiegarnia
E. Wende i S-ka, Warszawa.

Stupnicki Julian (1865), Muzyka pod wzgledem estetycznym i lekarskim,
Ossolineum, Lwow.

Tarnowski Stanistaw (1892), Chopin i Grottger. Dwa szkice, Ksiegarnia
Spotki Wydawniczej Polskiej, Krakow.

Tomaszewski Mieczystaw (2010), Chopin — czlowick, dzielo, rezonans,
pwM, Krakéw.

Tomaszewski Mieczystaw (2020), Cykl audycji , Fryderyka Chopina Dziela
Wizystkie”, Polskie Radio Program 11, [dostep: 16 pazdziernika
2020], http://pl.chopin.nifc.pl/chopin/composition/detail /id/27o0.

Ujejski Kornel (1893), Ttumaczenia Chopina i Beethovena, Ksiggarnia
Jelenia i Langa, Przemysl.

Karolina Orlowska

“To Discover and Express the Great Mystery | ... ] of Chopin’s

Music” - Dusze Niektérych Melodii. Chopin (The Souls of Certain
Melodies. Chopin) by Cezary Jellenta

The article constitutes a detailed analysis and interpretation of one of the
most important texts written at the turn of the twentieth century, which
was devoted to the reception and interpretation of Frédéric Chopin’s com-
positions in the Young Poland period. In his work, Cezary Jellenta presents
the nervous perception of the Polish composer’s music typical of the era
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and refers in his reflections to numerous works of painting and both Polish
and world literature, which perfectly illustrates the fascination with the idea
of the correspondence of arts. It is also a testimony to the foundations of
the emerging music criticism and evidence of the undying adoration for
Frédéric Chopin’s works.
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