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Narodowy geniusz, czyli portret Fryderyka
Chopina w Ostatnim koncercie Stanistawy
Fleszarowej-Muskat

Od czasu, gdy si¢ objawil, stuchamy w zadziwieniu, w ol$nieniu, stuchamy ze tzami
w oczach, my ojcowie, dziadowie nasi, my Polacy i wszyscy inni na wszystkich ziemiach
iwyspach tego swiata. [... ] Jakze mowi¢ o cudzie, ktérego ze lzami w oczach stuchamy,
ktéry nas glebig swq kolysze az do samego dna pamieci narodowej i ludzkiej, i jeszcze
innej, glebszej, niespodziewanej! [... ] on jeden, tajemniczy odkrywca pamieci niepo-
jetej, czulszej od wszystkich innych, pamieci, dla ktérej braknie stéw.

Juliusz Kaden-Bandrowski, Zycie Chopina

Odpowiedz na pytanie: ,jak pisa¢ o Fryderyku Chopinie?” [Bonie-
cki 1991: 681] okazuje si¢ nietatwa. Jego niezwykle zycie i dzieto
twoércze szybko obroslo w legende i przeksztalcilo sie w mit,
ktory istnieje w kulturze polskiej od wielu lat, o czym $wiadczy
ogromna liczba powstalych na ten temat tekstéw o bardzo réznym
charakterze.

Otz jakkolwiek rozpatrywaé i oceniaé dyskurs o Chopinie, od
blisko dwéch stuleci profilowany w podstawowej mierze przez
rozmaitego rodzaju propozycje muzykologiczne, krytyczno-
muzyczne i biograficzne, nie sposéb nie zauwazy¢, iz ksztaltuja
go réwniez od dawna komentarze innego pokroju - literackie
chopiniana [wyréz. - M.J.O.]. Ich bogata histori¢ otwiera
sonet Do Fryderyka Chopin grajacego na fortepianie (1830) mo-
dego Leona Ulricha, znanego dzisiaj co najwyzej z przekladéw
Szekspira. Lawina kolejnych utworéw literackich ma swoj
poczatek jeszcze za zycia kompozytora (na czele ze slynna
»ekshibicjonistyczna powiescia” George Sand Lukrecja Flo-
riani, 1846; wyd. pol. 2009), niewatpliwie przybiera na sile po
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jego $mierci (zapisy wspomnieniowe, w holdzie geniuszowi,
m.in. Zaduma i nokturno Bohdana Zaleskiego, Czarne kwiaty
i Fortepian Szopena Norwida), pézniej za$ zwlaszcza w latach
rocznicowych (przede wszystkim w 1910 oraz 1949 roku). Wielu
innym rocznicom chopinowskim zawdzigczajg zreszta swoje
powstanie tak rézne utwory, jak Pamigci Chopina Jana Kaspro-
wicza, Ku czci mistrza Stanistawa Przybyszewskiego, Deszcz nad
Paryzem Adama Zagajewskiego czy — ostatnio — Maly Chopin
Michata Rusinka. Dwa stulecia przynosza w istocie impo-
nujacy liczbe rozmaitych realizacji literackich (poetyckich,
powiesciowych, eseistycznych), ktére $wiadcza o wielkim
zainteresowaniu autoréw osobg i twoérczoécig kompozytora,
takze o zmieniajacych si¢ preferencjach i estetykach — ewolucji
recepcji Chopina. [Hejmej 2010]

Tak wiec dwa stulecia, ktére uplynely od urodzin Fryderyka Cho-
pina, przyniosly, co potwierdzaja szczegélowe badania Kazimierza
Maciaga czy Andrzeja Hejmeja, olbrzymia liczbe rozmaitych rea-
lizacji literackich (poetyckich, powiesciowych, dramatycznych,
eseistycznych). Maja one co prawda bardzo rézna warto$é, $wiad-
cza jednak o niestabnacej fascynacji osoba i twérczo$cig kompo-
zytora, a takze o ewolucji recepcji Chopina. Pokazuj to liczne
antologie poetyckie przygotowane przez: Krystyne Kobylariska
(Chopin. Antologia Poetycka, 1949), Mieczystawa Idzikowskiego
i Bronistawa Edwarda Sydowa (Portret Chopina. Antologia iko-
nograficzna, 1963), Edmunda Stuszkiewicza (Wiersze o Chopinie.
Antologia i bibliografia, 1964), oraz wybory na prawach antologii:
Mieczystawa Zukowskiego (Fryderyk Chopin w swietle poezji pol-
skiej, 1910), Franciszka Baraniskiego (Chopin w poezji polskiej, tkp.),
Krzysztofa Jezewskiego (Chopin w poezji polskiej, 1999), Ireny
Chyly-Szypulowej (Poezja polska w darze Chopinowi, 2003) czy
Marii Ciegli-Korytowskiej (Aneks, 2004 [zob. Cie$la-Korytowska
2004 ]. Kazdy z autoréw wypracowal wlasny styl pisania o Chopinie
i jego muzyce zdeterminowany czasem historycznym, w ktérym
tworzy! [ Poniatowska 2001]. Przez lata konsekwentnie budowana
legenda artysty w pamieci pokolen utrwalila jego wizerunek jako
genialnego kompozytora i Polaka.
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Wsréd niezwykle obfitej i zréznicowanej twoérczosci Stanistawy
Fleszarowej-Muskat (1919-1989), bardzo poczytnej pisarki z okresu
PRL-u, znajduja si¢ dwa utwory dramatyczne, ktérych bohaterem
jest Chopin. Wezesniej jednak zrealizowano stuchowiska: Chopin
i Zuzka: sztuka w 3 aktach (1949, fragment zostal przedrukowany
w ,Rejsach”), a nastepnie Ostatni koncert (1960), za ktore pisarka
otrzymala pierwsza nagrode Polskiego Radia przyznang za utwor
radiowy zwigzany z zyciem i dzietem Chopina'. Wkrétce to stucho-
wisko Fleszarowa-Muskat przeksztalcila w dramat sceniczny, ktory
opatrzony uwagami Bronistawa Nycza ukazat si¢ drukiem w roku
1965. Praktycznie jest to dzielo nieznane szerszemu ogétowi, cho-
ciaz powstawalo z mysla o takiej wlasnie publiczno$ci, doskonale
realizujac strategie pisarska autorki Tak trzymac®.

Chociaz krytyka nie zawsze byla przychylna Fleszarowej-
-Muskat, to jednak jej powiesci, opowiadania i tworczo$¢ dramatur-
giczno-radiowa cieszyly si¢ duza popularnoécia wéréd dwezesnych
odbiorcéw, osiagajac w sumie prawie milionowy naklad. Niewat-
pliwie w czasach PRL-u jej pisarstwo bylo fenomenem, o czym
pisza Mariola Stolek-Nawrocka i Krystyna Swierkosz. Zrédtem tej
poczytnosci byt sposob, w jaki pisata. Promowany przez danego
pisarza model literatury wynika z akceptowanej przez niego okre-
$lonej wizji $wiata i kultury. W przypadku Fleszarowej-Muskat
zaréwno $wiatoobraz, jak i forma artystyczna maja charakter war-
toéciujacy [Burek 1987: 145]. Wyrédzniajacy jej utwory tradycjo-
nalizm formalny, a przy tym znakomite wyczucie problematyki

Pierwowzorem dramatu bylo stuchowisko Ostatni koncert nadawane w radiu
w roku 1960 [zob. Fleszarowa-Muskat 1960a]. Nastepnie powstal dramat Ostatni
koncert opublikowany najpierw w czasopi$mie , Dialog” [zob. Fleszarowa-Muskat
1960b], a pig¢ lat pézniej jako wydanie osobne [zob. Fleszarowa-Muskat 1965 ].
Fundacja im. Stanistawy Fleszarowej-Muskat wraz z Towarzystwem Przyjaciot
Sopotu 21 pazdziernika 2019 roku urzadzila wieczér teatralny w dworku Sierakow-
skich w Sopocie. W programie wieczoru znalazlo si¢ wystapienie Ewy Nawro-
ckiej poswiecone dramatowi Ostatni koncert; nastepnie wyswietlono fragment
przedstawienia teatralnego dramatu w wykonaniu aktoréw Teatru Wybrzeze:
Agaty Woznickiej (Zuzka) i Michala Kowalskiego (Chopin). Caloé¢ zakoriczyla
rozmowa Ewy Nawrockiej z Krystyng Eubieriska, aktorka Teatru Wybrzeze,
wystepujaca w sztukach i suchowiskach Fleszarowej-Muskat. Z kolei w dniach
23-24 pazdziernika 2019 roku w Muzeum Sopotu odbyla si¢ konferencja Stani-
stawa Fleszarowa-Muskat i jej wspdlczesni.
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mogacej zainteresowa¢ szerokie grono odbiorcéw, wartka akgja,
przekonujace kreacje bohaterdw, z ktérymi przecietny czytelnik
mogt sie fatwo i chetnie identyfikowa¢, barwny styl wypowiedzi,
wyrazisty system aksjologiczny — te cechy sprawiajg, ze dziela
Fleszarowej-Muskat s3 ,,swoistym $wiadectwem wspolczesnego
obyczaju” [S.J.1968]. Autorka z przekonaniem realizowata ten typ
literatury, w ktérym nacisk zostal polozony na odbidr. Jej teksty
sytuuja sie na pograniczu powiesci psychologiczno-obyczajowych
imelodramatu. W tym przypadku mamy do czynienia z prezenta-
cja wielkich, historycznych wydarzen z perspektywy zwyczajnych
ludzi, przy czym Fleszarowa-Muskat doskonale potrafita odtworzy¢
klimat opisywanych przez siebie czaséw i przyblizy¢ przecietnemu
odbiorcy dana historie. Zazwyczaj swa uwage skupiata na codzien-
nych, ludzkich problemach i osobistych dramatach, przekonujaco
poruszala tematy miedzyludzkich uczué, a zwlaszcza miloscii prze-
szkdd, jakie stajg na drodze do jej realizacij.

Sztuka pisarska Fleszarowej-Muskat, a dotyczy to takze jej
dzialalno$ci dramatopisarskiej, sytuuje sie zatem na pograniczu
literatury wysokoartystycznej i popularnej, ze wskazaniem na
te druga. Z tego powodu jej utwory nalezy odczytywac z ,per-
spektywy osmozy” [Dec 1992: 68]. Taka tez nalezaloby przyjaé
perspektywe badawcza, analizujac Ostatni koncert. Wbrew pozorom
nie jest to jednak sprawa prosta, chociazby ze wzgledu na nieostro$¢
semantyczng pojecia literatury popularnej [ Kubikowski 1965: 24 ].
Trzeba wziag¢ pod uwage, ze

kazda proba ustalenia sztywnej granicy miedzy literatura popu-
larng, masows a literatura ,wysokoartystyczna” bez ustalenia
odpowiednio wielkiego dystansu czasowego, bedzie klopot-
liwa i nie w pelni obiektywna. Plynno$¢ granicy intuicyjnej
réwniez nie pomaga popularnym tekstom w przebijaniu si¢
przez opér uprzedzen i nie zawsze jasnych deprecjacji, przez
co skazane s3 one dlugo na trwanie w cieniu krytycznolitera-
ckich obiekgji — nieraz oczywiscie uzasadnionych. Literatura
popularna uczy badaczy, wnikliwych czytelnikéw, niezbednej
ostroznosci, przy zachowaniu ktérej czytelnik bedzie umiat
odnaleZ¢ odpowiednig ostro$¢ widzenia rzeczy takimi, jakimi
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sa w swej istocie. Ta ostrozno$¢ to unikanie z gory przyje-
tych granic jako kategorii waloryzujacych badz deklasujacych
tekst, a tym samym znieksztalcajacych jego prawdziwe ksztalty.
[Korotkich 2020: 10]

Nie chodzi zatem o poréwnywanie i zestawianie ze soba réznych
tekstow skierowanych do dwéch odmiennych kregéw odbior-
czych, tylko o zaakceptowanie faktu, ze utwory z kregu literatury
popularnej stanowia odrebne zjawisko o charakterze literackim,
kulturowym i spotecznym. Ze wzgledu na role odbiorcy w ksztal-
towaniu formy wypowiedzi, ktéry nie pozostaje w tym przypadku
neutralny, badacze podkreslaja spoteczne znaczenie kultury popu-
larnej. Podczas analizy wymusza to konieczno$¢ wziecia pod uwage
kwestii zwiazanych z socjologia literatury. W tekstach dajacych sie
zakwalifikowa¢ do literatury popularnej, stajacych sie nosnikiem
okreslonej ideologii spotecznej funkcja komunikacyjna zazwyczaj
dominuje nad poznawczg, co dobrze widoczne jest w calej twor-
czosci Fleszarowej-Muskat. Wazny okazuje sie dla niej sposéb
przekazywania informacji. To thumaczy jej dazenie do upraszczania
struktur $wiata przedstawionego, poddanego ewaluacji po to, aby
uczyni¢ go no$nikiem okre$lonej ideologii, tak aby dany tekst mogt
funkcjonowa¢ w danej rzeczywistosci spolecznej. Pisarka nigdy nie
eksperymentowala z forma i jezykiem, tylko budowata dyskurs
oparty na zasadzie porozumienia autora z odbiorcag masowym.
Podobnie dzieje sie¢ w przypadku Ostatniego koncertu, w ktérym
nie mamy do czynienia z subtelng, wyrafinowana gra intelektualna
prowadzona z odbiorcg, obecng chociazby w Lecie w Nohant Jaro-
slawa Iwaszkiewicza. Interesujacy nas dramat Fleszarowej-Muskat
nalezy do tekstow, ktore zazwyczaj balansuja na pograniczu orygi-
nalnosci i stereotypowosci. Buduja rzeczywisto$¢ alternatywna, co
prawda bardzo bliska realnemu $wiatu, ale jednak pozwalajaca na
zaspakajanie glodu emocji czytelnika i w zwigzku z tym na wynagra-
dzanie siebie za rézne braki we wlasnym zyciu postrzeganym jako
nieudane. Literatura popularna, podobnie jak literatura wysokoar-
tystyczna, podejmuje wazne kwestie, na ktére odbiorca otrzymuje
uproszczone odpowiedzi. Przy czym gléwnym kryterium doboru
tematyki pozostaje popularnoé¢ tematu. W przypadku utworéw
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Fleszarowej-Muskat nie mamy, co prawda, do czynienia z forma
heurystyczna, jednak nie oznacza to, ze pisarka nie miata zdolno-
§ci tworzenia figur mys$lowych — takich, ktére pozwolilyby jej na
dociekanie prawdy o rzeczywistosci i ludzkiej egzystencji.

Waznym celem dzialan twérczych podejmowanych przez
autorke Lata nagich dziewczqt bylo uporzadkowanie i wpisanie
w czytelne ramy okre$lonego systemu wartoéci, co miato pozwoli¢
jej na zbudowanie wspélnoty odbiorczej. Istotne w tym przypadku
bylo zakorzenienie danego obrazu w $wiadomosci spolecznej.
Z tego powodu pisarka w przekonujacy sposéb musiata zaapelowacé
do wiedzy, do$wiadczeni i wrazliwoéci odbiorcy w celu uswiado-
mienia mu roli kontekstu kulturowego. Z tego tez powodu tak
wazng funkcje w konstruowaniu jej tekstu, zreszta tak jak w calej
literaturze popularnej, pelnia stereotypy, kalki i schematyzmy,
majace moc organizowania ludzkich zachowan [Schaff 1981: 36,
13). Buduja one okreslony porzadek spoleczny, co pozwala na sta-
bilizacje obrazu $wiata zgodnie z obowiazujacymi w nim normami
oraz na jego uspojnienie [ Mitosek 1974: 13-17]. W ten sposéb staja
sie one podstawowym ideologicznym skladnikiem dyskursu. Tak
wigc podsumowujac te rozwazania, trzeba stwierdzié, ze to kate-
gorie socjologiczne w polaczeniu z etycznymi i aksjologicznymi
determinuja zaréwno tres¢, jak i strukture tekstu w utworach Fle-
szarowej-Muskat, oparta na skonwencjonalizowanych $rodkach
ekspresji artystycznej. Zasada ,popularnosci’, ktorej sa one pod-
porzadkowane, okazuje si¢ czynnikiem je waloryzujacym, wply-
wajacym na proces ich odbioru i stopien uwrazliwienia odbiorcy.
Omoéwiona powyzej zasade popularnosci Fleszarowa-Muskat
z powodzeniem realizowala w calej swej twérczoéci. Warto z tej
perspektywy badawczej dokonad interpretacji Ostatniego koncertu.
W tym kontekscie rodzi si¢ pytanie o ideologizacje tresci, miejsca,
czasu i postaci dramatu.

Kiedy pisarka zamieszkata na Wybrzezu, zajela sie praca zawo-
dowa w réznych instytucjach kulturalnych. Pracowata m.in w radiu
oraz jako kierownik literacki, najpierw Teatru Wybrzeze (1950-
1953), a potem Estrady (1953-1955). Z tego chociazby powodu mogta
dobrze pozna¢ scene od strony praktycznej. Celem dzialan teatral-
nych Fleszarowej-Muskat nie bylo eksperymentowanie — doskonale
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poruszala sie w $wiecie konwencjonalnym. Promowala model
teatru popularnego, w ramach ktérego pragneta polaczy¢ cele
edukacyjne z rozrywkowymi. Odbiér sztuki mial pelni¢ w tym
przypadku funkcje zaréwno poznawcza, jak i terapeutyczng. Wsréd
wielu zagadnien, ktére pisarka podejmowata w swych utworach
dramatycznych, pojawil si¢ temat zwigzany z artysta i artyzmem.
Bohaterem dwdch poswigconych tej kwestii stuchowisk uczynita
mlodego Chopina. W twérczy sposéb w ramach konwencji obo-
wiazujacej w literaturze popularnej, odniosta sie do utrwalonej
w kulturze legendy artysty. Legenda biograficzna, bedaca matryca
omawianego dramatu, rzadzi si¢ wlasnymi prawami, dlatego miafa
wplyw na tres¢, forme i styl Ostatniego koncertu. Rzecz dzieje sie
w ciggu jednego dnia, tuz przed wybuchem powstania listopado-
wego. Fabula skoncentrowana jest wokét koncertu Chopina w War-
szawie, ktory odbyl sie 1 pazdziernika 1830 roku w Teatrze Wielkim.
Byt to ostatni wystep kompozytora przed jego wyjazdem do Francji.
Wkrotce, 2 listopada, Chopin opuscit stolice Krolestwa Polskiego,
aby nigdy juz do niej nie powrdcié. Niedlugo po jego wyjezdzie,
29 listopada, wybuchla insurekcja. A zatem jest to moment szcze-
golny, przelomowy zaré6wno dla Fryderyka, jak i jego bliskich
oraz spoleczenistwa polskiego. Tto niepodleglosciowe jest wazne,
poniewaz uwypukla zwigzki loséw Chopina z losami Ojczyzny oraz
nadaje jego muzyce wymiar patriotyczny i rewolucyjny.

Pisarka nie prowadzita wlasnych badan na temat zycia Chopina.
Wiadomosci czerpala ,z drugiej reki”, nie poddajac ich specjalne;
weryfikacji. Kiedy pisala Ostatni koncert, istniala juz obfita proza
biograficzna, Iaczaca w obrebie swej struktury elementy biografii,
literatury faktu i powiesci historycznej, a zatem posiadajaca charak-
ter hybrydowy. Wsréd tego typu prac warto przypomnie¢ znaczace
tytuly, m.in. Chopin: czlowiek i artysta (1922) Jamesa Hunekera,
Zycie Chopina (1938) Juliusza Kadena-Bandrowskiego, Fryderyk
Szopen (1938) i pézniejszy Chopin (1949) Jarostawa Iwaszkiewi-
cza czy Ksztalt mitosci (1950-1951) Jerzego Broszkiewicza. Prace
te zawieraja wazny material biograficzny i jednoczeénie stanowia
cenne 7zrédlo wiedzy na temat epoki, w ktdrej zyt i tworzyl kompo-
zytor. Stajq sie takze $wiadectwem 6wczesnego sposobu rozumienia
i interpretowania Chopina i jego dziela. W kazdej z tych ksigzek
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zostal dowarto$ciowany wczesny etap zycia kompozytora, czyli
czas do jego wyjazdu z Warszawy w roku 1830, kiedy ksztattowal
sie jako czlowiek i artysta. Doznania ideowe, estetyczne i emocjo-
nalne Chopina z przedpowstaniowej ojczyzny odcisnely pietno
na jego sylwetce tworczej. Waznym Zrédlem wiedzy o kompo-
zytorze z okresu warszawskiego jest wspomniana w przypisach
do ksiazkowego wydania Ostatniego koncertu praca pt. Mlodos¢
Chopina Adolfa Nowaczynskiego z roku 1938, rok p6zniej wydana
przez Towarzystwo Wydawnicze ,R6j”, a wznowiona w roku 1948.
Warto przypomnie, ze ksigzke Nowaczyniskiego poprzedzil szereg
artykutéw poswieconych mtodosci kompozytora rekonstruowanej
na podstawie wspomnient Oskara Kolberga, z ktérego rodzing
mlody Fryderyk byl mocno zaprzyjazniony. Nowaczynski byt
tworca niepokornym, wiec napisana przez niego barwna opowies¢
biograficzna odchodzi od konwencji legendowej. Pisarz wyszedt
z zalozenia, ze do tej pory

Sto pidr jego zycioobieg opisywalo, z czego dziewiecdziesiat
odpisywalo i przepisywalo. Na pytanie: czemu? — odpowie-
dzie¢ sie godzi: a bo go izolowali i zamykali w ciasnym kolisku
jedynie z muzyka skuzynowanych i muzyka si¢ parajacych,
zapominajac do cna, ze to byl nie tylko muzykus, muzykant,
komponista, ale jednak geniusz. Wiadoma za$ rzecz, ze taki
jak stwierdzono geniusz [ ...] nie moze si¢ zajmowac jedynie
muzyka i muzykantami, ale musi, wyraznie musi w mlodosci
wieku przynajmniej zajmowaé wszystkim, po prostu wszystkim
i wyrabia¢ sobie wyobrazenie o wszystkim, wiedzie¢ o wszyst-
kim, wchlaniaé wszystko, uczy¢ sig wszystkiego. [ Nowaczyniski
1948: 91-92]

Na takie podejécie Nowaczyniskiego do biografizmu prawdopodob-
nie miala wplyw kampania publicystyczna Tadeusza Boya-Zelen-
skiego, ktory w skandalizujacym zbiorze felietonéw pt. Brgzownicy
(1930) domagat si¢ demitologizujacego odczytania biografii wiel-
kich Polakéw, uznajac to za wazne posuniecie o charakterze dema-
skatorskim i jednocze$nie kulturotwérczym. Wynikato ono z jego
stosunku do polskiego romantyzmu. Nowaczyniski wielokrotnie
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upominal sie o prawde o Chopinie jako o tworcy i czlowieku,
pokazana w szerszym kontekscie historycznym. Dlatego nalegat
na gromadzenie pelnej dokumentacji Zrédlowej, a zwlaszcza na
poszukiwanie listdw kompozytora do réznych korespondentéw
czy sztambuchéw z epoki. Te dzialania — jego zdaniem — umozli-
wilyby rekonstrukcje kompletnej wiedzy na temat kompozytora.
Wybér materiatu i sposdb jego prezentacji Nowaczyniski uwazat
za istotne, o czym wczesniej juz pisal chociazby w O dramacie
z przeszlosci (1906). Byl zwolennikiem innej wizji historii niz ta,
ktérg promowal Henryk Sienkiewicz — wizje noblisty uznawal za
jednostronng, a przez to falszywa.

W Mtodosci Chopina wykorzystal i tworczo przeksztalcit wspo-
mnienia z lat mlodosci starego Oskara Kolberga (przyjaciela Fryde-
ryka), ktory pelni w powiesci funkcje $wiadka epoki. Przeciwstawil
sie w ten sposob — do czego sam si¢ przyznawal — koncepgji Sta-
nistawa Tarnowskiego, wylozonej w pracy Chopin i Grottger. Dwa
szkice (1892), dla ktérego muzyka Chopina byla kwintesencja
polskosci, a sam kompozytor w jego przekonaniu powinien zosta¢
uznany za ,za czwartego wielkiego poete Polski” [ Tarnowski 1892:
8]. Nowaczynski w swej ksiazce, majacej charakter gawedy, zrekon-
struowal ciekawe tlo historyczne, odmalowujac wszechstronny
obraz zycia w Warszawie w pierwszych latach istnienia Krélestwa
Polskiego. Tak wigc w jego przypadku opowieé¢ o dziecinstwie
i mlodosci Chopina nie ogranicza sie do prezentacji ,suchych”
faktéw historycznych interpretowanych zgodnie z zasadami pozy-
tywizmu. Nowaczyriski ze znawstwem erudyty i dokumentalisty,
a nawet satyryka stworzyl barwny fresk rodzajowy, dostarcza-
jac odbiorcy szczegdtowej wiedzy o epoce, w ktérej zyt i tworzyt
mlody Fryderyk. Udalo mu si¢ odtworzy¢ koloryt tamtego $wiata
z jego realiami i obyczajami. Po mistrzowsku oddal atmosfere
Warszawy lat 20. i 30. X1X wieku. Materia o charakterze historycz-
nym i biograficznym zostala przez pisarza przeksztalcona w dys-
kurs o charakterze gawedowym. Opierajac sie na wspomnieniach
Kolberga, opowiadal o zyciu rodzinnym Chopinéw, wprowadzat
barwna posta¢ stuzacej Zuski, przypominat pierwszych nauczycieli
i mistrzéw Fryderyka. Drobiazgowo rekonstruowat genealogie
rodu Chopinéw, pisal o narzeczenistwie rodzicow muzyka, jego
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dziecinstwie, mlodoéci, pierwszych publicznych wystepach i kom-
pozycjach, jego przyjazniach i pierwszych milosnych zauroczeniach
itd. Calos¢ zakoriczyl opisem koszmarnego snu, ktéry miat Chopin
ostatniej nocy przed wyjazdem z Warszawy. Nowaczynski nie staral
sie przeksztalci¢ anegdoty biograficznej w legende hagiograficzna
Chopina, ani dla odmiany budowa¢ jego antylegendy po to, aby
ujawniaé wstydliwe fakty z zycia artysty, tak jak zrobit to Boy-
-Zeleniski w biografii Mickiewicza. Chcial tylko zaprezentowaé
kompozytora z jednej strony jako wybitnego, ponad przecietnos¢
wrazliwego, ciekawego $wiata, zyczliwego ludziom i szlachetnego
artyste, ale z drugiej strony takze jako czlowieka ,z krwi i kosci”
Tak wiec pisarz przestrzegal zasad zachowania wiarygodno$ci fak-
tow, czyli rygoru historycznej prawdy, poniewaz méwil o historii
poswiadczonej w réznych zrédtach historycznych, i jednoczesnie
pisal opowies¢ przeznaczong dla szerszego grona odbiorcow, co
z kolei wplynelo na obecng w niej optyke historycznospoleczna.

Fleszarowa-Muskat wydaje sie kroczy¢ podobng drogg jak
Nowaczyniski. Tekst Ostatniego koncertu, na ktory skladaja sie
materialy ,z drugiej reki’, przeksztalca konwencje popularnego
dramatu historycznego ukazujacego posta¢ narodowego bohatera,
co w przypadku literatury popularnej raczej nie jest czyms zaska-
kujacym. Pisarka, o czym byla juz mowa, nie prowadzita osobnych
bada, tylko bazowala na wiedzy, ktdra czerpata z dostepnej litera-
tury przedmiotu, stosujac przy tym chwyty skodyfikowane przez
tradycje i utrwalone przez literature popularng. Stworzone przez
nia postacie wywodza swéj rodowdd z dramatéw historycznych,
a nawet z melodramatu czy wodewilu. Jednocze$nie Fleszarowa-
-Muskat ujawnila w tej sztuce dobre wyczucie sceny. Wybrata
epizod z zycia Chopina o charakterze przetomowym: 11 pazdzier-
nika 1830 roku —przeddzien wyjazdu artysty do Paryza, a zarazem
dzien jego ostatniego wystepu, podczas ktérego wykonal koncert
fortepianowy e-moll. Wydarzenie to, jak si¢ okazato, koriczylo
w zyciu Chopina pewien etap i zapowiadalo nastepny — bylo wiec
dla niego punktem zwrotnym. W omawianej sztuce sytuuje si¢ ono
w centrum fabuly, stajac si¢ punktem odniesienia dla wszystkich
zdarzen rozgrywajacych sie na scenie w ciggu tego waznego dla
kompozytora dnia. W swych rozmowach bohaterowie nieustannie
powracaja do tego tematu:
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LUDWIKA No, c6z ostatni koncert Chopina w Warszawie.

P.MIKOZLA]J Ostatni koncert, powiadasz?

LUDWIKA Ostatni koncert przed wielka podroéza.
[Fleszarowa-Muskat 1965: 113

Strona formalno-kompozycyjna w sztuce Fleszarowej-Muskat
przez luzny, traktowany po epicku uklad aktéw i scen realizuje
konwencje ,kroniki scenicznej”, w ktdrej zostala zachowana
chronologia czasowa: akcja toczy si¢ od poranka do wieczora,
z punktem kulminacyjnym, jakim jest wspomniany juz uroczysty
koncert*. Akt 1 rozgrywa si¢ w mieszkaniu Chopinéw w Warszawie
w palacu Krasinskich przy Krakowskim Przedmiesciu na rogu
ul. Traugutta, w przytulnie urzadzonym saloniku, gdzie gléwne
miejsce zajmuje fortepian z otwartg klawiatura. Ma to znaczenie
symboliczne ze wzgledu na aluzje do stynnego poematu Cypriana
Kamila Norwida (Fortepian Chopina). Znajdujq si¢ tu takze schody,
ktore prowadza ,,na gorke”, gdzie sypia i pracuje Chopin. Nie jest
to jednak - tak jak zauwaza Fleszarowa-Muskat — zgodne z prawda
historyczng, poniewaz w rzeczywisto$ci tam wlasnie znajdowaly
sie drzwi. W trakcie przedstawienia stamtad bedg dochodzily
dzwieki muzyki, co nalezy potraktowac jako wazny i jednoczeénie
ciekawy gest sceniczny. Przez mieszkanie Chopindéw przewijaja
sie rozne osoby, czlonkowie najblizszej rodziny: pan Mikotaj, pani
Justyna, siostry, Ludwika i Izabela, stuzba, w tym Zuska, ulubiona
stuzaca Chopinéw; goscie: Wojciech Zywny — nauczyciel Fryde-
ryka, Wilhelm, Antoni i Oskar Kolbergowie — przyjaciele domu.
Rozmawiaja o bardzo réznych sprawach, tych blahych, zwiaza-
nych z zyciem codziennym, pozornie malo waznych, jak np. zakup
podroéznego kuferka, pastowanie butéw czy podawanie positkow,

Warto przypomnie(, ze Janina Siwkowska pos$wiecila tej tematyce powie$¢ o cha-
rakterze popularnym: Pan Chopin opuszcza Warszawe (1958).

,Jeszcze nie umilkly oklaski, jakimi Warszawa przyjeta pierwszy z dwu koncer-
tow, f-moll, zaprezentowany wczesna wiosna roku 1830 w Teatrze Narodowym,
a dwudziestoletni kompozytor zaczat szkicowa¢ nastepny koncert, e-moll. Allegro
maestoso (czg$¢ pierwsza) powstalo juz w kwietniu, na Wielkanoc. Wydawalo sie
Chopinowi lepsze niz Allegro z koncertu pierwszego. W maju ukonczyt Larghetto,
ktére pisal w nastroju szczeg6lnym. W polowie miesigca zwierzal si¢ Tytusowi
Woyciechowskiemu: «Pomimo woli — przez oczy — wpadlo mi co$ do glowy —
i lubie sie tym pieéci¢»” [Tomaszewski 2020].
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a takze o tych istotnych, jak narastajace represje ze strony wladz
rosyjskich. Pisarka wbudowata w tekst swego dramatu apokryf
rodzinny Chopinéw. Wracaja wspomnienia z mlodosci rodzi-
c6w Fryderyka, przede wszystkim heroicznej przeszloéci Miko-
laja, ktéry brat udzial w insurekcji ko$ciuszkowskiej, a pézniej
przez sze$¢ lat pracowal jako guwerner w domu Eaczynskich, aby
nastepnie trafi¢ do rodziny hrabiego Fryderyka Skarbka (1792-
1866) — wybitnego ekonomisty, historyka i pisarza. Tam poznat
uboga krewng Skarbkow, Tekle Justyne Krzyzanowska, obdarzona
talentem muzycznym. Zakochat si¢ w niej i w roku 1806 ozenil sie.
W jego mlode zycie wpisaly si¢ osoby tak znaczace, jak: Jan Dekert
(1786-1861), biskup sufragan warszawski, syn prezydenta Warszawy,
zastluzonego reformatora z czaséw Sejmu Czteroletniego; Maria
z Laczyniskich Walewska (1786-1817), kochanka Napoleona i matka
jego syna Aleksandra Walewskiego; Teodor Laczynski (1785-1842),
brat Marii, oficer napoleoniski; Jan Nepomucen Dziewanowski
(1782-1808), szwolezer spod Somosierry; wspomniany Skarbek.
Dowiadujemy sie takze, ze od roku 1810 Chopinowie miesz-
kali w Warszawie — tam rozpoczeli wspdlne, pelne trudéw zycie.
Pan Mikotaj pracowal w réznych szkolach jako nauczyciel jezyka
francuskiego. Na $wiat przychodzily kolejne dzieci, a rodzine
Chopinéw spotkala tragedia, kiedy na gruzlice zmarla najmlod-
sza z rodzenistwa, Emilka. Jej wspomnienie jest dla wszystkich
domownikow wciaz zywe i bolesne. Mikolaj Chopin w sztuce Fle-
szarowej-Muskat prezentuje si¢ jako czlowiek szlachetny i prawy,
dos¢ jednak surowy, a Justyna jako osoba pelna ciepta i dobroci,
klopoczaca sie o wszystko i troskajaca si¢ o przyszlo$¢ swoich
dzieci. W rozmowach, ktére majg miejsce w akcie 1, zostaje przy-
wolane dzieciistwo Fryderyka, lata spedzane w Zelazowej Woli,
Warszawie, gdzie objawil si¢ jego muzyczny talent, i na Kujawach,
w rodzinnych stronach matki, gdzie po raz pierwszy zetknal sie
z muzyka ludowgy, ktéra go zachwycila. Fleszarowa-Muskat kresli
jego portret jako niezwykle wrazliwego, pelnego zycia i humoru
dziecka. Ze wzmianek pojawiajacych sie w kolejnych rozmowach
mozemy odtworzy¢ okres jego nauki, wstepne proby kompozytor-
skie, koncerty publiczne, postuge organisty w kosciele Wizytek,
miodziericze przyjaznie i oczarowania mitosne, pierwsze wazne
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zagraniczne wyjazdy do Drezna i Wiednia, uwiericzone towa-
rzyskim i artystycznym sukcesem. Rodzina Chopinéw w ujeciu
Fleszarowej-Muskat jest szczeéliwa i zzyta. Fryderyk, uznany za
cudowne dziecko, stabego jednak zdrowia, wzrastal wiec w atmo-
sferze domowego ciepla i zyczliwoéci. Pisarka pokazala go jako
dwudziestoletniego mlodziefica otoczonego miloscia, wrecz roz-
pieszczanego i uwielbianego przez rodzicéw, siostry i stuzaca Zuske,
ajednoczeénie dobrze wychowanego, szlachetnego i czarujacego.
Rozmowy w salonie, o czym byla juz mowa, przerywaja docho-
dzace z pokoju Fryderyka diwieki jego muzyki. Artysta éwiczy
rondo z koncertu e-moll, ktéry mial za kilka godzin wykona¢ na
scenie Teatru Wielkiego®. Swiat towarzyszacych dzwigkéw odgrywa
w tym spektaklu wazna role. Buduje odpowiednig atmosfere i jed-
noczeénie przypomina, kto jest gléwnym bohaterem dramatu.
Akt 11 rozgrywa si¢ w trakcie koncertu, za kulisami. Wystep
okazal si¢ wielkim sukcesem®. Szczegdlnie istotne w tym akcie sg
sceny ukazujace spotkania kompozytora z ukochang Konstancja
Gladkowska. Autorka postrzega ja jako kobiete piekna i uzdolniona,

,Cze$¢ ostatnia Koncertu — Rondo — powstala nie bez oporéw. [ ... ] Przed wyjaz-
dem nalezalo za$ ukoniczy¢ nowy koncert, sprobowa¢ go i na koniec zaprezen-
towac warszawskiej publicznosci. W sierpniu ukoriczyt wiec Rondo. We wrzes-
niu — na trzech przestuchaniach w prywatnym gronie — sprawdzit za$ brzmienie
calo$ci. Najpierw z kwartetem, nastepnie z malg orkiestra. Mogt stwierdzic ze
spokojem a nie bez dumy: «Rondo — efektowne. Allegro — mocne». Wreszcie
w pazdzierniku przedstawil nowy swoj koncert szerokiej publicznosci, w Teatrze
Narodowym” [ Tomaszewski 2020].

,<Wczorajszy koncert udal mi sie — pisal Chopin 12 pazdziernika 1830 roku do
Tytusa Woyciechowskiego. — Sala pelna!>. «Kurier Warszawski> donosil, ze
«stuchaczéw znajdowalo si¢ okoto 700>. Oklaskiwano nie tylko Chopina. Takze
dwie mlode $piewaczki, ktére zechcialy mu w koncercie towarzyszy¢ i dyry-
genta, Carla Solive. Trudno to sobie dzisiaj wyobrazi¢, ale wykonanie Koncertu
e-moll nie odbylo si¢ bez — dyktowanego zwyczajem epoki — intermezza. Otdz po
odegraniu Allegra i zebraniu «<hucznych braw> pianista ustapi¢ musial miejsca
$piewaczce [ «ubranejjak aniofek, na niebiesko> ], Anetce Wotkow. Od$piewata
arie Solivy i dopiero po tym mégt kompozytor wréci¢ do fortepianu, by odegra¢
Larghetto i Rondo. Druga ze $piewaczek byla Konstancja Gladkowska. «Biato,
z rézami na glowie, do twarzy przeglicznie ubranej [...]»... «Pozegnalnym»
nazwano Ow jesienny, pazdziernikowy koncert, ktéry odbyt si¢ na siedem tygo-
dni przed wybuchem Powstania, a na trzy przed opuszczeniem przez Chopina
Warszawy. «Juz kuferek do drogi kupiony, partycje poprawione, chusteczki do
nosa obrabione... Tylko sie zegna¢, a to najprzykrzej...»” [ Tomaszewski 2020].
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ale samolubna, niezdolng w pelni doceni¢ wielkoéci talentu Fry-
deryka i sily jego uczu¢ do niej. Wydaje si¢ zmeczona swa karierg
i dlatego marzy jej si¢ spokojna egzystencja, daleka od blichtru
sceny i teatru. Fryderyk i Konstancja méwia innymi jezykami,
zyja w dwoéch réznych $wiatach. On za chwile wyjedzie z ojczy-
zny po stawe, a ona zostanie tu, w Krélestwie Polskim, zrezygnuje
z kariery §piewaczki, ktéra nie daje jej satysfakeji. Na pozegnanie
Konstancja wrecza Fryderykowi biala r6z¢, aby przypominata mu
o ich niespelnionej mito$ci. Kobieta dobrze wie, ze ich zwigzek
nie ma przysztoéci, a ona jeszcze tylko przez chwile bedzie zy¢ we
wspomnieniach kompozytora. Ich rozstanie okazuje si¢ nieodwo-
falne. Na dalszy plan w tym akcie schodza kwestie zwiazkéw kom-
pozytora z publicznosécig, zmuszonego do zaspokajania jej zadan
i gustow. Z jednej strony Chopin jest uwielbiany przez stuchaczy,
ale z drugiej ciagle wypomina mu sie, Ze nie napisal dotad opery na
miare mistrzéw wloskich czy niemieckich. W tekstach o charakte-
rze popularnym, w ktorych bohaterem jest artysta, uwaga autora
zazwyczaj jest skupiona nie tyle na jego zmaganiach z materia twor-
cza, ile na walce z bezdusznym otoczeniem, zadajacym od niego
pochlebstw i tworzenia wedtug z géry narzuconych zasad. Artysta
skazany przez filistréw na polowiczno$é, nedze, walke z poku-
sami i nalogami, a przede wszystkim na brak mozliwoéci rozwoju
swego talentu podejmuje rozpaczliwe préby znalezienia wlasnego
miejsca w $wiecie sztuki [ Poniatowska 2014: 180]. Najczesciej jest
to czlowiek stracony, ktéry zmarnowal wlasny talent. W sztuce
Fleszarowej-Muskat zar6wno Chopin, jak i jego otocznie widza,
ze Fryderyk musi wyjecha¢ z Warszawy do Paryza, poniewaz tylko
tam ma szanse rozwina¢ swéj talent i zdoby¢ miedzynarodowsa
stawe. To prze$wiadczenie odzwierciedla si¢ w stowach samego
kompozytora: ,Ale zebym naprawde tutaj byt czyms, trzeba mi
Paryza” [Fleszarowa-Muskat 1965: 14].

Akt 111 ponownie rozgrywa si¢ wieczorem w saloniku Chopi-
néw. Rozmowy dotycza sukcesu, ktory odnidst koncert Fryderyka,
oraz zblizajacego si¢ wyjazdu. Sztuke koficzy rozmowa Fryderyka
z Zuska, w trakcie ktérej kompozytor zrozumie, ze po wyjechaniu
z Polski zyska stawe, ale utraci na zawsze to, co jest dla niego naj-
cenniejsze: zwigzek z ziemia rodzinna.



NARODOWY GENIUSZ, CZYLI PORTRET FRYDERYKA CHOPINA W...

FRYDERYK (nagle) Zuska, spéjrz — jaki z tego okna widok na
Warszawe, jaki ksiezyc domom dziwny pozdr daje. Pigkniej-
sze sg jeszcze, niz za dnia. Lekkie jakie$, jakby chcialy ulecie¢
z ziemi. Och, nigdzie na $wiecie noc nie zdobi tak miasta, jak
tutaj — a oni mi stad jecha¢ kaza... (pauza) A ty bys pojechata?
[...] Wiec nawet ty... nawet ty i nie méwisz, zebym zostal...
Przeciez powiedziala§ — tum si¢ urodzila... Nawet ty! I nikt,
nikt mi tego nie méwi. .. [...] Zeby ktos jedno stowo rzekt...
jedno stowo...

Koriczy si¢ zamy$leniem Chopina, gasi $wiece udajac sie
na spoczynek i prosi Zuske, aby nikomu o tej rozmowie nie
mowila. [Fleszarowa-Muskat 1965: 82-83]

W jednym ze swych listéw Chopin tak z trwoga napisal o swoim
wyjezdzie do Francji: ,Myfle, ze jade umrze¢” [ Tomaszewski
2020]. Czas przed wyjazdem dla kompozytora okazal si¢ trudny,
pelen smutku, wahan, rozterek, co wplyneto na odwlekanie decyzji.
Chopin zdawal sobie bowiem sprawe z koniecznosci i nieodwo-
lalnosci dokonanego wyboru. Do podrézy namawial go takze
adiutant ks. Konstantego, Siergiej Dmitriewicz Bezobrazow, melo-
man i wielbiciel jego muzyki. Wybitna jednostka nie ma szansy
na rozwdj swego talentu w niewoli, zyjac w ciaglym zagrozeniu
ze strony zaborcy.

Wazng funkcje w tym dramacie pelni tlo historyczne, dzieki
czemu widz moze lepiej zrozumie¢ decyzje Fryderyka. Jego wyjazd
nie jest ucieczky, tylko koniecznoscia uwarunkowang sytuacja
w Krolestwie Polskim jesienig 1830 roku. Koniec lat 20. x1x wieku
byt czasem odrodzenia duchowego spoleczeristwa w Krélestwie
Polskim, ale teraz wlaénie si¢ skorniczyl. Z jednej strony nasta-
pil znaczacy wzrost napiecia i nastrojéw niepodleglosciowych,
z drugiej przes§ladowan polskich patriotéw przez wladze rosyj-
skie. W rozmowach bohateréw dramatu pojawiaja si¢ znaczace
wzmianki o trudnej sytuacji w Warszawie, o represjach wobec
patriotéw, rewizjach i aresztowaniach. Mowa jest o miejscu spot-
kan patriotycznie nastawionej mlodziezy w Café Brzeziniskiej na
ul. Koziej, Szkole Podchorazych, wiezieniu w klasztorze Karmeli-
tow i mieszkaniu Joachima Lelewela. Z tego powodu ostrzezenie
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Bezobrazowa nie wydaje si¢ bez pokrycia i brzmi jak grozba. Nie
wiadomo, jaki los spotkalby Fryderyka, gdyby zdecydowat sie
pozosta¢ w Warszawie. By¢ moze podzielilby dole przyjaciét osa-
dzonych w wiezieniu u karmelitow.

Tak wiec w dramacie Fleszarowej-Muskat watek artystowski
wiaze sie $cidle z patriotycznym. W tre$¢ sztuki wpisana zostata
dyskusja na temat polskiego losu, narodowej tozsamosci, zaréwno
w wymiarze wyboréw jednostkowych, jak i wspdlnotowych.
Pisarka uzasadnia ja poprzez akceptacje okre$lonej wizji tradycji
romantycznej odczytywanej w kontekécie walk narodowowy-
zwolericzych, martyrologii i heroizmu. Historia interpretowana
w duchu romantycznego idealizmu prezentuje sie w tym tekscie
jako objawienie losu zaréwno jednostki, jak i wspolnoty. Dla-
tego tak wazne s3 tu odwolania historyczne, poniewaz pozwalaja
na polaczenie idei zawartej w muzyce Chopina z idea wolnosci
Ojczyzny. To z kolei pociaga za sobg realizacje hasel ,wybicia sie
na niepodleglos¢” oraz walki ,za wasza i nasza wolno$¢” i wptywa
na formule sztuki narodowe;.

W Ostatnim koncercie Fleszarowa-Muskat stworzyla wlasny styl
dramaturgiczny, dzigki czemu opowie$¢ biograficzna o Chopinie
z dziedziny dokumentu i fikcji przesuwa sie w kierunku opowiesci
legendowej czy mitycznej. Do rangi mitu pisarka starala si¢ podnie$¢
problem naczelny, ktérym jest wywodzacy sie z romantyzmu topos:
artysta i $wiat. Za pomoca struktur i narzedzi charakterystycz-
nych dla literatury popularnej mity przeksztalcaja sie w legendy,
a te z kolei ulegaja do$¢ szybko petryfikacji w stereotypy iKlisze, co
pozwala na stabilizacje obrazu $wiata i promowanie okre$lonej wizji
przeszloéci, mozliwej do interpretacji zgodnie z wyznacznikami
Mickiewiczowskiego mesjanizmu. Legenda daje fundament do zbu-
dowania wspdlnoty narodowej, ktérej jest takze spoiwem. Trzeba
jednak wzia¢ pod uwagg, ze Fleszarowa-Muskat skierowata swoj
dramat do mniej wyrobionego odbiorcy, ktérego z reguly nie inte-
resujg innowacyjne eksperymenty ani gra intelektualna, ceni sobie
natomiast przystepno$¢, uznajac ja za prymarna warto$¢ danego
tekstu. Zabieg ten jest dobrze widoczny w opisywanej sztuce. Thu-
maczy, dlaczego bardziej niz konflikt ze $wiatem zewnetrznym
pisarke interesuje osobowo$¢ twércy i sposdb percepcji przez niego
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$wiata. Chopin w ujeciu Fleszarowej-Muskat jawi si¢ jako geniusz
uczucia. Zostal obdarzony przez los niezwykla charyzma, ma spel-
ni¢ dziejowa misje: pobudzi¢ naréd do czynu wolnosciowego. Jego
muzyka staje sie dla tego narodu pograzonego w niewoli zrédtem
sity duchowej. Przez identyfikacje z nig naréd moze rozpozna¢ sie
w ,jestestwie” swoim, zyska¢ samowiedze, samo$wiadomos¢ i dzieki
temu nows, silng tozsamo$¢. Chopin w kreacji Fleszarowej-Muskat
nie jest bynajmniej artysta ogarnietym szalem twoérczym i stoja-
cym ,poza dobrem i zlem”, jak ten z mrocznych wizji Stanistawa
Przybyszewskiego (Chopin und Nietzsche). W Ostatnim koncercie
charakteryzuje go wysoka warto$¢ moralna. Sita jego muzyki nie ma
swych zZrédet w ciemnej stronie ludzkiej psychiki, tylko w tym, co
polskie, utozsamiane z tym, co ludowe — w mistycznym poczuciu
tacznosci z ziemia rodzinna, a wiec w tym, co stanowi entelechie
narodu, rozumiang zgodnie ze stowami poematu Norwida: ,I byla
w tym Polska — od zenitu / Wszechdoskonato$ci dziejéow / Wzieta
tecza zachwytu — — / Polska — przemienionych kolodziejow!
[wyréz. — M.O.]” [Norwid 1983: 498]. Muzyka Chopina staje si¢
wiec wcieleniem tak rozumianej polskosci. A zatem jest to muzyka
z ducha narodowa. Materializuje to, co zyje w pod$wiadomosci
narodu, i stanowi synteze do$wiadczen zycia narodowego. Wskazuje
na to chociazby Fantazja A-dur na tematy polskie op. 13 skompono-
wana na fortepian i orkiestre w roku 1828.

W Ostatnim koncercie genialna muzyka Chopina za pomoca
dzwiekéw wyraza to, co w narodzie jest najdoskonalsze — istote
polskiej duszy: jej szlachetnog¢, piekno i wielkosé. Dla Fleszarowej-
-Muskat Fryderyk jest nie tylko genialnym artysta muzykiem, ale
réwniez patriota, mocno zaangazowanym w sprawe Ojczyzny.
Pisarka zdecydowanie promuje ide¢ patriotycznej interpretacji
muzyki Chopina. Jest przekonana, ze Zrédet jego artystycznego
geniuszu nalezy doszukiwa¢ si¢ w §cistych, wrecz mitosnych zwiaz-
kach kompozytora z ziemia rodzinng. Chwila ,uroczysta” (okre-
$lenie Fryderyka Hebbla) jest wspdlna dla jednostki genialnej
(Chopin) i narodu (Polska). Pisarka w swym dramacie méwi o losie
wspoélnoty narodowej w przetomowym dla niej momencie. Zgod-
nie z takim odczytaniem ostatecznie to zakleta w muzyce Chopina
idea patriotyzmu w swym wariancie heroicznym, zbudowana na
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fundamencie etycznym, znajdujaca uzasadnienie dla siebie w micie
prometejskim, uznanym przez Fleszarowa-Muskat za przekaz jed-
nej z podstawowych wartoéci, organizuje jej dramat pod wzgledem
tresci, formy i stylu. W ten sposob, promujac okreslona wizje
polskosci w duchu bohaterskim, insurekcyjnym i martyrologicz-
nym, ujetym w stowa gloria victis, doszukujac sie w dziele Chopina
watkdéw patriotyczno-rodzimych, utrwala i estetyzuje w Ostatnim
koncercie romantyczny mitologem. W podobnym, idealistycznym
stylu o Chopinie i jego muzyce pisal Juliusz Kaden-Bandrowski.
Jego wypowiedZ moze sta¢ sie dobrym komentarzem do dramatu
Fleszarowej-Muskat:

Przed nowg burzg dni listopadowych odfrunat z Polski Cho-
pin, a potem juz do korica zycia ptynat z fala powstanicza przez
ziemie Europy, na szkarlatach onej fali tragicznej przedziwny
kwiat, w ktérym zamknieta byta tajemnica nowej muzyki $wiata.

Czegoz sie w Polsce nauczyl, czegoz doswiadczyl? Naszego
towarzyskiego obyczaju zaznal, dziwnego obyczaju tamtych
czasOw miedzy zgroza rzeczywistoéci a stylem empirowym
rozpieszczonego romantycznie, zaznal opieki nauczycieli,
bezradnych przeciez wobec takiego geniuszu, zaznal serca
przyjacidl i jakiej$ mlodocianej milosci.

Z tych pierwszych doznann mlodosci i z kawaleczka
polskiej ziemi pomiedzy Zelazowa Wola a Warszawa umiat
wystucha¢ wszystko. Wszystko, czym cala Polska tchneta
w powabie pieéni i tarica od setek lat. Juz wtedy przecie jako
kilkunastoletni mlodzieniec uwozit z soba dwa swoje koncerty
fortepianowe, dzieta, od ktérych glebi po dzien dzisiejszy
truchleja serca, dziela, ktérych czar niepozyty szumi zawsze
skrzydlami mlodosci.

Tych dwu koncertéw juz by starczylo, by sie takie czar-
noksigstwo dokonato, ze nardd caly piekng karteczka nut
szopenowskich dusze swa $wiatu objawil i zaraz zwyciezyt
jakze szczytnym zwycigstwem: niczego nikomu nigdzie nie
odbierajac wszystkiemu wszedzie dal sile nowa, tak mioda,
iz czerpia z niej juz sto lat wszyscy najwieksi i korica mto-
doéci tej nie widad i zdaje sie, jakby na wieki owa mlodos¢
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szopenowska wszystkie inne, przyszle, cho¢by najdalsze juz
w sobie pomiescita. [...]

I tak to bylo zawsze, wszedzie, ze wszystkim, czego tknat:
tu Ojczyzna, tu zndéw epoka wspoélczesna, tu $wiat, a tu on,
Chopin, i przy krwawigcym boku najdrozszej Ojczyzny, i wérdd
epoki rozsrozonej piorunem Beethovena, i na §wiecie roztrze-
sionym od nowych praw, Chopin zawsze najblizej tego wszyst-
kiego a zarazem najdalej lecacy naprz6d. Wigc tu, blisko, przy
Ojczyznie, w epoce i na §wiecie, a zarazem nieustannie gdzie
indziej! Gdzie? Na dalekim progu nie$miertelnosci. [Kaden-
-Bandrowski 1938: 8-10]

Wedlug Kadena-Bandrowskiego (powielaja te koncepcje takze
Wierzyniski, Iwaszkiewicz, Broszkiewicz) to od geniuszéw, takich
jak Chopin, plyna twércze impulsy aktywizujace naréd do czynu
duchowego. To z kolei moze doprowadzi¢ go do tworczej transfor-
magcji, jego ,,przeanielenia’, o ktérym marzyt Stowacki. Tak o tym
pisze Kaden-Bandrowski:

[...] byla w tym geniuszu wiedza spraw wyzsza od tej, ktora
posiedli inni. Wiedza, ktéra czynila, ze cho¢ wspélczul jak inni,
ze cho¢ tak samo cierpial nad sprawami ziemskimi, przetwarzal
je, zwyciezal i zanosil na takie wyzyny, z ktérych nie wida¢
prawie celéw doczesnoéci, lecz wieczno$é sie rozsciela, radosna
ze wszystkiego, co zyje. Polska dala mu ziemi¢ natchnienia,
dala mu ziarno dzwigku, ale tony, ktére Chopin z tej ziemi
wyprowadzil, staly sie juz uczuciem powszechnego czlowie-
czenstwa. Zaprawde, im blizej przy nas trwal, tym dalej i tym
wyzej uchodzil od nas i dlatego mamy go w sercach naszych na
zawsze, ze$my wielkosci jego nigdy ogarnaé nie mogli. [Kaden-
-Bandrowski 1938: 10-11]

A zatem w Ostatnim koncercie otrzymalismy przede wszystkim
opowie$¢ o wybitnej jednostce: genialnym artyscie i polskim
tworcy. Zaprezentowany zostal jeden z epizodéw jego zlozonej
biografii: moment pozegnania z czasem dziecifistwa i mlodosci
i przekraczania ,smugi cienia”. Mlodo$¢ Chopina okazuje sie
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czasem dojrzewania i ksztaltowania jego artystycznej osobowosci,
podobnie rozumieli ja romantycy. Fleszarowa-Muskat powtarza
w omawianym dramacie przekonanie wielu biograféw Chopina, ze
indywidualno$¢ kompozytora zostata uksztaltowana jeszcze przed
jego wyjazdem na stale z Warszawy, a wigc przed 20. rokiem zycia.
Podzielata tym samym twierdzenie m.in. Wierzyriskiego, ze wlasnie
ten czas dal artyscie niezbywalng site kreacyjna. Pisze jednak nie
tylko o geniuszu Chopina, ale takze o powinnosci artysty wobec
spoleczenistwa, o potrzebie wstuchiwania sie przez niego w glos
swego czasu i 0 koniecznoéci zycia sprawami narodu, aby stworzy¢
dzielo, ktére pobudzaloby tkwigce w narodzie uczucia, budowalo
narodowa wspolnote. W ten sposéb w Ostatnim koncercie na plan
pierwszy wysunela kwestie patriotyczna, owa silng wiez Chopina
z Polska, czyniac z niego narodowego geniusza.

Omawiany utwoér tylko pozornie jest wiec dramatem opartym
na schemacie biograficznym. W rzeczywistosci to wszystko, co
sklada sie na dramat, czyli konflikt, uktad fabutly, kompozycja czasu
i przestrzeni, typy bohateréw i motywacja ich zachowan, styl ich
wypowiedzi — zaprojektowane jest przez pisarke tak, aby moglo
doj$¢ do wtajemniczenia w zycie zbiorowe. Rewolucyjno$¢ muzyki
Chopina polega na tym, ze — wedlug Fleszarowej-Muskat — subli-
muje i wyraza ona pragnienia wolno$ciowe Polakéw, co przektada
sie na koncepcje¢ narodowej sztuki. Jest to muzyka przesycona
ekspresja i pierwiastkiem narodowym. Mozna zatem stwierdzi¢,
ze pisarka wykorzystala epizod z zycia kompozytora, aby stworzy¢
tekst o Polsce i polskosci.

Jednak na powyzszych rozwazaniach nie wyczerpuje si¢ analiza
Ostatniego koncertu. To, ze nie jest to tekst bardzo skomplikowany
i wielowarstwowy, nie oznacza, iz mamy do czynienia z banalizacja
problematyki. Fleszarowa-Muskat, podobnie jak Nowaczynski,
odchodzi od monumentalizacji postaci kompozytora. Literatura
popularna pokazuje czlowieka gléwnie w interakcjach z innymi
osobami [Poniatowska 2014: 182], a to przeciez stanowi zasade
konstrukcyjng dramatu. Posta¢ Chopina pojawia sie w rozmowach
réznych os6b. Réwniez jemu zostaje udzielony glos. Jego sylwetka,
rzec mozna, wylania sie z dialogéw i sytuacji zaprezentowanych na
scenie. Wazna role w tej sztuce odgrywa przede wszystkim stowo,
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czego dowodem jest ponizszy cytat pochodzacy ze sceny z aktu
11, prezentujacej spotkanie i rozmowy toczone przez bohateréw
w przerwie koncertu. Dopiero dluzszy fragment pokazuje efekt
naturalnoéci, jaki udalo sie uzyska¢ Fleszarowej-Muskat, ktora,
jak sie okazuje, potrafila znakomicie operowaé stowem, aby udra-
matyzowac sytuacje:

P.JUSTYNA Co to? Dla kogo te kwiaty?

FRYDERYK (mieszajac si¢) To? To nic... To pewnie dla...
panien...

LUS (wchodzac — Od trzeciego planu) Frycek! Jestes

u wszystkich na ustach! Nawet by$ nie uwierzyl, gdyby$my
ci wszystkie komplimenta Powt6rzy¢ mieli.

ANTONI Wilu$ twierdzi, ze Adagio najwigcej efektu
zrobilo, podlug mnie nic z Rondem réwnac sie¢ nie moze —
a ksiadz Cybulski Allegro na pierwszym miejsc ustawia.
(kroki dragonéw oddalaja sie)

WILUS (na pierwszym planie — zmienionym glosem)
Linowski i Eeczynski w wiezieniu Karmelitéw. Dzi§ w nocy
ich wzieli.

FRYDERYK Skad wiesz?

WILUS Wyobrazasz sobie swéj koncert bez Linowskiego?
Przeciez nuty ci przepisywal. Zapytalem o niego, przy
sposobno$ci powiedziano mii o Eeczynskim.

ANTONI Dzi$ wyszed} zakaz dla uczniéw Aplikacji

i podchorazych chodzenia do cafehauzéw. OSKAREK
(wpadajac) Masz Frycek wieniec...!

FRYDERYK (w roztargnieniu ) Od Moriolki. (pauza)
Czego oni si¢ boja?

WILUS Jeszcze nie czas, zeby uslysze¢ odpowiedz na

to pytanie.

P. JUSTYNA (pospiesznie) Fryderyku, tobie odpoczaé
trzeba! Jeszcze dzisiaj gra¢ musisz! Zuska! Kawa dla panicza!
ZUSKA Przeciez jest w filizance. Catkiem zimna!
PJUSTYNA No, napij sie! Napij si¢ chociaz lyk!
FRYDERYK (pije) Linowski! W glowie mi si¢ nie miesci!
Jeszcze wezoraj z nim rozmawialem!
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OSKAREK (zadyszany i przejety — wota od wejécia) Frycek!
Wiesz, kto jest na sali? Pan minister. ..

WILUS (przerywa mu) Cicho badz! (Oskarek
skonfundowany milknie)

FRYDERYK (w zamy$leniu) Linowski musiat sie w co wdaé.
Na pewno musial sie W co wda¢. Widywalem go prawie co
dzied — iz niczym si¢ nie zdradzil... Dlaczego? Dlaczego
mnie si¢ odsuwa? Nie mdowi?

P.MIKOLA] I WILUS Fryderyku!

FRYDERYK (histerycznie) Dlaczego?

OSKAREK (z trzeciego planu) Frycek! Przeciez te kwiaty,
co tu stoja to dla ciebie!

FRYDERYK (nie rozumiejac) Co?

OSKAREK Te kwiaty! Te wszystkie kwiaty!

FRYDERYK (nie dowierzajac, ostroznie) Kto przysyla?
OSKAREK Pan Bezobrazow.

LUDWIKA Pokaz! (podbiega — pauza) Bezobrazow!
PMIKOLA]J On?

LUDWIKA Zaszczyt niespodziewany! Zwidzt tu pét
oranzerii.

IZ1IA Gdzie my to w domu pomie$cimy?

ZUSKA A péjde jutro na Plac Zamkowy i sprzedam
P.JUSTYNA Zuska!

ZUSKA A malo by pieniedzy byto?

WILUS Ani sie spodziewale$, ze takiego honoru dzi$
dostapisz. Pan Fliigel adjutant Bezobrazow, znawca muzyki
rzadki, coneseur co sie zowie (urywa, zmieszany) (kroki,
dzwigk ostrég)

BEZOBRAZOW (z trzeciego planu) Panie Chopin! Drogi
panie Chopin! Wahalem sig, czy przyj$¢ do pana. Nie
chcialem zakl6caé panu odpoczynku i chwili wytchnienia
z drogimi mu osobami. Ale moje uwielbienie dla pana, méj
podziw dlatego, co pan stworzyl — kazaly mi przelamac

te wzgledy. Musialem panu osobiscie podzigkowac za
dzisiejszy wieczor. Za to, ze pan jest, ze pan gra, Ze pan

zyje...
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FRYDERYK Pan mnie wymowny zaszczyt czyni, panie
Bezobrazow.

BEZOBRAZOW Nie, nie — niech pan nic nie méwi! Nic

z tego, co sie odpowiada na grzeczne komplimenta. Ja z nimi
tutaj nie przyszedltem. Pana skromnos¢ jest powszechnie
znana. Pan sam moze jeszcze nie wie, co to znaczy

by¢ Chopinem. A inni przeczuwa¢ to dopiero moga.
[Fleszarowa-Muskat 1965: 47-48]

W rozmowach zgromadzonych tu oséb przeplataja si¢ zaréwno
sprawy wazne, jak i nieistotne. Pisarka nie budowata dramatu o cha-
rakterze alegorycznym czy parabolicznym, a wykreowany przez nia
$wiat mozna uzna¢ za realistyczny. Realizm oslabia potencjalng
koturnowo$¢ tematu, sztucznos¢ czy tez egzaltacje zagrazajace
autentycznosci obrazu scenicznego. Pisarka znakomicie operuje
realiami epoki. Jest to §wiat prawdziwy, pachnacy poranng kawa
i bulkami, w ktérym wazng role¢ odgrywa podrézny kuferek i pasta
do butéw, a takze fortepian. Tak sobie ten $wiat mfodosci Fryderyka
wyobrazita i w taki sposéb go wykreowala na scenie.
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Maria Jolanta Olszewska

The National Genius, or a Portrait of Frédéric Chopin in Ostatni
koncert by Stanistawa Fleszarowa-Muskat

The drama Ostatni koncert (The Last Concert) (1960) by Stanistawa Fleszaro-
wa-Muskat, originally written as a radio play, sits on the border between
popular and fictional literature. The text was intended for a wide audience.
The plot focuses on a single event — Frédéric Chopin’s last concert in War-
saw, just before his departure to France, which took place on October 11,
1830. Youth, as it was understood by the romantics, turns out to be a time
that shaped Chopin’s artistic personality. In this drama, the independence
background is important as it highlights Chopin’s ties to the fate of his
homeland, which gives his music a patriotic and revolutionary dimension.
In sounds, Chopin’s brilliant music expresses the essence of the Polish soul:
its nobility and love of freedom. Chopin’s concert took place at a turning
point both for the composer and for the nation whose spirit he expressed
through sounds. The drama about Chopin, the national genius, is at the
same time a drama about a national community that acquires its identity
by identifying with his music.

Keywords: music; concert; love; uprising; Polishness; folklore; nation;
homeland.
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m.in. nastepujacych publikacji: ,Tragedia chtopska”. Od W.L. Anczyca do
K.H. Rostworowskiego. Tematyka — kompozycja - idee (2001), Czlowiek w swie-
cie Wielkiej Wojny. Literatura polska z lat 1914-1919 wobec 1 wojny swiatowej.
Wybrane zagadnienia (2004.), Studenci z Krélestwa Polskiego przed powstaniem
styczniowym. Glosa do , Lalki” Bolestawa Prusa (2004), W poszukiwaniu sensu.
Szkice o literaturze polskiej x1x i xx wieku (2005), Heroizm ludzkiego istnienia.
W kregu wybranych zagadnieri etycznych w literaturze polskiej 11 potowy X1x
i1 polowy xx wieku. Szkice (2007), W kregu meteorologii i astronomii Stownictwo
pism Stefana Zeromskiego, t. 10 (2007), Drogi nadziei (2009), Stefan Zeromski.
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-bolszewicka w literaturze polskiej (2020); artykuléw w tomach zbiorowych
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