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,Nie wierz tak niedorzecznej basni”!.

O tozsamosci postaci Krélewny Sniezki
Roberta Walsera i Heinza Holligera

Opera kameralna dla dorostych Krélewna Sniezka Heinza Holligera,
w prologu, pieciu scenach i epilogu, do libretta wedlug Roberta Wal-
sera powstala nazamoéwienie opery w Zurychu i miala prapremiere
w1998 roku. Wkrétce zagoécita réwniez na deskach opery we Frank-
furcie nad Menem, a w 2014 roku doczekala sie drugiej insceni-
zacji, ktéra przygotowal teatr w Bazylei. Wszystkie dotychcza-
sowe spektakle poprowadzit zza pulpitu dyrygenckiego kompozytor.
W 2004 roku w Konzerthaus w Wiedniu odbylo sie ponadto wyko-
nanie koncertowe dziela, ktére zarejestrowano i wydano na plycie
kompaktowej.

Szwajcarski kompozytor przygotowat libretto Krdlewny Sniezki
na podstawie pierwowzoru — mlodziericzego dramoletu Walsera
pod tym samym tytulem. Najwazniejsze ingerencje Holligera
w tekst to opuszczenie wybranych fragmentéw oraz korekta eli-
zji na rzecz zrozumialoéci i wygody wokalnej, np. wystepujace
u Walsera stowo Nachtgallenlaut zostato zastapione w libretcie
stowem Nachtigallenlaut. Kompozytor, ktory deklaruje si¢ jako

1 Cytat z partii Krélowej w scenie 1 opery Krélewna Sniezka [Holliger, Walser
1999: 7).
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miloénik twérczosci szwajcarskiego pisarza, stwierdzil, iz tekst
,zaprzecza wszystkiemu, czym byloby tak zwane dobre libretto”?
[Kunkel, red. 1999: 11]. Brak tulinearnego rozwoju akeji, wyrazistej
dramaturgii czy naprzemiennego wzrostu i spadku napiecia: , [ ... ]
nagle spadek napiecia jest najwyzszym napieciem. Kazdy stan rze-
czy okazuje sie zaraz swoim wlasnym zaprzeczeniem” [ Kunkel, red.
1999: 11].

Powstale na przetomie wiekéw komedie Walsera: Krélew-
na Sniezka oraz Kopciuszek ukazaly si¢ w 1901 roku w czaso-
pi$mie literacko-artystycznym ,Die Insel”, w ktérym publiko-
wali swoje teksty m.in. Reiner Maria Rilke czy Hugo von Hof-
mannsthal, w formie ksigzkowej za$ w Berlinie w1919 roku w tomie
Komddie. Dramolety nie powstaly z mysla o scenie teatralnej;
w1912 roku autor pisat do wydawcy, ze jego Sniezka oraz Kopciuszek
sa ,cale poezjy” i przeznaczone sa dla ,dorostych smakoszy sztuki’;
podkreslat wymiar literacko-estetyczny tych sztuk: ,Ich celem jest
stylipiekno, a smakowanie ksigzki jest sprawa najwazniejsza. Czy
kiedykolwiek moglyby zosta¢ wystawione, na przyktad z muzyka,
jest sprawa watpliwa i poki co zupelnie drugorzedna™ [cyt. za:
Kunkel, red. 1999: 3]. Krdlewna Sniezka doczekata sie prapremiery
w1972 roku w teatrze w Zurychu. Od tego czasu udokumentowano
35 produkeji w niemieckim i francuskim obszarze jezykowym
[por. Gisi, red. 2015: 382].

Decydujacy wplyw narecepcje dramoletu wywart Walter Ben-
jamin, ktory uznal go w1929 roku za ,jeden z najglebszych tworéw
nowszej poezji” [Benjamin 1991: 327]. W Krdlewnie Sniezce prze-
jawia sie typowa dla pisarstwa Walsera sklonno$¢ do zabawy, nie
beztroskiej jednak, lecz podszytej lekiem egzystencjalnym. Wsréd
badaczy utwor uchodzi za ,znakomity tekst-klucz” do twérczo-
$citego autora, manifestujacy jego ,poetyke wformie praktyczne;j”
[Herzog 1974: V].

Jak zauwaza Jochen Greven: ,0 Robercie Walserze prawie
nie sposdb wypowiedzie¢ sig, nie docierajac wkrétce do stwier-

2 Wszystkie zamieszczone w tekscie cytaty z obcojezycznych publikacji zostaty
przettumaczone przez autorke.
3 Fragment listu Roberta Walsera do Rohwolt-Verlag, 12 grudnia 1912.
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dzen paradoksalnych [...]. Paradoks jest podstawows figura
jego pisarstwa i zycia” [Greven 2016: 4]. Ponadto jego twérczosé
cechuje autobiografizm: niekiedy przywoluje on wlasne przezycia,
czasem tylko ich wybrane aspekty wliterackim przebraniu, innym
razem warianty wydarzen, ich potencjalne alternatywy, wreszcie
zbiory wrazen, uczu¢ i mysli. Obsesja na temat wlasnej biografii
pisarz obdarza réwniez bohateréw Krélewny Sniezki, kazac im
zmagac sie z przeszloscia, od ktdrej trudno si¢ uwolnié. Tytutowa
bohaterka przepracowuje wcigz na nowo traumatyczne przezycie
w lesie z Mysliwym oraz obciazong zleceniem zabojstwa relacje
z matka.

W odréznieniu od wersji basni zapisanej przez Grimmoéw
akcja Krélewny Sniezki Walsera i opery Holligera rozgrywa sie
po obudzeniu Kroélewny, ale przed weselem i $miertelnym tani-
cem zlej Krélowej. Sniezka (sopran) i Krélewicz (tenor) przy-
byli w miedzyczasie do rodzinnego zamku Krélewny i zyja tam
razem z pozostalymi domownikami: Krélowa (mezzosopran),
ktéra nie jest macocha, lecz matka Sniezki, kochankiem Krélo-
wej — Mysliwym (baryton) oraz Krélem (bas), ktérego rola jest
marginalna. Wydarzen nie doswiadczamy bezposrednio — naleza
one bowiem do przeszlosci — lecz tylko w postaci ich jezykowej
reprezentacji z perspektywy poszczegdlnych postaci, ktore kwe-
stionuja swoj status oraz losy w basni. Charakterystyczng cecha
utworu jest omawianie, powtarzanie i parafrazowanie pierwo-
wzoru basniowego. Intertekstualna relacja miedzy terazniejszo$cia
dramoletu-libretta a przeszloécia zapisang w basni stanowi dla
bohateréw podstawe do poszukiwania wyznacznikéw wiasnej
tozsamo$ci — probuja onirenegocjowaé minione losy oraz testowaé
nowe role i zachowania. Pamie¢ jest doswiadczana jako subiek-
tywnaidowolna, dlatego jednostka musi traktowac ja selektywnie.
Wszystkie jej wybory wplyna bowiem na dalsze relacje zsobg sama
i pozostatymi bohaterami.

Libretto rozpoczyna sie od stéw ,,Biale — rumiane — czarne” [Holli-
ger, Walser 1999: 4], co stanowi nawigzanie do wyrazonego
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w basni braci Grimm zyczenia Krélowej, by ,mie¢ dziecko tak
biale jak $nieg, tak rumiane jak krew i tak czarne jak drewno
na ramie” [Grimm 2010b: 272]. W Basniach dla dzieci i dla domu
[kHM: nrs3] Sniezka jest pigkna dziewczyna, naiwng i niewinng
z natury, cechuje ja uprzejmo$¢, rozwaga w dziataniu, obowigz-
kowos¢ i pobozno$¢. Pracowitoécia i pogodnym usposobieniem
zyskuje sympatie¢ krasnoludkéw, ktére zawieraja z nig ustna
umowe dotyczacy $wiadczen wzajemnych: w zamian za prowa-
dzenie domu oferujg jej dach nad glowg oraz opieke. Podobnie
jak Kopciuszek [kam: nr21] Sniezka jest ucieleénieniem idealu
mieszczanskiego wychowania dziewczat w x1x wieku. Obie basnie
cieszyly si¢ sympatia wydawcow ze wzgledu na propagowanie ideatu
pracowitego, poboznego, pelnego zalet dziecka. Zadomowily sie
w antologiach, reprezentujac w nich basnie Grimmow;, a takze sta-
nowily przedmiot wielu opracowarn, m.in. tworzonych z mysla
o teatrzykach domowych.

Benjamin w eseju po$wieconym Walserowi pisal, Ze postaci
wystepujace w jego utworach

maja za sobg obled i dlatego pozostaja tak rozdzierajaco, zupel-
nie nieludzko, niezachwianie powierzchowne. Gdyby chcie¢
krotko okregli¢ to, co w nich zachwycajace i niesamowite,
mozna by powiedzieé: wszystkie zostaly uzdrowione. Nie
poznajemy jednak procesu tego zdrowienia, chyba ze powa-
zymy sie na jego Krolewng Sniezke. [Benjamin 1991: 328]

Juz w scenie 1 konflikt matka — cérka opiera si¢ na przestance,
ze chca si¢ one nawzajem ,uleczy¢” [Herzog 1974: 240]. Kré-
lowa zarzuca Krélewiczowi, ze doktada szczap do ognia konfliktu,
podczas gdy potrzeba ,uzdrawiajacej powodzi” [Holliger, Walser
1999: 7]. Zadane przez matke pytanie o zdrowie, jej troskliwy wyraz
twarzy i lagodny glos, wywoluja u Sniezki traumatyczne wspomnie-
nia dwéch wydarzen znanych z basni: rozkazu zabicia Krélewny
wydanego Mysliwemu przez Krélowa oraz przyniesienia przez
Krolowa zatrutego jabtka. Zbulwersowana zarzuca matce probe
morderstwa, a ta przyznaje, ze by¢ moze przed laty zgrzeszyla, ale
,Kto by o tym jeszcze pamigtal?” [Holliger, Walser 1999: 5].
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By przeciwdziala¢ wymazywaniu pamieci, Sniezka wzywa
na$wiadka Mysliwego, ktéry przyznaje, ze przysiagl ja zamordowa,
ale tego nie zrobil, ,jak glo$no i prawdziwie / obwiecila przeciez
basi” [Holliger, Walser 1999: 5]. Réwniez te histori¢ Krolowa
probuje zreinterpretowaé na swoja korzy$¢: mezczyznajakoby ,dla
zartu dobyt sztyletu” [Holliger, Walser 1999: 6]. Znana z baéni zta
Krolowa probuje wecieli¢ sie w tej scenie w kochajacego rodzica:

»piekno wilasnego dziecka jest / balsamem dla zmeczonej matki”
[Holliger, Walser 1999: 7] i zacheca: ,nie wierz tak / niedorzecznej
basni” [Holliger, Walser 1999: 7], ,pocatuj mnie i zapomnij” [Hol-
liger, Walser 1999: 6]. Postacie prowadza gre z basniowym pierwo-
wzorem: Krélowa dystansuje sie od czynu, jak méwi, ,ustanowio-
nego przez basn / dla tej tu akcji, tej gry” [Holliger, Walser 1999: 7],
podczas gdy Sniezka trzyma sig wersji wydarzen z pierwowzoru:
»Nigdy Cie nie pocaluje. / Pocalunkami przeciez zagrzewata$ /
Mysliwego do morderstwa” [Holliger, Walser 1999: 7].

W scenie 2 dobitnie wybrzmiewa charakterystyczny dla okresu
powstania utworu sceptycyzm wobec jezyka. Jego warto$¢ poznaw-
czabudzi watpliwosci, dlatego staje si¢ onraczej przedmiotem gier
izabaw niz narzedziem opisywania $wiata. Krélewicz adoruje spo-
s6b méwienia Sniezki, kt6ry kojarzy mu si z dzwigkiem skrzypiec
ikwileniem stowika. ,Zachwycone jego bogactwem wisi / me ucho,
jak w hamaku / nastuchiwania” [Holliger, Walser 1999: 9]. Na
kilkunastowersowa mitosna tyrade dziewczyna odpowiada jednym
wersem: ,M6wicie wyszukanym jezykiem Krélewicza” [Holliger,

Walser 1999: 9]. Kiedy mezczyzna elokwentnie chwali milczenie:

yNiewierno$¢ szybko / przybywa ze stowami; méwi tak predko / jak

zrodlo smagane wiatrem” [Holliger, Walser 1999: 9], jego logorea

niepokoi Sniezke: ,Gadacie jak najeci / o milczeniu, a jednak nie

milczycie” [Holliger, Walser 1999: 10]; ,Wciaz méwisz, a obiecales /
mi przeciez milczenie. Dlaczego méwisz / tak szybko bez przerw?”
[Holliger, Walser 1999: 10]. Gadulstwo Krélewicza to zapowiedz

jego niewiernoéciipierwszego zawodu milosnego, zktérym bedzie

musiala si¢ zmierzy¢ Sniezka. Krélewicz spoglada bowiem na ogréd

i zauwaza namietng scene milosng miedzy Krélowa i Mysliwym,
anastepnie relacjonuje ja ze szczegotami Krélewnie. Podczas teicho-
skopii w mlodzienicu budzi si¢ namietno$¢ do Krélowej: ,Zmysty



176 BEATA KORNATOWSKA

trace, ktory to ujrzalem. Przepadlem. / Wichura szaleje nad wszyst-
kim, / co nazywalo sie miloscia, chcialoby sie nig jeszcze nazywad, /
ale juz sig nie nazywa” [Holliger, Walser 1999: 12].

W swojej arii zdradzona Sniezka $piewa: ,O, niczego juz nie
pragne, tylko by¢ uémiechnietaimartwa, martwa” [Holliger, Walser
1999:13]. Z perspektywy psychoanalitycznej cofniecie sie do wezes-
niejszego etapu rozwoju to strategia, ktora kiedys uratowata jej zycie,
pozwolila najaki$ czas schroni¢ sie przed Krélowa ukrasnoludkéw.
Bruno Bettelheim pisze w tym kontekécie o powrocie do fazy utaje-
nia [Bettelheim 1996: 328]. Teraz Sniezka chciatabyregresu do czasu
pozjedzeniu czerwonego jablka, symbolizujacego seksualnos¢, gdy
lezala w trumnie, a podobny do $mierci sen byt okresem wewnetrz-
nego dojrzewania. W takiej Sniezce zakochat si¢ Krélewicz, ktéry
przyznaje, ze jej widok wéwczas: , Byl to obraz $miertelnie stodki: /
Gdybym tak go zostawil, / milos¢ jeszcze kleczalaby przed toba”
[Holliger, Walser 1999: 14 ]. W chwili préby ujawnia sie cechu-
jaca mlodziefica chwiejnos¢ emocjonalna, ktéra nazwie pdzniej
po imieniu Krélowa w reakcji na jego milosne wyznanie: ,Skad
ta staba natura, / ktéra jak trzcina w te i we w te, / kiedy wiatr nig
potrzasa, sie kolysze?” [Holliger, Walser 1999: 20].

W arii Sniezka nawigzuje réwniez do zawartego w imieniu
aspektu jej natury: , Jestem cicha jak migkki $nieg” [Holliger, Walser
1999: 13]. Biel $niegu moze oznacza¢ czysto$¢ i niewinnosé, choé
takze bezwlad iletarg, zatrzymanie przeptywu zycia i zamrozenie
uczué. Dochodzi do niego wreakcji na zdrade Krélewicza. Whrew
oczekiwaniom i zachgtom mezczyzny Sniezka nie wciela si¢ w ste-
reotypowg role kobiety porzuconej. Mimo odczuwanego bélu nie
jest zdolna do rozpaczy, tak jak nie bylabyjuz zdolna do entuzjazmu
w odpowiedzi na jego milosne wyznania. Dziewczyna ponownie
daje wyraz pragnieniu $mierci: jak $énieg pod wplywem slonca
chciataby stopnie¢ i wsigkna¢ w ziemie.

W scenie 3 Sniezka postanawia kierowaé sie w zyciu uczu-
ciami i zadba¢ o naprawienie relacji z matka. Wierzy w mozliwo$¢
zapomnienia o przeszlo$cii wybaczenia. Zmiane nastawienia tha-
maczy tym, ze uczucie ,sadzi duzo ostrzejipro$ciej” [Holliger, Wal-
ser 1999: 17], a ,grzech jest zmyslony / z nadmiaru réznych mysli”
[Holliger, Walser 1999: 17]. Dokladnie w chwili, gdy jest gotowa
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do pojednania i chce wymaza¢ z pamieci traumatyczne przezy-
cia, Krélowa przypomina jej o basni i zapisanych w niej czynach,
recytujac je niczym refren. Zarzuca Sniezce, ze zaklamuje rzeczy-
wisto§é: ,Basn przeciez / méwi, ze jestem zta Krélowa” [Holliger,
Walser 1999: 18]. Doszlo zatem do zamiany stanowisk w konflikcie
dotyczacym pamieci: Sniezka przyznaje, ze minglo juz duzo czasu
izamiast o przeszlych czynach wolalaby postucha¢ od matki o czyms
naprawde wesotym” [Holliger, Walser 1999: 19], taz kolei — niewzru-
szona — przywoluje bagniowa przesztos¢. Tym razem to Sniezka
odgrywa stereotypowgq role — poslusznego dziecka, ktére blaga
matke o wybaczenie. Po wielu powrotach do basniowej historii
w scenie 3 Krélowa wkonicu przyznaje, ze nienawidzi samej siebie
za to, ze kiedys byla zaglepiona zazdro$cig — oto kolejny przyklad
charakterystycznej dla opery basniowej psychologizacji postaci*.
W scenie 4, po odrzuceniu zalotéw Krélewicza, zaabsorbo-
wana przeszlo$cig matka kaze Mysliwemu ,,0degra¢ scene opresji
Sniezki” [Holliger, Walser 1999: 21] wlesie: on ma udawac, ze chce
ja zabi¢, ona uciekaé przed nim. Kiedy Sniezka podczas rekon-
strukgcji sceny morderstwa dziekuje Mysliwemu za wspoétczucie
i zyczy go sobie rowniez od matki, ta ponownie czuje si¢ zaata-
kowana. Poleca mezczyznie zlapaé ,z1q dziewuche, / ktéra dzis
przez cale popoludnie / podstepna gadaning misi¢ / naprzykrzata”
[Holliger, Walser 1999: 22]. Dostrzegajac, jak Krélowa bawi sie
uczuciami innych, Krélewicz ponownie sklania si¢ uczuciowo
ku Sniezce i przerywa zabawe, zachecajac Krélewne do ucieczki.
Ta gra w grze, ktorej uczestnicy udaja, ze jest prawdziwa, jeszcze
bardziej zaciera granice miedzy teraZniejszoscia i przeszloscia,
prawda i fikcja, powaga i zabawa. Jezyk nie daje gwarancji w sprawie
wydarzen ani tez wgladu w prawdziwe zamiary bohateréw. Kré-
lowa, przed chwila podzegajaca do zabicia Sniezki, po chwili znéw
bagatelizuje wszystko jako zludzenie i zabawe: , Jestem wwaszych
oczach zmijg, / czyms jeszcze o wiele gorszym. Nie szkodzi, /

W niemieckojezycznej operze basniowej ostateczny zwrot ku psychologizacji
postaci dokonuje sie w Kobiecie bez cienia (1919) Hugona von Hofmannsthala
i Richarda Straussa. Zrédel tego zabiegu mozna si¢ doszukiwaé w inspiracji bas-
nig literacka, dla ktorej to chwyt typowy, oraz w rosnacej popularnosci psycho-
analizy.
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bo juz kolejna godzina / pokaze Wam, ze tym nie jestem. / Tylko
sie bawili$my przed chwilg! / A role do nas pasowaly!” [Holliger,
Walser 1999: 23].

Po tym do$wiadczeniu Sniezka ponownie popada w przy-
gnebienie, poniewaz dreczy ja nawrdt nieufno$ci wobec matki,
ktéra prawdopodobnie nadal jej nienawidzi, o czym $wiadczy
m.in. atak niepohamowanej zlosci podczas rekonstrukeji wydarzen
wlesie. Zmeczona swoim stanem psychicznym dziewczyna poraz
kolejny zyczy sobie regresji — powrotu do niezmaconej pogody
$wiata krasnoludkéw, wérdd ktoérych odczuwala spokdj. Z perspek-
tywy doswiadczen w domu rodzinnym potrafi doceni¢ panujace
wirdd nich relacje: ,Tam nie wiedziatam, czym byla milo$¢. / Tu
wiem, bo jest nienawidzenie” [Holliger, Walser 1999: 25]. Wypo-
mina matce zadze zemsty i zabawe bezbronng cérky, a nastepnie
ponownie prosi, by polozy¢ ja do trumny. Z perspektywy psycho-
analitycznej powracajace u Sniezki pragnienie émierci wynika z jej
zaburzonej relacji z matka. Uwewnetrznila zamiary zywione podjej
adresem i teraz sama sobie zyczy $mierci:

[...] ja antylibidinalne jest sumg powtarzanych traumaty-
zujacych doswiadczent malego dziecka, ktore [ ... ] w swoich
tesknotach i potrzebach doznaje frustracji ze strony matki
i prébuje sobie pomdc, utozsamiajac sie z nig jako odrzucaja-
cym obiektem, co jest wstepng formg pézniejszego mechani-
zmu obronnego identyfikacji z agresorem. [Minden 1978: 345]

Krélowa kaze Mysliwemu opowiedzie¢ Sniezce jakas wiary-
godna historie, ktéra pozwoli jej wyzby¢ sie nieufnosci wobec
matki. Zmeczona drazeniem rodzinnej traumy Krélewna nie chce
juz poszukiwaé prawdziwej wersji basniowej przesztosci, tylko usty-
sze¢ opowie$¢, wktorg zdecydowana jest uwierzy¢. Samowolnym
aktem wiary uniewaznia mozliwo$¢ weryfikacji rodzinnej historii:

»Mo6w klamstwa, moje zaufanie / zrobi z nich najczystsza prawde. /
Z gbry nawszystko mowie tak” [Holliger, Walser 1999: 27] — dekla-
ruje. Sniezka w duecie z Mysliwym potwierdza zyczeniowa wersje
minionych wydarzen: matka nie jest winna, nie zachecata go poca-
tunkami do zabicia Sniezki, nie byla zazdrosna o jej urode, bo sama
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jest piekna, a trujace jabtko jest nieprawda, trujace jest tylko ktam-
stwo, a wigc — w domysle: bash. Sniezka przytakuje wszystkim
wypowiedziom Mysliwego, bo podjela decyzje uwolnienia lite-
racko zakodowanej przeszloéci, by dysponowa¢ niewyznaczona
z gory przyszloscia, ktéra niesie nadzieje na rodzinng harmonie.
Spér migdzy Sniezka a jej matka wydaje si¢ pogrzebany, kiedy
pierwsza caluje druga na prosbe Mysliwego. W tym momencie
mezczyzna milknie, odegrawszy juz swoja role. W catym toku akcji
to posta¢ twardo stapajaca po ziemiizdolna do wspdlczucia, a zara-
zem satelita Krolowej, wykorzystywany przez nig do wlasnych celéw.
W epilogu pojawia sie Krdl, ktory proszony o ostateczne wyga-
szenie konfliktu matka — cérka twierdzi, ze pierwszy raz o nim
styszy. Interesuje go tylko, czy Mysliwy jest bez winy, co Sniezka
skwapliwie potwierdza. Krél przymyka oko na zdrade, mimo
uszu puszczajac stowa Krolewicza, ze ,toksyczny lajdak / w zie-
lonym stroju mysliwego, / ledwie przed godzinka / romansowal
z Krélowa” [Holliger, Walser 1999: 30]. W obliczu pojednania
przez zapomnienie i przemilczenie Sniezka odzyskuje pogode
wewnetrzng i spokdj. Namawia Kroélewicza do udziatu ,w §wietej
uroczystosci, / ktéra grzechy podrzuca w powietrze, / bawi sie
nimi niczym kwiatami” [Holliger, Walser 1999: 31]; ten jednak nie
jest gotéw zapomnie¢ o przeszlosciijako jedyny ,wprost wypo-
wiada niemozno$é¢ szczesliwego rozwigzania” [Hiibner 1995: 67].
Réwniez Krol prosi go o udzial w rodzinnej radosnej celebracji,
lecz Krélewicz ponownie odmawia i odchodzi. Wéwczas Sniezka
posyla po niego Mysliwego, a Krélowa wy$miewa tchérzostwo mez-
czyzny i przewiduje: , Jeszcze zostanie twoim skarbem” [Holliger,
Walser 1999: 32]. Zadajac od Krélewicza calkowitego zapomnienia
o pratekscie, Sniezka wyraza suwerenne samookre$lenie wobec
basni Grimmoéw i koriczy stowami: ,Milczcie, o milczcie. Tylko
basni / tak méwi, nie Wy, aja nigdy. / Raz powiedziatam, raz tak — /
To mineto. / Wejdzcie wszyscy z nami” [Holliger, Walser 1999: 33 ].
Zapoczatkowany wscenie 1 eksperyment terapii koniczy sie fia-
skiem — Sniezka i Krélowa tylko zamieniaja si¢ stanowiskami, nie osia-
gajajednak porozumienia w sprawie wspdlnej historii. Postacie nie
sazdolne do pojednania, poniewaz nie wigze ich zadnarzeczywisto$¢,
ktora stanowitaby wspolny punkt odniesienia. Kazdy z bohateréw
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samodzielnie interpretuje przebieg wydarzen i nagina go do wlas-
nych potrzeb, a nastepnie dowolnie zmienia swoja wersje, tracac
w ten sposéb umiejetno$é rozrézniania pozoréw od rzeczywistosci.

W zakonczeniu komedii zakwestionowane zostaja warunki
poprzedzajacej ja basni, a happy end pozostaje kwestia otwarta.
Bohaterowie decyduja sie na pakt milczenia. W obliczu pojednaw-
czego pocatunku matki i cérki oraz przyjaznego nastawienia Krolo-
wej milknie Mysliwy, nastepnie Krol udaje nie§wiadomo$¢, pdzniej
Krolewicz przyznaje bezradnie, ze nie wie, co powiedzied, wreszcie
Sniezka apeluje o milczenie. Konflikt dramatyczny nie zostal roz-
wigzany, lecz jedynie zatagodzony. Po wznowieniu méwienia musi
rozpocza¢ sie od nowa, co zapowiada Krélowa: ,Co powiem? A tak,
powiem wtedy, / jak z grubsza méwi przypadek: / ,Zagrzewata$
go pocalunkami / do mor...” [Holliger, Walser 1999: 33]. Kwe-
stionujac sentencje Jeana Paula, Ze ,wspomnienie jest jedynym
rajem, z ktérego nie mozna nas wygna¢” [cyt. za: John 2014: 91],
‘Walserowska idylla okazuje si¢ mozliwa tylko przez przemilczenie
wspomnien i przesztych wydarzen, abasniowy happy end wydaje sie
prowizoryczny.

Walser i Holliger bawia sie powszechnie znanymi bohate-
rami bagniowymiiich prehistoria, tkajac gesta siatke wzajemnych
relacji, ktérych niestabilno$¢ napedza akcje: Sniezka i jej matka
to kochajg sie, to nienawidza, Krélewicz i MySliwy zas kieruja ku nim
swoje uczucia i zadze, a takze podporzadkowuja im swoje dziata-
nia. Pojecie basni oznacza dla jej emancypujacych si¢ bohaterow
to przymus, to klamstwo, wreszcie fikcje. W operze, w przeci-
wienstwie do basni, nie sposéb wyraznie odrézni¢ dobra od zta.
Sniezka nie jest juz, jak w basni, zwykl ofiarg zlej Krélowej. Jako
aktywna uczestniczka wydarzen wplywa naich przebieg, kwestio-
nuje swoj status postaci basniowej i aktem woli decyduje o wlasnej
interpretacji rzeczywistosci.

Tworcy wciagajg odbiorcéw opery bagniowej w gre na wielu
plaszczyznach, stosujac w tym celu rézne zabiegi®. Jednym z nich

5 Omowienie relacji stowno-muzycznych oraz warstwy muzycznej dzieta powstalo
na podstawie publikacji: Heinz Holliger ,Schneewittchen” (1997/98) [Kunkel, red.
1999], Zur Oper ,Schneewittchen” von Heinz Holliger [Brotbeck 2000], Topoi,
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jest powigzanie tekstuz dostownymi skojarzeniami brzmieniowymi.
Kiedy libretto podaje, ze Krélewicz jest chwiejny jak trzcina na wie-
trze, rozlega sie stukot bambusowych dzwonkéw wietrznych. Poca-
tunki pary kochankéw w teichoskopii wybrzmiewaja jako karykatu-
ralne cmokanie na stroikach, a stowom Krélewicza: ,Zmysly trace,
ktory to ujrzalem. Przepadlem. / Wichura szaleje nad wszystkim, /
co nazywalo sie mitoécig, cheialoby sie nig jeszcze nazywad, / ale
juz sie nie nazywa” [Holliger, Walser 1999: 12] towarzyszy wycie
maszyny wiatrowej. Holliger opatruje tekst Walsera muzyka odnie-
sieft prowadzacych na manowce, co w przypadku postaciiich
rozterek daje efekt komiczny, a dotyczy w najwiekszym stopniu
Krolewicza. Ponadto kompozytor siega po operowe paradygmaty,
takie jak wirtuozowskie pojedynki glosowe czy sygnaly dzwiekowe,
jako $rodki do wywolania oczekiwan odbiorcy, a nastepnie roz-
czarowania ich. Przewijaja si¢ tu liczne piosenki i tarice, ktdre nie
wybrzmiewaja do konica, lecz wygasaja lub rozpadaja si¢ na czesci.
Nawet tak konwencjonalny element operowej struktury jak aria
Sniezki ,wsigka w aleatoryczna plaszczyzne akompaniamentu”
[Kunkel, red. 1999: 7].

Gra z oczekiwaniami odbiorcy Midrchenoper dotyczy réw-
niez konstrukeji znanych basniowych postaci. Walser uwalnia
je z konwencji basni ludowej, a Holliger obdarza charakterystycz-
nym akompaniamentem. Krélowa nie jest juz tylko zla, a Sniezka
tylko dobra, Krélewicz okazuje si¢ niestaly w uczuciach i staby,
Myfliwy jest zarazem szlachetny i zalezny od niecnych zamiaréw
Krélowej. Towarzysza tej postaci instrumenty kojarzone z polo-
waniem - rogi lub kotly. Krélewicz wyspiewuje swoje przeryso-
wane melizmaty a la Heldentenor w duecie zkontrabasem lub tuba
basows, jego nastroje odmalowuje za$ brzmienie akordeonu. Zgod-
nie z intencja kompozytora ,chciatby by¢ ogromny, jest malenki.
Odgrywa role, ale nikt mu nie wierzy” [Zimmermann 2014: 34].
Charakterystyczne dla aury brzmieniowej Krélewny sa skrzypce
(Juliane Banse, $piewaczka, z my$lg o ktérej postala rola, jest row-
niez skrzypaczka). Ponadto Sniezce towarzysza niskie dzwieki

Gesten, Atmosphdren. Mdrchenoper im 20. Jahrhundert [Kampe 2012], Holligers
Walser. Der Komponist und sein Dichter [Zimmermann 2014].



182

BEATA KORNATOWSKA

fletu piccolo oraz fletu, szklang trumne symbolizuje za§ w warstwie
muzycznej harmonika szklana. Jak podkresla Holliger, jej dZwieki
moga wywolywa¢ migrene, ajednoczesnie przywoluja bezcielesna
zmystowo$¢, ktéra uwiodla Krélewicza. Instrumentem Krélo-
wej jest harfa, szczegdlnie jej dostojnie brzmigce akordy, flazo-
lety odnosza si¢ za$ najczesciej do Sniezki. To jeden z przykladéw
plynnego przechodzenia od jednej postaci do drugiej na plaszczyz-
nie instrumentalnej, np. za pomocg zmiany sposobu artykulacji.
Zabieg ten odpowiada kompleksowemu i trudnemu do ogarnigcia

splotowi relacji bohateréw: ,W zaleznosci od tego, kto co méwi,
przyporzadkowania te moga si¢ zmieniaé. Kiedy Sniezka pdzniej

przejmuje role Krélowej, towarzysza jej instrumenty Krélowej”
[Brotbeck 2000: 22]. Podobny zabieg dotyczy akordeonu: jako

yinstrument kameleon” [Kampe 2012: 102] wprawdzie przypisany

jest do Kroélewicza, ale wkrada sie réwniez winne relacje i konteksty.
Jak podsumowuje Gordon Kampe:

Holliger bawi si¢ licznymi toposami — tre$ciowymi, formalnymi,
kompozytorskimi i brzmieniowymi - i stwarza za pomoca coraz
mniej wyraznych konturéw wszystkich mediéw muzyczno-
-teatralnych atmosfere niepewnosci. [Kampe 2012: 103 ]

Pozostaje wten sposéb wierny duchowi tekstu Walsera, jedna
z centralnych kwestii wyglaszanych w operze jest bowiem upo-
mnienie Krélowej skierowane pod adresem Sniezki: ,Przemys,
ze nie myélisz whasciwie” [Holliger, Walser 1999: 17]. Streszcza ono
charakter dzieta, wktérym postacie kwestionuja sens poszukiwania
prawdy oraz przydatnos¢ jezyka jako narzedzia do opisywania
rzeczywistosci, stawiaja pod znakiem zapytania jednoznaczno$¢
pratekstu, wlasnej tozsamosci i przesztoéci, zatracajac sie w wielo-
znacznej literacko-muzycznej grze.
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Beata Kornatowska
“Do Not Believe Such a Ridiculous Tale.” On the Identity of Robert
Walser’s and Heinz Holliger’s Snow White

This article is devoted to the characters in Heinz Holliger’s opera Snow
White (1998) based on Robert Walser’s dramolette (1901) of the same title.
Taking into account the chronology of the plot, the analysis and inter-
pretation focuses on the evolution of the relationships of the characters
struggling with the baggage of a difficult past written in the Grimms’ fairy
tale. Snow White, the Queen, the Prince and the Huntsman juggle with each
other’s versions of events, swapping positions at the expense of the charac-
ters’ individual contours, succumbing to the changeability of their feelings
and opinions, not stopping in their search for a post-tale identity which
would allow them to coexist harmoniously. The discussion emphasises
the psychoanalytical approach and criticism of language characteristic of
the period in which the dramolette was written. The interpretation of the
libretto is complemented by the presentation of selected musical aspects,
corresponding with the character of Walser’s text and determining the
final meaning of the operatic work.

Keywords: Robert Walser; Snow White; Grimm; Heinz Holliger; opera;
fairy tale.
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