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Posta¢ celebrytki w operze:
rozwigzla ksiezna i kréliczek ,Playboya”

Stowo ,celebryta” wiedzie w polszczyznie krétki, acz intensywny
zywot. Pojawilo sig, razem z innymi zapozyczeniami z jezyka angiel-
skiego, w polowie lat 9o. xx wieku wzwiazku ze zmianami spolecz-
nymi i politycznymi po 1989 roku [ Waszakowa 2012 ]. Poczatkowo

termin ten wystepowal jako tzw. cytat obcojezyczny — wyraz, kto-
rego znaczenie nalezy objasni¢. Po roku 2000, ana pewno od 2007,
zostal przyswojony, cho¢ jeszcze w nieustabilizowanej postaci:

ycelebryt”/,celebryta”. Jego znaczenie zostalo wigc skonwencjo-
nalizowane, ale nie obylo sie¢ bez kontrowersji i prob zastapienia

go wyrazem ,0sobisto$¢”. Obecnie funkcjonuje w jezyku polskim

powszechnie, przede wszystkim w kontekscie kultury popularnej,
wrecz nagminnie pojawia si¢ w prasie kolorowej oraz portalach

plotkarskich. Gdyby pokusi¢ sie o stworzenie krétkiej definicji,
to celebryta mozna by nazwa¢ osobe wzbudzajaca szum medialny
ze wzgledu na niezwyczajny element biografii (wyjatkowo kolo-
rowy lub kontrowersyjny zywot).

Chod¢istniejewiele prac poruszajacych watek $piewakéw, aprzede
wszystkim §piewaczek operowych, ktérych mozna uznaé za celebry-
tow i celebrytki swoich czaséw [Rutheford 2006], to niewiele jest
badan prébujacych laczy¢ refleksje — by tak rzec — celebrytologiczna
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ioperologiczng. W swoim tekécie chcialbym skupi¢ sie na dwoéch
operach inspirowanych biografiami wspélczesnych celebrytek.
Moimi bohaterkami beda rozwiazta ksiezna Margaret Argyll
i kréliczek ,Playboya” Anna Nicole Smith oraz ich operowe
portrety w dzielach Thomasa Adésa Powder Her Face i Marka-
-Anthony’ego Turnage’a Anna Nicole.

Jedna z pierwszych préb polaczenia obu watkow jest praca magi-
sterska Elizabeth C. Grange, po$wiecona celebrytkom w operze,
napisana w2015 rokuiobroniona na Uniwersytecie w Manchesterze.
Autorka bada wniej trzy wspolczesne brytyjskie opery: God’s Liar
Johna Caskena, Powder Her Face Thomasa Adésa oraz Anna Nicole
Marka-Anthony’ego Turnage’a. Dwa ostatnie dzieta wywolaly
swego czasu skandale oraz zdobyly najwieksza popularnos¢. Grange
skupia sie gléwnie na analizie librett, w swoim tekscie chciatbym
natomiast do jej refleksji dolaczy¢ namyst na forma samych oper
(na szczescie mozna znalez¢ ciekawe rozprawy muzykologiczne
poswiecone zaréwno Adésowi, jak i Turnage’'owi) oraz uzupelnié
rozwazania o nowsza literature z zakresu badari nad staws.

Studia na temat celebrytyzmu to dyscyplina preznie rozwijajaca
si¢ na Zachodzie. O jej randze $wiadczy fakt, ze od 2010 roku uka-
zuje sie pismo ,Celebrity Studies”, skupiajace badaczki i badaczy
tego fenomenu w ujeciu zaréwno wspodlczesnym, jak i historycz-
nym; pojawiajg sie takze liczne publikacje ksigzkowe i artykuty
naukowe poswiecone temu zagadnieniu. Najwazniejszymi pra-
cami z ostatnich lat s3 ksigzki Chrisa Rojka (Celebrity) i Ellisa
Cashmore’a (Celebrity/Culture) oraz tomy zbiorowe pod redak-
cja P. Davida Marshalla i Seana Redmonda (A Companion to Cele-
brity), a takze Anthony’ego Elliotta (Routledge Handbook of Cele-
brity Studies).

Poczatki polskiej refleksji w tym zakresie przypadaja na rok
2007. Wowczas ukazala sie ksigzka Wiestawa Godzica Znani z tego,
ze sq znani. Celebryciw kulturze tabloidéw [Godzic 2007]. W ostat-
nich latach mozna méwic o wzroécie zainteresowania ta problema-
tyka, szczegélnie w aspekcie medioznawczym [Moleda-Zdziech
2013]. W latach 20162019 czteroosobowy zespét z Godzicem
na czele realizowal grant Narodowego Programu Rozwoju Huma-
nistyki po$wiecony celebrytom w polskiej przestrzeni medialnej,
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zwieniczony raportem badawczym zawierajacym m.in. interesu-
jace streszczenie stanu badan nad teorig celebrytyzmu, razem
z wyborem bibliografii na ten temat [Godzic i in. 2019]. Temu
zjawisku zostaly poswigcone takze cale dwa numery ,Kultury
Popularnej” z 2019 roku (nr1-2).

1. Kultura celebrytéw

Kontekstem dla oper Adésa i Turnage’ajest kultura celebrytéw (cele-
brity culture), czyli rezim medialny, ktéry obecnie dominuje na $wie-
cie. Pytanie tylko: gdzie szuka¢ poczatkéw samego zjawiska? Nie-
ktérzy autorzy cofaja sie do renesansu, $redniowiecza, a nawet
starozytno$ci, odnajdujac tam kietkujacy pozniej charakterystyczny
stosunek wobec stawy [ Garland 2010]. Druga skrajnoscia jest podej-
$cie ograniczajace zakres czasowy studiéw nad celebrytami do xx
ixx1wieku. Przyktadowo Richard Schickel pisal o srodkach maso-
wego przekazu jako o warunku koniecznym do powstania idei
celebryty [Schickel 1985: 23].

Odpowiedzia na t¢ zawezajaca propozycje teoretyczng byly
prace historyczne, wktérych zwracano uwage, ze poczatkéw maso-
wosci mozna dopatrzy¢ sie wezesniej: juz w polowie X1x, a nawet
xviI wieku. Za kluczowe stulecie dla rozwoju celebrytyzmu Tom
Mole uznat lata 1750-1850 — okres, w ktérym angielskie stowo
celebrity zmienilo swoje znaczenie: przestato by¢ abstrakcyjnym
atrybutem danej osoby, a stalo si¢ rzeczownikiem osobowym okre-
$lajacym pewng grupe oséb [Mole, red. 2012: 2 ]. Wplyw na rozwdj
zjawiska miala niewatpliwie kultura mieszczanska oraz zmiany, nie
tylko struktury spolecznej, lecz takze wyobrazni zbiorowej, zwia-
zane z pojawieniem si¢ przemystu kulturalnego oraz wylonieniem
sie sfery prywatnej i publicznej, pod wzgledem technologicznym
za$ ekspansja druku, rozwdj prasy, a nastepnie fotografii [Lilti 2017].

Zagadnienie to jest jednak bardziej skomplikowane. Przykla-
dowo Simon Morgan odwraca wektory przyczynowosci. Wjego uje-
ciu celebrytyzm nie byl jedynie efektem przemian spolecznych,
lecz jedna z sil napedowych, ktéra doprowadzita do wyksztalce-
nia si¢ epoki nowoczesnej [Morgan 2011]. Kolejnym aspektem,
ktory pojawia sie we wspolczesnej refleks;ji, jest umiejscowienie
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geograficzne celebrytyzmu - awiec okreslenie, czy jest to fenomen
wytworzony przez kulture europejska iamerykarisky, czy zjawisko
majace swoje odmiany w réznych szerokosciach i dlugoéciach
geograficznych.

Anoine Lilti definiuje kulture celebrytéw jako zbiorowa fascy-
nacje zZyciem intymnym osoby publicznej, nieznanej osobiscie,
zapos$redniczona przez media masowe [Lilti 2017]. W ksigzce The
Invention of Celebrity interesuje go moment historyczny, wktérym
plotka stala sie pozywka dla prasy, rosta popularno$¢ drukowanych
wspomnien i pamietnikow, a takze zwigkszyl sie popyt na ilustra-
cje. Celebrtyzym w ujeciu Liltiego byt odpowiedzia na alienacje,
bedaca stanem cztowieka po upadku ancien régime’u: ze wzgledu
narozpad dawnych wiegzi spolecznych nalezato stworzy¢ inny rodzaj
spoiwa, stad wlasnie quasi-intymna relacja z osobisto$ciami ze
sfery publicznej.

Powraca jednak pytanie: naile zjawisko celebrytyzmu zwiazane
jest z szeroko pojeta nowoczesnoscig, na ile za$ jest uniwersal-
nym tematem? Te dyskusje streszczaja w swoich tekstach Robert
van Krieken [2018] i Adrian Wesolowski [2019]. Zwracaja uwage,
ze ocena idei celebryty nie jest obiektywna i zalezy od $wiato-
pogladu. Wedlug autoréw bardziej konserwatywnych celebrytyzm
jest rozmienianiem slawy na drobne; tak uwaza chociazby Daniel
Boorstin, ktéry ukul najstynniejsza definicje celebryty: to osoba
znana z tego, ze jest znana [Boorstin 1961: 57]. Krytyka pojawiala
sie jednak takze z pozycji progresywnych, gdyz celebrytyzm wyra-
stawprost ze stosunkéw ekonomicznych i stuzy interesom kapitali-
stycznym, przy tym zas szkodzi spoleczeristwu, odwracajac uwage
jego czlonkéw od realnych probleméw [Adorno, Horkheimer
1994 ]. Podejscie bardziej przychylne celebrytom mozna odnalezé
w xX-wiecznej refleksji, np. u Edgarda Morina, ktéry twierdzil,
ze gwiazdy pelnia obecnie podobng funkcje jak niegdy$ postacie
mitologiczne [Morin 1972].

Rojek we wspomnianej juz ksigzce proponuje przydatne narze-
dzia do analizy celebrytyzmu [Rojek 2004: 9—-50]. Wyréznia trzy
kategorie stawy: ascribed (nabyta dzigki urodzeniu), achieved (zdo-
byta dzigki osiagnieciom w dziedzinie sportu czy rozrywki) oraz
attributed (przypisana, nie dzieki specjalnym zdolno$ciom, lecz
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niejako bez specjalnych zastug). Wedle jego oceny wiele wspét-
czesnych przypadkéw celebrytyzmu reprezentuje tradycyjny typ
heroiczny — stawy zdobytej dzieki osiagnigciom — ale ostatni przy-
padek laczy sie stricte ze wspdlczesnoscia — kiedy zwykli ludzie
staja sie bohaterami, m.in. dzieki telewizji, szczegélnie reality show,
czy Internetowi. Rojek przedstawia takze trzy podejécia meto-
dologiczne w studiach nad stawg: subiektywistyczne (skupiajace
sie na indywidualnych cechach osobistosci), strukturalistyczne
(koncentrujace si¢ na czynnikach spotecznych i ekonomicznych,
poprzez ktére celebrytyzm jest konstruowany) oraz poststruktu-
ralistyczne (bedace wypadkowa obu perspektyw, wktérym nacisk
kladzie si¢ na element negocjowania statusu). Takie jest rowniez
stanowisko samego Rojka, ktory proponuje, by uwzglednia¢ trzy
centra wanalizie celebrytyzmu, czyliindywiduum, odbiorcéw oraz
media, podkreglajac aspekt zaposredniczenia.
Celebryciwspolczesnie nie zawsze sa wybitnymi jednostkami,
moga to by¢ takze osoby, ktére przekraczajg normy spoteczne. Sa
pozytywnymilub negatywnymi mediatorami miedzy wyobraznia
zbiorowa a spoleczeristwem (Richard Dyer uzywa terminu ,znak
dyskursywny” [Dyer 1980]). Trzeba przy tym pamietaé, ze cho¢
poruszaja sie oni w rejonie popkultury, to nie s3 tylko elementem
przemystu rozrywkowego, lecz uczestnicza takze wnegocjowaniu
znaczen takich kategorii, jak ple¢, rasa, klasa czy seksualno$¢.

W dalszej czeéci tekstu bede analizowal, w jaki sposéb cele-
brytdw, awlasciwie celebrytki, prezentuja w swoich operach dwaj
brytyjscy kompozytorzy. Dziela te nie tylko ukazuja pikantne histo-
rie, lecz takze namyst nad zjawiskiem celebrytyzmu. Podczas gdy
we wspoOlczesnej cyberprzestrzeni dominuje model prosumencki,
polegajacy na nieustannym procesie ogladania i produkowania
treci, staromodny teatr, oparty na statycznej relacji nadawcow
i odbiorcéw, daje paradoksalnie wiecej mozliwosci ogladu. Opera
jako medium wyznacza odpowiedni dystans niezbedny do tego,
aby krytycznym okiem spojrze¢ na $wiat celebrytéw oraz genero-
wane przez nich znaczenia.
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2. Rozwiazla ksiezna, czyli Margaret Campbell

W 1995 roku na festiwalu w Cheltenham odbyla si¢ prapremiera

opery Powder Her Face Philipa Henshera i Thomasa Adésa, dzieta
zamowionego przez maly londyniski teatr Almeida. Zaledwie dwa
lata po $mierci Margaret Campbell ksi¢zna Argyll — znana ary-
stokratka oraz skandalistka — zostala gléwna bohaterkq libretta.
Urodzonawroku 1912 w rodzinie milionerdw po raz pierwszy stata
sie obiektem zainteresowania mediéw wlatach 30., podczas balu
debiutantek na dworze brytyjskim. Niechlubna stawe przyniostjej
jednak rozwéd z drugim mezem wlatach 60., szczegélnie zas foto-
graficzne dowody zdrady Margaret. Historia opowiedziana przez
Henshera inspirowana jest biografia ksieznej (wspomnieniami,
informacjami tabloidowymi i oficjalnymi dokumentami), cho¢
sporo w niej materialu fikcyjnego. Margaret byla inspiracja dla
tworcow ze wzgledu na podobienstwo niektorych watkdw jej
zycia do tych znanych z historii operowych: Lulu Albana Berga czy
Zywotu rozpustnika Igora Strawiniskiego [Stevens 2017: 51].

I akt rozgrywa sie w latach go. Ksiezng spotykamy pokoju
hotelowym — ukresu zycia. Libretto przedstawia serie retrospekeji,
lub moze snéw najawie: przenosimy sie dolat 30., gdy kobieta pro-
wadzi beztroskie zycie po sukcesie podczas balu debiutantek i ocze-
kuje na drugi §lub z wymarzonym ksieciem; nastepnie akcja toczy
sie w latach s50., kiedy maz razem z kochanka szukaja dowoddéw
zdrady Ksieznej, awkoricu je odnajduja. W akcie 11 przedstawiony
zostal jej upadek — wyrok sadu w sprawie rozwodowej jest przy-
gniatajacy, przedostatnim ogniwem historii jest proba spieni¢zenia
wlasnej biografii dzieki wywiadom udzielanym w 1970 roku. Na
koniec powracamy do wspdlczesnosci. Ksiezna zostaje ostatecznie
wyrzucona z hotelu za nieplacenie rachunkéw.

W rzeczywistosci dwa malzefistwa Margaret wypadaly winnych
latach: pierwsze, z milionerem Charlesem Sweeneyem zostalo
zawarte w 1933 roku, zakoriczone za$ rozwodem w 1947 roku;
drugie — z Ianem Campbellem, ksieciem Arygll, trwalo od 1951
do 1963 roku. Nie chodzi jednak o dokladnos¢, lecz o kondensa-
cje biografii oskarzanej o nimfomanie ksieznej (opera sklada sig
zo$miu scen z epilogiem, jej wykonanie trwa okoto dwéch godzin).
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Powder Her Face jest dzietem wymagajacym niewielkiej obsady. Do
jego wykonania potrzebny jest: sopran dramatyczny (Ksiezna),
sopran koloraturowy (Pokojéwka), tenor (Elektryk) oraz bas
(Dyrektor Hotelu). Oprécz Ksieznej reszta $piewakéw weiela sie
w rézne role: Pokojoéwka zamienia si¢ w Powiernice, Kelnerke,
Kochanke i Dziennikarke; Elektryk — w Bawidamka, Kelnera, Ksie-
dza, Gapia i Chlopca na posylki; Dyrektor za$ m.in. w Ksiecia
i Sedziego. Ekonomia srodkéw widoczna jest takze w partii instru-
mentalnej: Adés zdecydowal si¢ na wykorzystanie niewielkiej,
pietnastoosobowej orkiestry z udzialem klarnetéw réznego typu,
bogatego zestawu instrumentéw perkusyjnych oraz akordeonu
jako jednego z instrumentéw wiodacych.

Pod wzgledem muzycznym to operowy zawrét glowy. O wielu
nawiazaniach muzycznych w dziele pisal Marcin Gmys: zwiezle,
sze$ciotaktowe wprowadzenie imitujace ruch uliczny mozna uznad
za odlegly refleks ,uwertury klaksonowej” z Le Grand macabre
Gyorgya Ligetiego; motywem przewodnim opery jest zdekon-
struowane tango inspirowane Carlosem Gardelem, krélem tanga
przed Astorem Piazzola [Gmys 2015: 11-17]. Utwér Cuesta abajo
nie tylko wytwarza egzotyczng i erotyczng aure wokdél Ksieznej,
jest takze niejako zapowiedzia jej upadku (hiszpanski tytut ozna-
czadroge wdél). W partyturze odnajdziemy odniesienia do muzyki
popularnej (piosenka a la Tin Pan Alley, ale przefiltrowana przez
wrazliwo$¢ Adesa) iwspélczesnej klasyki (m.in. Lulu Berga, Zywot
rozpustnika Strawinskiego, Kawaler z rézq Straussa).

Nie chodzi jednak o postmodernistyczna gre. Nawigzan jest
zbyt duzo, by je wszystkie wychwycié, cze$¢ znich to takze , falszywe”
cytaty — fragmenty pisane przez Adésa w stylu znanych kompozy-
tordw, do tego za$ wlaczone do jego jezyka muzycznego zawiera-
jacego elementy serialne:

W Powder Her Face chwytatem dzwigki réznych epok, dosto-
sowujac je do kazdej ze scen — zatem w przedwojennej sce-
nie chcialem uzyska¢ akustyke Palm Court, owo brzmienie
podwieczorkéw w hotelu Waldorff, ten hatas Iyzeczek cicho
uderzajacych o $cianki setek filizanek; wscenie zlat s0. nawigza-
tem do akustyki stuchanych podczas obiadu nagran pop Paula
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Anki, z tymi wszystkimi pizzicatami i kongami oraz trzaskiem
gramofonowej igly na ,czterdziestkach piatkach” z szaf gra-
jacych; wlatach 7o. cheialem uzyskaé hatas wydawany przez
radio tranzystorowe [ ... ]. [Gmys 2015: 14]

Wr6¢my jednak do gléwnego watku. W jednym z wywiadéw
Hensher stwierdzil, ze nie uwaza, by Margaret mozna uznac za cele-
brytke [Grange 2015: 81]; wedlug niego celebrytyzm narodzit sig
dopiero wlatach go. xx wieku. Ksiezna nie wpisuje si¢ przy tym
takze w klasyczna definicje Boorstina — nie jest ,znana z tego,
ze jest znana”. Mozna jednak przyja¢é, ze bohaterka spelnia niewy-
$rubowane wymagania Liltiego, ktory sadzil, ze najwazniejsze jest
konstruowanie publicznego wizerunku przy uzyciu intymnych
szczegolow z zycia. Dodajmy, ze najwieksza stawe przyniosly jej
skandale erotyczne, a nie status arystokratyczny.

Popularno$¢ Margaret wynikata wiec z przekraczania przyje-
tych norm klasowych; innym ttem jej ,wystepkéw” byla pte¢ —jej
historia opowiada przeciez o podwojnych standardach doty-
czacych zachowan seksualnych, o czym pisata m.in. Agnieszka
Graft w tekscie Efekt plugawej ksigznej, czyli stawa, seks i wstyd,
wskazujac naironiczne okreélenie ,Don Juan w spédnicy”, ktére
stosowano wobec ksieznej [Graff 2015]. Historia transgresyjnej
celebrytki nie mogtaby sie jednak obej$¢ bez ostatniego akordu,
czyli ukarania ,plugawej ksieznej” (dirty dutchess) i doznania

yzbiorowej rozkoszy plynacej z zaszczucia i upokorzenia kogos,
kto do niedawna byl przedmiotem podziwu i zawiéci”, by przy-
wola¢ stowa Graff [2015: 23].

Ksiezna jawi sie w operze jako niezwykle skomplikowana figura:
godna pozalowania, ale jednoczesénie odpychajaca persona o kla-
sistowskich, ksenofobicznych i homofobicznych pogladach, ktére
wyglasza publicznie bez skrepowania (scena wywiadu), arogancka,
prézna i pretensjonalna. Nie przeszkadzalo to jednak kompo-
zytorowi w stworzeniu jej empatycznego portretu, gdyz sadzil,
ze ,Nawet okropni ludzie moga by¢ tragiczni” [Stevens 2017: 45;
przel. - M.B.]. Powstal tym samym operowy odpowiednik innej
starzejacej sie gwiazdy zyjacej przesztoécia — Normy Desmond
z Bulwaru Zachodzgcego Storica Billy’ego Wildera.
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Nalezy podkresli¢ jednak, ze mimo tragicznej wymowy Powder
Her Face kipi humorem: wlasciwie kazda scena zawiera element
zartu: czy jest to okrutna przebieranka w pokoju ksieznej, gdy
elektryk ku uciesze pokojowki zaczyna podszywac sie pod nig, czy
koloraturowa aria pokojéwki Fancy (Fantastycznie) na tle tanecz-
nego akompaniamentu orkiestry w stylu gigue, bedaca wyrazem nie
tylko osobistej zazdrosci, ale takze resentymentu klasowego, czy
slynna aria fellatio, ktéra wywolata skandal po premierze. Wintencji
Adésa mruczaca partia miata by¢ metafora pozadania tak wielkiego,
ze odbiera bohaterce mowe; w realizacji prapremierowej jednak
zostala zinterpretowana bardzo literalnie [Adés 2015: 19].

By¢ moze ze wzgledu na pomieszanie elementéw wysokich
i niskich, powagi i $miechu dzielo Adésa i Henshera daloby sie
odczytad przez pryzmat estetyki kampu. Sam librecista wspominal,
ze chcial, by opowiadana historia bawita i szokowata, a nie wiktata
sie wspory polityczne czy moralne. Co prawda jej final jest gorzki,
roztapia si¢ jednak w oceanie groteski (oraz frywolnym epilogu
zPokojéwka i Elektrykiem). O potencjale takiego odczytania histo-
rii ksieznej, w ktorej laczy sie nadmiar, przepych i tandeta, pisata
Graff: ,Duzo seksu, cata masa stylowych wnetrz i fatataszkéw i duzo,
duzo wstydu. Jej zycie to zarazem pretensjonalny obciach i praw-
dziwa katastrofa” [Graff 2015: 25 ]. Dodajmy, ze w typologii Susan
Sontag bylby to najwyzszy wymiar kampu — kamp nieswiadomy.

Opera Adésa i Henshera byta krytykowana po premierze jako

yblyskotka’, chod jak staralem si¢ pokazad, jest raczej $wiadectwem

glebszego namystu nad celebrytyzmem oraz przemianamikulturo-
wymi spoleczenistwa brytyjskiego. Krytycy po premierze bardzo

literalnie odczytali opere, nazywajac ja ,mizoginiczna” i,bezduszng”
[Stevens 2017: 42; przel. - M. B.]. Hensher winny sposéb wypowia-
dat si¢ o niej, nie ukrywajac inspiracji koncepcja Wayne’a Koesten-
bauma. Pokazywal, ze opera jest jednocze$nie miejscem, wktérym

kobiety zyskujg podmiotowos¢ i glos, po to tylko, by zosta¢ osta-
tecznie uciszone [ Hensher 2008]. Tak podsumowywat los operowej

bohaterki Nicholas Stevens, odwotujac sie do klasycznych dziel:

Ksiezna to Carmen, ktéra upada pod naporem tabloidéw, Salome,
ktéra traci glowe (zamiast ja otrzymacé na tacy), Lulu, ktéra patrzy
na swéj upadek [Stevens 2017: 99].
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Warto na koniec wspomnie¢ o jeszcze innej mozliwej inter-
pretacji, poglebiajacej kampowa lekture dzieta. Moze postac¢
Ksieznej stuzy opowiedzeniu innej historii? Nie zapominajmy,
ze lata go. to $wiat po traumie epidemii AIDS. Widziana z tej
perspektywy opera bylaby za$ proba kampowego przerobienia
nagonki na homoseksualnych mezczyzn, przeprowadzonej dekade
weczeéniej. Przy takim odczytaniu sceny w sadzie i oskarzenia
o obraze moralno$ci mozna odnies¢ do sprawy Oscara Wil-
de’a, kadacej si¢ cieniem na historii Wielkiej Brytanii [Kiinzig
2017: 15].

3. Kroliczek ,Playboya”, czyli Anna Nicole Smith

»Samotna matka opuszcza dom i szuka szczescia za wszelka cene.
Jej modly zostaja wystuchane, ale cena okazuje si¢ za wysoka. Uwa-
zaj, czego pragniesz, i pamietaj — nie ma czegos$ takiego jak dar-
mowe ranczo” — w ten sposob streécil swoje libretto Richard Thomas
[2013: 7; przel. — M.B.]. Anna Nicole to brytyjska opera o micie
amerykanskiego snu. Prace nad nig rozpoczely sie w roku 2008,
awiec niedlugo po $miercimodelki i celebrytki Vickie Lynn Hogan
(Anna Nicole to jej pseudonim ,artystyczny”).

Kobieta urodzita sie w matej miejscowosci w Teksasie, w bied-
nej rodzinie; pdzniej przeniosta si¢ do wigkszego miasta. Kiedy
pracowata w klubie nocnym, poznala magnata naftowego, zostala
modelka ,Playboya”, w konicu za$ wyszla za maz za swojego bo-
gatego wybranka. Ze wzgledu na duzg réznice wieku miedzy na-
rzeczonymi (ponad 60 lat) kobieta trafifa na okfadki nie tylko
pism erotycznych, lecz takze brukowcoéw. Para nie cieszyla sie
dlugo szcze$ciem, maz umarl rok po $lubie, Anna zas, przy pomocy
prawnika, ktéry stal sie pozniej takze jej partnerem biznesowym
oraz zyciowym, prowadzita bez powodzenia walke z rodzing mi-
lionera o spadek. Jej zycie stato sie pozywka dla reality show, cho¢
ze wzgledu na niska ogladalnos¢ program zostat szybko wyco-
fany. Final historii Anny Nicole byt tragiczny — zaraz po urodzeniu
przez nig drugiego dziecka umart jej syn z pierwszego malzenstwa.
Przedawkowanie lekéw bylo takze przyczyng $émierci modelki
niedlugo potem.
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Royal Opera House zaméwita opere zabawna, lekka i wspot-
czesna. Tworcy wywigzali sie z tego zadania bez zarzutu. Dramatur-
gia opery jest lukowa, zgodna z biografia bohaterki, cho¢ Thomas
i Turnage specjalnie nie wspominaja o jej trudnym dziecinstwie,
by utrzymaé dwie trzecie utworu w lekkim tonie (podobnie jak
Powder Her Face opera podzielona jest na dwa akty i trwa okolo
dwdéch godzin). Anna Nicole to opowie$é o tzw. trailer trash lub
white trash, czyliamerykariskiej biedocie, stad odniesienia muzyczne
sauTurnage’ainne. To juz nie Berg czy Strawiniski, lecz rock, blues
ijazz. Orkiestra symfoniczna z potréjna obsada instrumentéw
detych irozszerzong perkusja zostala uzupelniona przez kompo-
zytora o zespOl jazzowy (gitary elektryczna i basowa, perkusja).
Obsada jest zdecydowanie wieksza niz u Adésa: mamy tu cztery
duze role: Anna Nicole (sopran), jej matka (mezzosopran), jej drugi
maz (tenor) oraz prawnik (bas-baryton) i kilkanascie mniejszych
rdl; wazna funkcje pelni takze chor.

Opera Turnage’a, podobnie jak dzielo Adésa, wzbudzila po pra-
premierze mieszane uczucia, cho¢ zarzuty byly inne niz w przy-
padku Powder Her Face. Pojawila sie watpliwo$¢, czy temat jest
w ogole godny teatru operowego, samo dzielo za$ — miana opery.
Mozejest to tylko musical w operowym przebraniu? — pytano, przy-
wolujac Trouble in Tahiti Leonarda Bernsteina. Chodzilo tu nie tylko
o kwestie muzyczne, lecz takze o cigzar gatunkowy (jak wiadomo,
opera powinna mie¢ swoja glebie). Przez recenzentéw Anna Nicole
oceniana byla jako prosta przypowies¢ lub blaha rozrywka okra-
szona przeslaniem, ze pieniadze szczeécia nie daja [Costa Reis
2015: 38]. Pisano, ze nie angazuje publicznosci: jest zbyt plytka jak
na dramat i zbyt oczywista jak na komedi¢. By¢ moze jednak to,
co krytycy okreslili jako wade, mozna uzna¢ za zalete opery.

Vera da Costa Reis w swojej pracy magisterskiej napisanej
na Uniwersytecie w Porto pytala, czy Anna Nicole Smith nadaje sie
nabohaterke opery [Costa Reis 2015 ]. Nie jest to pierwszy przypa-
dek w historii, gdy odbiorcy maja problem z przyporzadkowaniem
gatunkowym dzieta — najslynniejszym przykladem jest chyba Porgy
i Bess George’a Gershwina. Da Costa Reis zwraca uwagg na inne cie-
kawe poréwnanie — opere Turnage’a moze osadzi¢ w innej tradycji:
Kurta Weilla, ktéry jednoczesnie flirtowal z popkultura i wybierat
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wspolczesne tematy, ostro krytykujace otaczajaca rzeczywisto$é
[Costa Reis 2015: 48]. Najwiekszym problemem dla odbiorcow
byly wlasnie nawigzania do popularnych gatunkéw muzycznych
w partyturze Turange’a oraz konduita tytutowej bohaterki. Kom-
pozytor uzywa réznych jezykéw po to, by zarysowaé krajobrazy
dzwigkowe poszczegélnych przystankéw na drodze Anny: broad-
wayowski musical pojawia si¢ w scenie 1, bedacej rodzajem surre-
alistycznej wizji Stanéw Zjednoczonych; blues stycha¢, gdy boha-
terka przenosi si¢ do miasta, country-pop wybrzmiewa w scenie
poznania pierwszego meza; swing jest odtwarzany w klubie ze
striptizem, jazzowy zesp6l towarzyszy za$ zaréwno przyjeciu, jak
i wywiadowi telewizyjnemu. Czy rzeczywiscie calo$¢ partytury
jest jednak tak daleka formalnie od dawnych oper? Cze$¢ z nich
mozna wywie$¢ z klasyki: scena zbiorowa Let’s Partay! to odpo-
wiednik balu, brzmiacy niczym wspotczesne Brindisi z Traviaty,
krétkilament nad cialem syna to nawiazanie do tradycji siegajacej
poczatkéw opery, broadwayowski wstep mozna poréwnaé do cyr-
kowego preludium z Lulu Berga.

Miedzy utworami mozna odnalez¢ liczne podobienstwa: pod
wzgledem muzycznym sg to interludia taczace sceny, oba maja
takze dwudzielng strukture libretta — pod koniec aktu 1 pojawia
sie zapowiedz upadku bohaterek, ktéry dokonuje sie w akeie 11 —
iklamrowga strukture (w przypadku Anny Nicole motyw bohaterki
ze sceny Bodybags Descending powtarza si¢ przy tragicznym finale,
choé tym razem o tercje mala wyzej). Dzielo Turnage’ajest jednak
duzo bardziej epickie niz Adesa: funkcje narracyjng pelni cze-
sto broadwayowski chor, jakby wykrzywione zapozyczenie z tragedii
greckiej, matka bohaterki ironicznie komentuje co rusz historie,
postacie same za$ przedstawiaja sie ze sceny, burzac czwarta $ciane.
Te dystansujace widowni¢ elementy mozna interpretowa¢ jako
krytyczne ostrze opery — rozbrajanie formy reality show, wktérym
wystepowata Anna Nicole.

Inaczej jednak przedstawia si¢ opera Turnage’a, gdy analizu-
jemy ja pod wzgledem klasowym. Jest to wzlot z dotéw spotecz-
nych na szczyt, a nastepnie obserwacja upadku. Gléwnabohaterka
to ucieles$nienie stereotypu niezbyt rozgarnietej amerykanskiej
blond piekno$ci oraz towczyni posagéw: niewyedukowanej dziew-
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czyny z Potudnia, z matego miasta, samotnej matki, ktéra potrafi
zarobic na siebie, jedynie zdejmujac ubrania [Brown 200s: 77].
Niewatpliwie jednak ze wzgledu na swoje zachowanie Anna Nicole,
podobnie jak Ksiezna, stanowi wyzwanie dla mieszczanskiej moral-
nosci oraz wyobrazen na temat demokracji. Bohaterka jest niejako
uciele$nieniem najwigkszych obaw spoteczeristwa amerykariskiego:

»Jaki jest najwiekszy amerykanski koszmar? Biala biedota z pie-
niedzmi” - by przywola¢ funkcjonujacy w Stanach Zjednoczonych
zart [Brown 2003: 92].

Innym watkiem poruszanym przez Thomasa i Turnage’a jest
pietno otylodci, czyli inaczej represjonowanego kobiecego ciata.
W swojej karierze Anna Nicole spotkata si¢ z wieloma uwagami
na temat swojej figury — czasem byta uznawana za ideat kobieco-
éci (krotki okres stawy jako playmate roku), innym razem zas jej
cialo, poddane uzywkom oraz wahaniom wagi, byto uznawane
za obsceniczne. Smith pojawila sie po raz pierwszy w ,Playboyu”
w 1992 roku na sesji zdjeciowej dawnych debiutantek (w domy-
$le: bogatych i stawnych) nie ze wzgledu na swoje doswiadczenie,
lecz wyglad, ktory dodatkowo ujeto w specjalng oprawe wizualna
(I$nigca suknia, zlote rekawiczki, kolia na szyi, lornetka teatralna).
Jako playmate miesigca przypominata Marilyn Monroe, wzbu-
dzajac nostalgie za srebrnymi czasami Hollywood. Jedyna réznica
w stosunku do oryginatu byla figura Smith — nieco zaokraglona,
co w swoim czasie byto chwalone jako alternatywna dla kanonu
pieknosci wychudzonej modelki. Wkrétce jednak jej cialo prze-
kroczyto granice akceptowalnosci — stala sie ofiarg fat shamingu.
Kulminacja skandalu byt za$ ¢lub, podczas ktérego zestawiano ze
sobg malzonkéw, wypominajac im réznice wieku i wygladu. Od
glamour do transgresji — tak mozna by podsumowa¢ trajektorie
zycia obu bohaterek.

Ciekawe, ze tworcy obu oper zafascynowani sa seksem oral-
nym — w Annie Nicole takze znajdziemy scene fellatio. Milioner, ktory
pojawia si¢ w zyciu bohaterki, nagradza j3 diamentowym naszyjni-
kiem, ale sugeruje, ze powinna na niego zastuzy¢ ,inna czynnoscia
seksualng” Scenau Turnage’a nie jest tak spektakularna jak u Adésa—
tym razem to orkiestra wydaje z siebie onomatopeiczne odglosy.
Thomas stosuje w libretcie zabawna, cho¢ nieprzyzwoita klamre
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z fellatio w roli gtéwnej — w pierwszej i ostatniej scenie bohaterka
gra zangielskim idiomem, sugerujac, ze niekoniecznie o pocalunek
jej chodzi: , I want toblowyouall... akiss, mwah, mwah” [ Turnage,
Thomas 2011]" (wwolnym ttumaczeniu: ,chcialabym wam posssta¢
buziaka, cmok, cmok”).

Podobnie jak Hensher i Adés, Thomas i Turnage mieszaja
porzadki — komedie z tragedia, nadajac operom transgresyjna
forme. Przedstawione bohaterki przekraczajg normy spoteczne,
dlatego analizowane dziela takze nie wpisuja si¢ do korica wforme
operowa. Jednocze$nie jednak twércy obu kompozycji graja z histo-
rig gatunku. Méwil o tym Turnage, ktéry myslal o Smith raczej
jako o wspotczesnym wydaniu operowej heroiny niz o celebrytce:
Violetcie z Traviaty, Carmen, Lulu.

4. Niestandardowe operowe heroiny?

Wybdr celebrytek na operowe heroiny wzbudzal watpliwosci
krytykéw, innijednak dostrzegali wlibrettach znane tropy: Ksiezna
i Anna Nicole to wspdlczesne odpowiedniki Violetty czy Manon
Lescaut. Trop ten moze by¢ jednak zwodniczy. Najwazniejsza
réznica miedzy kreacjami dawnych upadlych bohaterek oraz ich
wspolczesnych sidstr przekraczajacych normy spoleczne jest brak
proby uszlachetnienia tych drugich. Jest to zauwazalne zaréwno
w libretcie Henshera, ktéry ukazuje Ksiezng jako ambiwalen-
tna bohaterke, jak i Thomasa, ktorego jezyk niewiele rézni sig
od mowy codziennej (z wulgaryzmami wlgcznie), choé jedno-
czeénie pelen jest humorystycznych konceptéw (,,for the breast
of your life” [ Turnage, Thomas 2011] zamiast ,for the rest of your
life” — scena 1 aktu 11 zatytulowana Red Carpet Diem).

By¢ moze zatem Anna Nicole nie jest odpowiednikiem Malgo-
rzaty Gautier czy Violetty Valéry, lecz Marie Duplessis, kobiety bar-
dziej przyziemnej, ktéra byla pierwowzorem dla bohaterek utworéw
Alexandre’a Dumasa i libretta Francesca Marii Piavego [ Costa Reis
2015: 88]. Dlatego tez spotykamy Anne Nicole przy rurze do tarica,

1 Transkrypcje cytowanych w tekécie fragmentéw opery Anna Nicole wykonat
na podstawie nagrania autor artykutu.
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podczas operacji powiekszenia piersi, szprycujaca sie lekami. Losy
kobiet mozna uzna¢ za paralelne takze na innym poziomie: obie
poslubity mezczyzn z innej klasy spolecznej, cho¢ malzeristwa
trwaly krotko, obie mialy takze swoje fascynacje: Marie Duplessis
zaczytywala sie w ksigzce Antoine’a Prévosta o Manon Lescaut,
Anna za$ byla fanka Marilyn Monroe [Costa Reis 2015: 94 ].

Don Giovanni, Carmen, Lulu - to inny zestaw skojarzen, ktory
przychodzi do glowy, gdy analizuje sie libretta obu oper. Bohaterki
taczy pociag seksualny, bedacy sila napedowsy ich dzialan, oraz
transgresja spoteczna. Ten trop pojawia sie wrozprawie doktorskiej
Nicholasa Stevensa na temat postaci antyheroiny we wspolczesnej
operze: cérki Lulu - tak nazwal on m.in. Ksiezng oraz Anne Nicole,
analizujac je jako skomplikowane archetypy [Stevens 2017: 1].
Anna Nicole to wedlug jego stow trashy Traviata. W obu przypad-
kach mozna poglebi¢ te lekture, poréwnujac posta¢ drSchona /
Kuby Rozpruwacza z postaciag Dyrektora Hotelu w Powder Her
Face — patriarchalnego przesladowcy i wybranka jednoczesénie.
W Annie Nicole t¢ funkcje pelni prawnik Stern, zarazem partner
i manager/streczyciel gléwnej bohaterki.

»Don Giovanni pokolenia Moniki Lewinsky” — taki epitet poja-
wil sie wjednej z wypowiedzi na temat Ksieznej [ Stevens 2017: 43;
przel. - M.B.]. To niejedyne skojarzenie z opera Mozarta — Dyrektor
Hotelu, powracajacy wfinale, to figura $mierci podobna do Koman-
dora zamieniajacego sie¢ w kamiennego go$cia w operze Mozarta.

Wprawdzie ten damski Don Giovanninie ma swojego Leporella,
jednak aria katalogowa pojawia sie u Turnage’a: wpostacilisty nie-
wybrednych okresleni na piersi wscenie powiekszenia biustu oraz

spisu nazw lekéw, ktdre byly potencjalnymi przyczynami $miercijej

syna Daniela (katalog Erosa i katalog Tanatosa — tak mozna by pod-
sumowac¢ te dwa fragmenty, akcentujac dwa bieguny historii).

Opere Turnage’a mozna okresli¢ jako Zywot rozpustniczki —
mamy tu podobng dramaturgie, wystepuje nawet odpowiednik
Nicka Shadowa w barytonowej roli prawnika Sterna, doprowadza-
jacego bohaterke do upadku. Odwolanie do innej postaciz opery
Strawinskiego pojawia si¢ w partyturze Adésa — w scenie sadu
Ksiezna zostaje upokorzona jak Baba Turek w scenie licytacji.
Tropy mozna by mnozy¢ — Elektryk i Pokojéwka w scenie 1 Powder
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Her Face to Fiagro i Zuzanna, ale wzigci jakby z mizoginicz-
nego koszmaru; Ksiezna to niejedyna starzejaca sie kobietaw ope-
rze — warto wspomnie¢ tu Marszatkows (cytat z prezentacji rézy
z opery Straussa wystepuje w partyturze) , nasuwa sie takze Hra-
bina z Damy pikowej. Malzeristwo wscibskich to odpowiednik
intryganta Valzacchiego i jego partnerki z Kawalera z rézg. Postaé
mrocznego Dyrektora Hotelu mozna za$ traktowac jako dalekie
echo Lindorfa-Coppeliusa z Opowiesci Hoffmanna.

Jak wida¢, dzieta Adésa i Turnage s3 rozdarte miedzy nowa-
torstwem a tradycja, czerpia pelnymi garsciami z historii opery,
przekraczajac jednoczeénie ramy gatunku. To wlaénie ich naj-
wigksza zaleta.

5. Podsumowanie

Zaprezentowane tu dwie operowe opowiesci o celebrytkach
s3 historiami upadku: z wysokiego konia oraz ze szczytu (lub
pagérka) awansu spolecznego. Mozna by wymienia¢ wiecej ele-
mentéw, ktore réznig oba dziela: jedno dotyczy staroéci, drugie
za$ mlodosci, jedno opowiada o fabedzim $piewie arystokracji
brytyjskiej, drugie o zagrozeniu klasowego status quo ptynacym
ze strony bialej biedoty. Eaczy je jednak perwersyjna przyjemnosé.
Dlaczego upadte heroiny sg ciggle tak popularne? O postaci dobrej,
bo martwej, celebrytki pisze w swojej ksigzce Dead Girls: Essays
on Survinig an American Obsession (Martwe dziewczyny: eseje o tym,
jak przetrwa¢ amerykanska obsesje) Alice Bolin. Ta kulturowa
obsesja zajeli sie niedawno w teatrze Jolanta Janiczak i Wiktor
Rubin. W 2019 roku razem z Grzegorzem Stepniakiem w Teatrze
Zaglebia w Sosnowcu przygotowali spektakl Dead Girls Wanted
inspirowany esejem Bolin.

Drugim elementem laczacym oba dziela jest epoka, w ktorej
powstaly: ,Opery cNN-owskie? Sprobujcie opery rodem z Tmz!” -
taki anonimowy komentarz pojawit si¢ w sieci. Juz nie telewizja,
lecz wlasnie portal plotkarski TMZ jest obecnie Zrédlem opero-
wych tematdéw, co pokazuje elastycznos¢ samego gatunku dosto-
sowujacego sie do swoich czaséw. Ciekawie byloby zanalizowac¢
dziela Turnage’ai Adesa w kontekscie innych oper ,celebryckich”:
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Jackie O (1997) Michaela Daugherty’ego, When She Died... Death of
a Princess (2002) Jonathana Dove’a oraz Marilyn Forever Gavina Bry-
arsa (2013), poswieconych Jackie Onassis, ksigznej Dianie i Marilyn
Monroe, ale oczywiscie temat ten przekracza ramy niniejszego
artykutu.

Skandale obyczajowe ciagle fascynuja — nie inaczej jest w przy-
padku Anny Nicole Smith i Margaret Campbell. ,Plugawa ksi¢zna”
zostala niedawno bohaterka drugiego sezonu wspélprodukowa-
nego przez BBC serialu pt. Skandal w brytyjskim stylu. Daje to asumpt
do rozwazan na temat tego, jak dziala skandal, takze w operze.
Czy jest tylko narzedziem dyscyplinowania niepokornych, czy
moze takze katalizatorem zmiany spolecznej? Operowe bohaterki,
tak zdawaloby sie rézne od dawnych heroin, posiadaja jednak
cechy wspolne. W Ksieznej i Annie Nicole przegladaja sie Violetta,
Manon, Lulu i Carmen. By¢ moze takze Don Giovanni - podobnie
jak Mozartowski uwodziciel bohaterki te sa bowiem réwnocze$nie

postaciami skandalizujacymi i fascynujacymi.
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Marcin Bogucki

The Character of a Celebrity in an Opera: a Promiscuous Duchess

and a Playboy Playmate

The aim of the article is to analyse two British contemporary operas: Thomas
Ades’s Powder Her Face and Mark Anthony Turnage’s Anna Nicole from the
perspective of celebrity studies. Both of these works were inspired by the
biographies of celebrities — Margaret Campbell, Duchess of Argyll’s and
Anna Nicole Smith’s. The text analyses how their biographies were edited
both in literary and musical terms, attempting to determine to what extent
they are either pioneering or embedded in the traditions of the opera.

Keywords: celebrity; contemporary opera; gender; sexuality.
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