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Posta¢ jako wehikut adaptaciji:
musical Kapitan Zbik i z6lty saturator

Z punktu widzenia budowy musicalu bardzo istotne jest libretto,
a $cislej: teksty piosenek. To one kreuja posta¢: méwia o jej pro-
filu psychologicznym, marzeniach i zamiarach. Poniewaz za$
jedna z cech odrézniajacych musical od innych pokrewnych mu
gatunkow jest integralno$¢ wszystkich elementéw spektaklu
(,Chodzi tu o takie powigzanie muzyki, tarica, stowa, inscenizacji,
aby kazda z tych plaszczyzn pelnila réwnorzedng funkeje i stu-
zyla ogélnemu wyrazowi artystycznemu spektaklu” [ Mikotajczyk
2010: 4]), oprécz kwestii librettologicznych oméwione zostang
pokrotce takze funkeje pozostalych srodkéw scenicznych.
Historyk gatunku Daniel Wyszogrodzki we wstepie do publi-
kacji Ale musicale! Zlote stulecie 1918—2018 stwierdza, ze ,Pod-
stawa nowoczesnego musicalu jest zawsze akcja fabularna i to
w nig wplecione s3 utwory muzyczne czy sekwencje taneczne,
to ona uzasadnia ich obecnos$é¢ w spektaklu” [Wyszogrodzki
2018: 7]. Elementem za$ ,akcjotwérczym” pozostaje postad,
bedaca nosicielem charakterystycznych dla gatunku emocji,
z ktéra widz musicalowy ma sie z zalozenia utozsamié¢ [Wyszo-
grodzki 2018: 7]. Wwybranym i opisywanym ponizej przypadku
staje si¢ ona ponadto wehikutem adaptacji - popularnego w okresie
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PRL komiksu do wystawienia na wspoélczesnej nam scenie
muzycznej.

Spektakl Kapitan Zbik i z6lty saturator w rezyserii Wojcie-
cha Koscielniaka (ktéry jest réwniez autorem scenariusza
i tekstéw piosenek), z muzyka Mariusza Obijalskiego mial
premiere 29 lutego 2020 roku w Warszawie. Na stronie Teatru
Syrena mozna przeczytac:

Warszawianki i Warszawiacy! Krajanki i Krajanie! Weterani sta-
nia w kolejkach i ci, ktérzy wszedzie bez kolejki, entuzjasciroz-
wigzywania kryminalnych zagadek, a w szczeg6lnosci... ama-
torzy wody z sokiem prosto z saturatora. Jest sprawa, jest afera!

Zadzialaly reakcyjne sily wrogie naszemu krajowi! Stolica

zagrozona! Kto pomoze nam odnalez¢ przestepce i zapobiec

katastrofie? Nie martwcie sie! Polski James Bond — kapitan

Zbik - zglasza gotowos¢ do akcji. W przeprowadzeniu $ledz-
twa wspiera¢ go bedzie dzielna porucznik Ola. A wszystko

to w rozépiewanej i roztaniczonej Warszawie lat 70., stolicy
koszul nonajronispotecznych akcji zbidrek makulatury, mieécie,
gdzie tylko co jaki$ czas ,rzucajg’ do sklepu pomarancze, ale

fantazja i przedsiebiorczo$¢ rodakéw ubarwia rzeczywistosé.
Czy kapitan Zbik i porucznik Ola $piewajaco rozwiaza kolejna
zagadke? [Kapitan Zbik ... 2020]

T
1. ,Kolorowe zeszyty” o milicjancie

Inspiracja do stworzenia tego spektaklu byla seria komiksow
zJanem Zbikiem, kapitanem Milicji Obywatelskiej wroli gléwnej,
ktora ukazywala sie w Polsce wlatach 1968-1982. O celu, ktéry przy-
$wiecal wydawcom kultowej serii, opowiedzial w 2002 roku autor
scenariuszy do wiekszoséci numeréw Wiadystaw Krupka.

W 1967 1. generat Tadeusz Pietrzak [komendant Milicji Oby-
watelskiej — ,P”] stwierdzil, ze trzeba poprawi¢ wizerunek
milicji w oczach mlodego pokolenia. Postugujac sie przystepna
forma pokaza¢ jak trudnainiebezpiecznajest taka robota. Na
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bazarze Rézyckiego pokazaly si¢ wtedy komiksy z Tarzanem
[po angielsku, niemiecku i szwedzku - red.]. Byly drukowane
w Polsce na zachodnie zamoéwienie. Cze$¢ nakladu trafiata
na bazar. Komiksy byly nowoscia, ktéra spotkala sie z entu-
zjastycznym przyjeciem. [Krupka 2002: 52]

yKolorowe zeszyty” — tak wydawca okre$lal komiksy, aby nie
drazni¢ odbiorcéw zachodnia nazwg [Krupka 2002: 54 ] - spelnialy
tez istotna funkcje propagandowa. Na poczatku monografii Kapitan
Zbik. Portret pamigciowy pisze o tym jej autor Mateusz Szlachtycz:

Nie majac specjalnego wyboru — zakochalismy sie w nim gwal-
towna, chlopieca miloscia (fanami Zbika byli gléwnie chtopcy).
Oto nasze chionne dzieciece umysly staly sie polem ideolo-
gicznej perswazji. Serwujac atrakcyjna pulpe, zreszta chwi-
lami na znakomitym poziomie, wladza saczyla nam podpro-
gowe przekazy: nikt nigdy nie ucieknie przed mo; milicjant
to twoj przyjaciel; badZ w kolektywie; zostan donosicielem;
zal6z mundurek (harcerski, szkolny, OHP etc.); badZ grzeczny
ipostuszny wobec zwierzchnikdw... Ale dla nas, dzieci PRL-u,
dawka propagandy byla niezauwazalna. [Szlachtycz 2020: 8]

Oprécz mniej lub bardziej narzucajacych sie przekazéw, ktore
promowaly panujacy w Polsce ustréj (obszernie opisanych w cyto-
wanej publikacji Szlachtycza), funkcje propagandowsa petnity
takze state elementy komikséw, dodawane do numeréw na drugiej
itrzeciej stronie okladki. Pojawialy si¢ tam przemyslnie zredagowane
teksty — kazdy numer, poczawszy od pigtego, otwieral list do czytel-
nikéw pisany przez gléwnego bohatera serii. Ich tematyka byta rézna.
Czasem kapitan instruowat mtodziez, jak zachowac bezpieczenistwo
nad woda, uczyl, jak broni¢ sie przed gitowcami, a innym razem...
zachecal do zorganizowania w szkole spotkania z milicjantem czy
nawolywat do wsparcia ORMO iszacunku dla jej funkcjonariuszy. Na
koricu poszczegdlnych numerdw zaczely sie zas pojawiac zawiado-
mienia o bohaterskich czynach ,zwyklych ludzi”, np. o wyprowadze-
niu starszej osoby z plonacego budynku, uratowaniu dziecka przed
utonieciem itp. Bohaterowie, wymienieni kazdorazowo z imienia
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inazwiska, odznaczanibyli Medalem za Ofiarno$¢ i Odwage. Stwier-
dzenie, czy wszystkie heroiczne czyny prezentowane na koricu kolo-
rowych zeszytéw wydarzyly sie naprawde, wymagaloby osobnych
badan, warto jednak nadmieni¢, ze dziennikarze portalu Tygodnik
Ostrotecki dotarli do bohatera jednej z historii, ktéry opowiedzial
im o swoich do$wiadczeniach [Bubrzycki 2011].

Stanislaw Baraniczak w jednym z esejéw zgromadzonych
w publikacji pt. Odbiorca ubezwlasnowolniony. Teksty o kulturze
masowej i popularnej przyréwnuje kulture masowa PRL do konia,
ktorego zaprzegnieto jednoczeénie do dwoch wozéw ustawionych
w przeciwnych kierunkach.

Woz pierwszy — to zapotrzebowanie spoleczenistwa, wnormal-
nym stanie rzeczy zaspokajane przez rozmaite funkcje kultury
z funkcja ludyczng na czele. Woz drugi — to zapotrzebowa-
nie wladzy: majac w swym wylacznym wladaniu tak potezny
instrument, jakim jest zesp6t érodkéw masowego przekazu,
aparat rzadzacy pragnie go uzywac¢ do ksztattowania $wia-
domoéci spolecznej, do przechylania powszechnych opinii
inastrojow na swoja strone: jest do tego w pewnym sensie zmu-
szony — wlasnie przez to, ze spoleczenistwo w swej przewazajacej
masie objawia nieche¢ do panujacej ideologii. To zapotrzebo-
wanie z kolei musi by¢ realizowane przez funkcje perswazyjne
kultury masowej, przez to wszystko, co w jej ramach stanowi
zespol srodkéw ,wychowawczego” oddzialywania na odbiorce.
[Barariczak 2017: 191]

Problem polega na tym, ze kon zaprzezony do dwoch wozow
zwrdconych w przeciwnych kierunkach nie pociagnie skutecznie
anijednego, ani drugiego pojazdu. Taki wlasnie problem zachodzi
w przypadku kultury masowej PRL. Jak pisze Baraniczak: ,Pomie-
dzy zobowiazaniami ludycznymi a perswazyjnymi istnieje natu-
ralna sprzeczno$¢. Istnieje, powtérzmy, w warunkach paristwa
usitujacego wprowadzi¢ ustréj totalitarny” [Barariczak 2017: 193].

Trudno jednoznacznie okreéli¢, czy odbiorcy komikséw z kapi-
tanem Zbikiem byli $wiadomi tej propagandy wiadz PRrL, ukrytej
pod plaszczykiem atrakcyjnej rozrywki; postawie jednak hipoteze,
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ze w wigkszosci nie byli. Komiksy te bowiem kierowano gléwnie
do dzieci. Spotkaly sie dodatkowo z dojmujacym poczuciem braku,
ktory Baraficzak w innym eseju nazywa ,sytuacja psychiczng sza-
rego czlowieka w PRL” [Baraniczak 2017: 198]. Potwierdzeniem
tej opinii niech beda ponizsze wypowiedzi osob zwigzanych
z zeszytami o dzielnym milicjancie. Autor cytowanej juz mono-
grafii o komiksach z kapitanem Zbikiem w roli gléwnej spytal
jednego z rysownikéw o aspekt propagandowy omawianej serii.
Andrzej Kaminski odpowiedzial:

Propagandowy wymiar serii mial wéwczas dla mnie znaczenie
drugorzedne (22-latka, funkcjonujacego w okreslonej rze-
czywistoéci PRL-u). Interesowal mnie komiks gléwnie jako
forma przekazu — fabula kryminalna byta réwnie dobra jak
np. science-fiction, western, basniowa lub podréznicza itp.
Fascynowalo mnie ,tworzenie” fikcyjnego $wiata: z jego rea-
liami, wymyg¢lanie jakiej$ mozliwie sp6jnej fabuty, wykazanie
sprawnodci technicznej rysunku. [Szlachtycz 2020: 141]

Bogustaw Polch (réwniez rysownik), choé w czasie pracy nad
komiksami mial obawy zwigzane z osadzeniem go w przysztoscijako
wspolpracownika systemu, przyznaje, ze byla to jedyna mozliwo$¢
na spelnianie jego komiksowej pasji [Szlachtycz 2020: 170].

Autor dwéch rozdzialéw publikacji Kapitan Zbik. Portret
pamieciowy, Max Suski, odpowiadajac na pytanie Michata Wojcika,
za co tak lubi kapitana Zbika, méwi:

Ja nie wiem, czy jego. My lubimy swoje dziecinistwo, nasza
przeszloé¢. Nie bylo nic innego, byly komiksy tylko takie.
Mysmy je uwielbiali, pozadali$émy ich, gonilismy do kiosku,
nabazary, zebyje kupowaé, kompletowaé serie [ ... ]. Nie znamy
innego dziecinistwa. To jest to, o co nam chodzi, to sa nasze
wspomnienia. [Suski, Szlachtycz 2017]

Potwierdza to w zakonczeniu Szlachtycz, uznajac, ze podczas
wnikliwej lektury odbywanej przy pracy nad monografia, z per-
spektywy czasu, ktory uplynat od jego dziecinstwa, i przemian



300 MALGORZATA WOZNIAK

systemowych, ktdre zaszly w tym okresie, jest w stanie z fatwo$cia
dostrzec propagandowe treéci zawarte w kolorowych zeszytach.
Utrzymuje jednak, ze wyjatkowos¢ tych komikséw wyplywa nie
tylko z tesknoty za dzieciistwem, ,ale réwniez z nadanej im
przez autoréw komiksowej jakosci” [Szlachtycz 2020: 280],idoda-
je, ze ,przede wszystkim byly to komiksy o profilu sensacyjno-
-kryminalnym” [Szlachtycz 2020: 280].

2. Spektakl musicalowy

Powyzsze odpowiedzi sg bardzo zblizone do opinii Wojciecha
Koécielniaka, ktéry w wywiadzie dla radiowej Dwéjki przyznal:

Chcemy jednocze$nie lubi¢ kapitana Zbika, bo zastuguje na to,
bo wrést w nasze dzieciistwo, wrést w nas. Nie sposob nie
patrze¢ na niego tez krytycznie, jako na aparatczyka, funkcjo-
nariusza, ktory stuzyt temu totalitarnemu systemowi. Ale tez
troche jak na Jamesa Bonda. [Ko$cielniak 2020b]

Kryminalna zagadka zaprezentowana w przedstawieniu zwia-
zana jest z obecno$cia w Warszawie niemieckiego agenta Man-
freda Steifa. Planuje on zakldci¢ organizacje zblizajacego si¢ zjazdu
partii, uzywajac do tego celu halucynogennego plynu Dagda.
W patowej sytuacji, starajac si¢ unikna¢ demaskacji oraz skonfi-
skowania tajemniczej buteleczki, wlewa jej zawarto$¢ do pojemnika
na sok malinowy umieszczonego w tytulowym zoéttym saturatorze.
Ze wzgledu na niewielky ilo$¢ wézkow niosacych mieszkaricom
stolicy orzezwienie sprzedawczyni Kasia przemieszcza si¢ wraz
z saturatorem po centrum Warszawy. Steif rozpoczyna goracz-
kowe poszukiwania ukrytego plynu, a milicja zaczyna co$ podej-
rzewad, poniewaz kolejni klienci poczciwej Kasi zachowuja sie
niecodziennie i niebezpiecznie. To wlaénie ich historie stanowia
poboczne watki fabuly; opowiadaja o samotnoéci w wielkim mie-
$cie, marzeniach o zachodnim $wiecie, $wiadomosci opresyjno-
$cisystemu czy przemocy domowej.

Przed oméwieniem pomystu adaptacyjnego rezysera warto
poswiecic¢ troche miejsca opisowi $rodkéw scenicznych, ktére
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umozliwily transformacje komiksu w musical. Pierwszym obra-
zem ukazujacym si¢ oczom widza jest scenografia ztozona z wielu

element6w, ktére odwoluja sie do czaséw PRL: neon ,m0”, kartka

reglamentacyjna, telewizor starego typu oraz tytutowy zélty satura-
tor. W centralnej czesci, w glebi sceny znajduje si¢ dekoracja zlozona

zkilkunastu prostokatéw, wktérych znajdziemy m.in. napis ,WARS”,
zdjecie Palacu Kultury i Nauki, odtwarzacz marki Grundig oraz

tekturowy samochdéd warszawa. Kostiumy, podobnie jak sceno-
grafia autorstwa Anny Chadaj, oddaja barwna mode lat 70. (raczej

te z zachodnich magazynéw i rzadowych kolorowych zeszytow

niz te prosto z ulic Warszawy). Na twarzach aktoréw pojawilo sie

takze wyrazne komiksowe cieniowanie, a na poczatku kolejnych

epizodéw (oraz wich trakcie) nad scena wyswietlane s3 krot-
kie napisy na zéttym tle, ktére nasladuja komiksowe komentarze

do wydarzen (np. ,Kapitan Zbik rozpoczyna poscig” [ Koscielniak
2020: 5] czy rézne odmiany ,Wrrrrr!!!... Bzzzz!!!... Grubrzsssss!!!!

Pod wplywem narkotyku...” [Koscielniak 2020: 10] -~ wydawane

przez bohateréw podczas picia wody z dodatkiem ptynu Dagda).
Oproécz wymienionych elementéw scenograficznych obrazu Polski

zokresu PRL dopelniajq takze poruszane tematy: wakacje w Zlotych

Piaskach, przywolywane przez porucznik Olg, zbieranie makulatury

podczas zbidrek tzw. Czerwonego Harcerstwa, pomarancze, ktére

mozna wyjatkowo kupi¢ w Pewexie, i wiele innych.

W pierwszym utworze w kazdym z komiksowych okienek
znajduje si¢ przypisana do niego postac. Juz w tej scenie zauwazy<¢
mozemy przerysowang gre aktorska artystow. W szczegdlnosci tytu-
fowy bohater oraz antagonista agent Steif poruszaja si¢ w sposéb
bardzo wyrazisty; ich gesty sa zamaszyste i nienaturalne. Wrazenia
artyficjalnoéci §wiata przedstawionego dopelnia takze choreo-
grafia Eweliny Adamskiej-Porczyk, ktéra angazuje do musicalo-
wego ukladu tanecznego m.in. funkcjonariuszy Milicji Obywa-
telskiej (a prezentowane uklady bywaja momentami ironicznie
ilustracyjne).

Jak juz wspomniatam, w komiksach o przygodach kapitana
Zbika publikowano regularnie historie bohaterskich dziata funk-
cjonariuszy ORMO, i nie tylko, a takze wskazéwki znanego funk-
cjonariusza skierowane do dzieci, a dotyczace np. zachowywania
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rozsadku nad woda. W spektaklu dzielny milicjant, zwracajac sie
do publiczno$ci, poucza swoich stuchaczy w kwestii bezpieczen-
stwa; przytacza przy tym historie, ktére s3 dowodem na akty bezin-
teresownego bohaterstwa obywateli PRL. W edukacyjnej pogadance
jeden raz uczestniczy tez porucznik Ola, jednak egocentryczny
funkcjonariusz nie pozwala jej zbyt dlugo blyszcze¢. Warto bowiem
nadmieni¢, ze, jak zauwaza w tekécie opublikowanym na portalu
Culture.pl Marcelina Obarska, ,Vintage'owe sg tu niestety nie tylko
scenografia, kostiumy i muzyka, ale takze stosunek do kobiet na sce-
nie” [Obarska 2020]. Recenzentka ubolewa nad tym, ze

rezyser nie podjal wysitku krytycznego spojrzenia na posta¢
poruczniczki — zamiast pograzaé ja w stereotypowym obrazie
kobiety, ktérej bronig jest seksapil, a Srodkami ekspresji pelne
afektu wyznania, mogl przeciez uczynic z niej realna, réwno-
rzedna partnerke scenicznego superbohatera’. [Obarska 2020]

3. Glowny bohater

Jaki byt pomyst adaptacyjny tworcéw spektaklu? Chodzito o wyko-

rzystanie postaciwroli wehikulu adaptacyjnego. To wlasnie Jan Zbik
jest punktem wyjscia do wyprowadzenia watkéw zaprezentowanych
w spektaklu. Kapitan staje si¢ nie tylko gléwnym bohaterem, ale
tez motywem przewodnim adaptacji.

Kof$cielniak, inspirujac sie estetyka komikséw i rzeczywisto$cia
wnich przedstawiona, zapozyczyl posta¢ kapitana Zbika, by zapre-
zentowac ja na scenie z calym zestawem jej cech charakterystycz-
nych; napisat jednak wlasna fabule. W kolorowych zeszytach nie
odnalaztam bowiem watku Manfreda Steifa, ptynu Dagda czy prze-

1 Mozliwy jest odbidr przeciwny — patriarchalizm i stereotypowe postrzeganie
roli kobiet w zyciu spolecznym tamtych czaséw byly immanentnymi cechami Pr1,
zatem zmiana wizerunku porucznik Oli mogtaby zosta¢ odczytana jako anachro-
niczna. Skoro musical opowiadajacy o dzielnym polskim milicjancie lat 7o. stal
sie na scenie przekazem historycznym, naruszanie proporcji w obrazowaniu
6wezesnych relacji miedzyludzkich mogloby zosta¢ odebrane jako ,wybielanie”
czas6w slusznie minionych.
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mieszczajacego sie¢ w okolicach Patacu Kultury i Nauki z6ltego satu-
ratora. Bohaterami, ktérzy wystepuja zaréwno w komiksach, jak
i na scenie, s3 wlaéciwie jedynie kapitan Zbik i porucznik Ola.
»Wlasciwie”, poniewaz w spektaklu pojawia sie np. utwor traktujacy
o gitowcach (,Niepisany kodeks gitowcéw dzielil uczniéw naludzi
ifrajeréw, zwanych tez kiepskimi. Kiepski nie mogt pic z tej samej
butelki co cztowiek, nie podawato mu sie reki, przed klasa musiat
czekad, az pierwsi wejda gitowcy” [Kowalik 2015]), wokét kté-
rych toczyla si¢ akcja jednego z komikséw [Falkowska, Seidler,
scen., Wréblewski, rys. 1970], a porucznik Ola wspomina spotkanie
wKukerite, bedace tytulem innego numeru kolorowych zeszytow
[Krupka, scen., Rosiniski, rys.1970]. Jednak pierwszy z wymie-
nionych watkéw byt jednym z elementéw $§wiata PRL (podobnie
jak zaangazowane ideologicznie zastepy harcerskie pojawiajace
sie i w komiksach, i w spektaklu), a retrospekcja Oli jest jedynie
luznym nawigzaniem do komiksu inie pociaga za soba prezentacji
jego fabuly.

Wspélny dla komiksu (sprzed ponad trzech dekad) oraz dla
spektaklu z piosenkami (sprzed, dostownie, jednego sezonu) boha-
ter tytutowy jest dzielnym milicjantem, ktéry rozwigzuje trudne
i zabawne jednoczeénie zagadki kryminalne. Sa one skrojone
na miare swoich czaséw i pelnig dwie funkcje: rozrywkowa i — dla
ludzi bardzo mlodych - informacyjna, gdyz ukazuja Zycie w PRL.
Nostalgia, ktéra budzi Zbik, nie przeszkadza mu sta¢ sie swoi-
stym ,wehikulem adaptacyjnym” Posta¢ — bohater (wyobrazni dzi-
siejszych pieédziesigciolatkow), postaé — znak (czaséw ,stusznie
minionych”), postaé - kontur rysunkowy (rozpoznawalny i przede
wszystkim nasz polski, rodzimy).

Jaki wiec jest kapitan Zbik? Zacza¢ nalezaloby od jego nazwi-
ska. Podazmy wiec tropem Barariczaka, ktéry wjednym z esejow
pisze:

Podobnie jak w o$wieceniowej komedii, okreslonemu typowi
bohatera odpowiada zawsze okre$lony typ nazwiska, nieko-
niecznie doslownie ,znaczacego’, ale zawsze uzupelniaja-
cego w jaki$ sposob te cechy bohatera, ktére znamy z bezpo-
éredniej jego charakterystyki. [Barariczak 2017: 138]
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Co prawda Barariczak odnosi sie do polskiej powiesci milicyjnej,
ale ze wzgledu na powinowactwo tematyki i czaséw przedstawio-
nych réwniez nazwisko naszego bohatera moznauznac za ,znaczace’.
Tym bardziej ze sam kapitan Zbik potwierdza to spostrzezenie
we wstepie do reedycji numeru pt. Spotkanie w Kukerite:

Mezczyzna zszedl w d6t waskim korytarzem, ktory prowadzit
do obszernej piwnicy. W pewnej chwili zapalil latarke elek-
tryczna. Zobaczytem pod $cianami pekate worki, a na kamie-
niach lezacego Wojtka, zwiazanego i zakneblowanego. Sieg-
nalem po bron. Mezczyzna obrécit sie¢ nagle, dostrzegt mnie
iskoczyl; ale ja nie na prézno nazywam sie Zbik. Bytem wszkole
najlepszym w dzudo. [Krupka, scen. Rosinski, red. 2019: 1]

Komiksowy kapitan Zbik jest pochlonigtym praca krysztatowo
dobrym bohaterem o wielu niecodziennych zdolno$ciach i atutach —
budowanie wla$nie takiego wizerunku bylto celem zdominowa-
nego przez zalozenia ideologiczne wydawnictwa. W cytowanym
juz wywiadzie z twdrca scenariuszy Krupka stwierdza:

Chcielismy, by Zbik zajal si¢ rozwigzywaniem probleméw
kryminalnych i zapobieganiem przestepczosci w sposob bez-
krwawy. Inaczej niz to wygladalo w komiksach zachodnich.
Chodzito o polozenie akcentu na jego intelekt. Dzigki temu,
trafnie analizujac fakty, prowadzitby skomplikowane niekiedy
$ledztwa. [Krupka 2002: 53]

Kapitan Zbik jest wigc peerelowskim superbohaterem, ktory
uosabia tesknoty odbiorcéw za obrorica pozasystemowym. Utrzy-
manie takiego obrazu bylo jednak trudne, ze wzgledu na status
bohatera jako funkcjonariusza Milicji Obywatelskiej. W efekcie
jego wizerunek miallaczy¢ atrakcyjnoééiideologie, tzn. utrzymac
wiare czytelnikéw wzacno$é bohatera, a to jest - jak obrazowo wyka-
zal Barariczak — niemozliwe. Stad w spektaklu bierze si¢ ironiczny
model narracji. W musicalu Zbik jest dzielnym milicjantem, ktéry
$ciga miedzynarodowych przestepcéw, wsadza za kratki osiedlo-
wych wandalii przestuchuje $wiadkéw wypadkéw samochodowych.
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W dodatku wykonuje swoja prace efektownie. Jest tez nieczuly
na westchnienia swojej wspoétpracowniczki, porucznik Oli%.
Uzupelnieniem opisu bohatera spektaklu niech bedzie refren

drugiego utworu, ktoéry przedstawia widzom posta¢ kapitana
Zbika.

Za paskiem bron

Pomocna dlord

Podana w mig -

Kapitan Zbik

Spokojny wzrok

Prze$wietla mrok

Usuwa falsz

Od wielu lat. [Ko$cielniak 2020a: 5]

Co ciekawe, elementem krytycznego spojrzenia na prezento-
wany na scenie §wiat> jest jeden z ostatnich utworéw, §piewany
wlagnie przez Zbika.

Gdzie jest nasz wrog
Bo znowu znikt
Hasto:
Uczciwy
Odzew:
Nikt [ ... ]

‘Warszawa $pi

Zakleta

14ni, ze

Jest Swieta

Dzi$ zaczat si¢

Paraliz

2 Podobnie jak jego komiksowy pierwowzér — Wiadystaw Krupka w przywoty-
wanym wywiadzie przyznal, ze niejednokrotnie zastanawiat si¢ nad wprowadze-
niem do komikséw watku zony i rodziny kapitana, ale wowczas periodyk stracitby
rzesze zakochanych w kapitanie Zbiku czytelniczek, ktore wysytaly do wydawni-
ctwa setkilistéw ze zdjeciamii propozycjami matrymonialnymi [ Krupka 2002: 55].

3 O tym elemencie méwit w radiowym wywiadzie rezyser spektaklu.
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I'wszystko
Na kartki
ref.
Co wnas wstapito
Obled izgrzyt
Hasto:
Socjalizm
Odzew:
Wstyd
Whika w nas zlo
Na wylot
I wsigka
Jak wsito
Wypelnia krew
Inerwy
I skrzeczy
Bez przerwy
ref.
Komiks wyciszy
Moj wiciekty krzyk
Hasto:
Kapitan
Odzew:
Zbik [Koscielniak 2020a: 37]

Kapitan Zbik dochodzi w tym utworze do wniosku podob-
nego do tego, ktéry wysnutam po lekturze komikséw i obejrze-
niu spektaklu. To wlagnie umowna rama — zaréwno komiksu, jak
imusicalu — pozwala nam zdystansowac si¢ od znanej powszechnie
prawdy historycznej i zanurzy¢ sie w rzeczywisto$ci zapropono-
wanej przez jej tworcow. Wybor komikséw o przygodach mili-
cjantajako podstawy spektaklu méglby zosta¢ uznany za ryzykowny,
poniewaz inscenizacja wymagala od tworcéw zestawienia faktow
historycznych z indywidualng pamiecia 0s6b zyjacych w tamtych
czasach, ktére z jednej strony do$wiadczaly opresji systemu, ale
zdrugiej musialy odnalez¢ wtej rzeczywistosci przestrzen na , zwy-
kte zycie” czy rozrywke. To wlasnie nasycenie inscenizacji estetyka
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komiksu, obecna w scenografii, charakteryzacji, a takze w przery-
sowanej, karykaturalnej grze aktorskiej — jest sposobem na ujecie
wnawias wydarzen przedstawionych na scenie.

Gorzki wydzwiek ma takze piosenka $piewana przez sprze-
dawczynie orzezwiajacego napoju. (Utwér wybrzmiewa w spek-
taklu tuz przed przytoczonym powyzej utworem Zbika). Kasia
jest sfrustrowana tym, ze nikt nie chce dowiez¢ jej brakuja-
cego soku cytrynowego, wszyscy klienci opowiadaja jej o swoich
problemach, a w dodatku szuka jej milicja. Po wypiciu szklanki
wody z plynem Dagda dziewczyna $piewa Balladg o saturatorze,
opisujaca $wiat, wktorym lekiem na cale zlo mialaby sig sta¢ ,woda
szczescia.

Uciekt ci autobus — pij!

Facet twdj to obuz - pij!

Pomaranczy znowu brak

Byla$ bogiem — jeste$ wrak

Sodowang pij! [Koscielniak 2020a: 37]

Czlonkowie chéru znajdujacy sie na drugim planie ubrani sa
w robotnicze granatowe kombinezony, a w dloniach trzymaja
szklanki z wodg, ktéra — niczym kultura popularna PRL — miala
zamydli¢ im oczy, tak by nie dostrzegali codziennych niedogod-
nosci. Szczescie plynace z picia stodkiej wody z babelkami byto
jednak krotkotrwale inie moglo na zawsze zrekompensowac trud-
nego zycia mieszkaricom Warszawy lat 70. ubiegtego wieku. Podob-
nie komiks, cho¢ starannie przygotowany, nie byl w stanie skutecz-
nie odwréci¢ uwagi Polakéw od trudnosci, z ktérymi musieli sie
mierzy¢.

Adaptacja przygotowana w Teatrze Syrena w Warszawie pomy-
$lanajest ironicznie, nieco groteskowo, z przerysowaniem pewnych
zachowan postaci czy tez ich cech. Przerysowanie to znamio-
nuje dystans tworcow do pierwotnego zZrédla adaptacji, a przede
wszystkim — do intencji autoréw komiksu. Zdystansowany odbiér
stanowi takze probe oddania sytuacji odbiorczej czytelnika z prze-
szlosci. Nie tracac sympatii do popularnej postaciz czaséw swojej
mlodosci, Koscielniak stworzyl nostalgiczno-ironiczny spektakl
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o fragmencie historii PRL. Transpozycja postaci kapitana Zbika
z komiksu na scene okazala si¢ — mimo wszystkich zastrze-
zen — mozliwa dzigki emocjonalnej i fabularnej atrakcyjnosci tego
bohatera.
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Malgorzata Wozniak

Character as a Vehicle of Adaptation: the Musical Kapitan Zbik i zélty

saturator

The article presents an analysis of the adaptation idea for the musical
Kapitan Zbik i z6lty saturator (Captain Zbik and the yellow carbonator)
directed by Wojciech Koscielniak. The direct inspiration for the show
created in 2020 in the Syrena theatre in Warsaw was the comic book
series published between 1968 and 1982. The interpretation of the cultural
significance of the colourful books forms the introduction to the anal-
ysis of the show. The author also presents how the literary genre of the
source affects the screenplay and the characters. The stage and costume
design, the spoken texts and songs and the acting style all refer back to the
comic books. The article is an attempt at determining how similar the

staged Captain Zbik is to its source and what adaptation tools have been
used to adjust the comic book language to the requirement of a theatre
stage.

Keywords: musical; musical theatre; Wojciech Koscielniak; Syrena theatre;
Captain Zbik; comic book.
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