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Wstep

Kiedy w latach so. xx wieku Etienne Souriau [1950] wprowadzit
w obieg literaturoznawczej refleksji stynny zartobliwy pomyst
owystepowaniu ponad 210 tysiecy sytuacji dramatycznych (doklad-
nie 210 141), mozliwych do policzenia przy wykorzystaniu wzoru
z zakresu rachunku kombinatorycznego na podstawie ukladéw,
relacji i funkcji zaledwie sze$ciu typoéw postaci, to z pewnoscia
nie uwzglednil w tych kalkulacjach catego bogactwa $wiata kre-
owanego za pomoca owych szeéciu figur w teatrze operowym
[ por. Souriau 1976; Ziomek 1980: 95]. Mozna wszakze zalozy¢,
ze opera, posadzana niekiedy o schematycznos¢, sztuczno$c¢ ipowta-
rzalnos¢ strukturalnych rozwiazan, bez wigkszych trudnosci zyska
swa identyfikacje w takim wlasnie — pozbawionym artystyczne;
finezji i glebi — matematycznym wyliczeniu. Co prawda zastrze-
zenie Souriau dotyczace watpliwej stosownosci wykorzystania
tego matematycznego konceptu do analizy literatury i sztuki bylo
usprawiedliwiane sugestia uzycia go jedynie w kontekscie klasycy-
stycznego dramatuinie zawieralo zadnej wzmianki o dzietach ope-
rowych, tym niemniej w niniejszym numerze ,Poznanskich Studiow
Polonistycznych. Serii Literackiej” zatytulowanym Postaé w operze
postanowiliémy sprawdzi¢, jaki potencjal analityczno-badawczy
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i interpretacyjny miesci sie w tym z pozoru oczywistym zagad-
nieniu ontologii operowych figur, postaci, bohaterek i bohate-
réw oraz ich wokalnych desygnatéw. Podazajac §ladem Souriau,
punktem odniesienia stal si¢ dla nas mikro- i makrokosmos
dramatyczno-muzycznego potencjalu libretta i operowej sztuki
inscenizacji. Autorzy pietnastu studiéw poswieconych problema-
tyce postaci w operze odpowiadaja na rozmaite pytania dotyczace
statusu i rangi wokalnego przekazu zapisanego w libretcie i party-
turze badz konstytuujacego si¢ w teatralnych przedstawieniach.

Pierwsze cztery teksty dotycza estetyki i teorii opery i sta-
wiaja zasadnicze ramowe pytania. Z uwzglednieniem greckiej
i arystotelesowskiej tradycji oraz tragediowego formatu postaci,
atakze lirycznych zrédel opery podjeto wnich probe poszukiwania
rozmaitych sygnatéw i §ladéw refleksji teoretycznych, bedacych
$wiadectwem formowania si¢ funkcji operowych figur. Autorki
tych artykuléw, odwolujac sie do definicjiirefleksji na temat opery,
m.in. Johanna Georga Sulzera, Jeana-Jacques’a Rousseau, Stendhala,
E.T.A. Hoffmana, ale tez do tradycji poetyk klasycystycznych i prze-
mian w obrebie gatunkéw operowych, stawiaja pytania o fenomen
afektu i pathosu, sztucznosciiautentycznos$ci wokalnego przekazu.
Posta¢ operowa, kreowana na scenie wlasnie jako glos, ustanawia
naniej bowiem niejako wlasne krélestwo utkane z ducha i materii.
Jest niczym aniol i lalka, niczym czarodziejka z wyspy rozkoszy,
rokokowej Cytery z melancholijnych obrazéw Jeana-Antoine’a Wat-
teau. Osobnym, waznym zagadnieniem s3 takze uwagi na temat
historycznej typologii gloséw, stanowiacych fizyczne (ieteryczne)
tworzywo postaci. Natomiast wyjatkowy status $piewu opero-
wego staje si¢ czesto inspiracja i przyczyna wtornej librettyzacji dziet
wspolczesnego dramatu, poszerzajac mozliwo$ci wyrazowe naj-
nowszych sztuk teatralnych.

Dla autoréw nastepnych pieciu artykutéw opera w swych
najrézniejszych odstonach okazala sig krélestwem sztuki par excel-
lence. Czytelnik znajdzie tutaj poglebiony obraz i charakterystyki
operowych bohateréw. Dowie sie réwniez, gdzie mozna odna-
lez¢ ich literackie odbicia, $lady, odcienie potwierdzajace war-
to$¢ operowych kreacji w makrokosmosie literacko-kulturowych
nawiazan i tradycji. Studia podejmuja zagadnienia rangi artyzmu
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isztucznosci operowych figur. Zaréwno wliteraturze, jakiw operze

sytuacja dramatyczna, powigzana z wokalng forma prezentacji —
chocby tylko potencjalnej lub wyobrazonej — stuzy bowiem ujaw-
nieniu najglebszych przezy¢imysli pochwyconych wbarwie glosu,
wysokosci tonu, w rodzaju koloratury, geécie i stylu wykonania.
Okazuje sig, ze twérca operowych $wiatéw na wlasnych prawach

respektuje badZ tamie obowiazujace ramy i kryteria odziedziczone

po sztuce poetyckiej lub zaanektowane z jej obszaru: reguly praw-
dopodobienstwa, zasady mimetyzmu, granice ironii i iluzji, rézne

konwencje realistycznych i basniowych gatunkéw.

W kregu zainteresowan kolejnych trojga autoréw znalazly sie
ewolucjeikonkretyzacje, a wigc wyczerpujace katalogi operowych
figur, odpowiedzialnych zwykle za sile napiecia sprezyny dramatycz-
nej wielu teatralnych inscenizacji. S to postaci drugoplanowe stug
istuzacych w xvIiI- i xix-wiecznych operach, intrygujace sylwetki
operowych duchéw, ktérych obecnos¢ sygnalizuje czesto jedynie
muzyczny §lad w partyturze, czy tez figury celebrytek, zasiedlajace
z powodzeniem operowe $wiaty, zwlaszcza wspdlczesnych przed-
stawien. Poglebione analizy funkcji i statusu tych postaci potwier-
dzaja zlozonoé¢ sytuacji dramatycznych kreowanych zaich posred-
nictwem, a takze referencjalng no$nos¢ tych figur, stanowiaca
artystyczny komentarz badz obraz kultury zaréwno dawnej, jak
iwspolczesnej.

Ostatnie trzy artykuly przedstawiaja réznorodne oblicza utraty,
awiec tego, co sytuuje sie poza wolno$cig, poza glosem i poza kon-
wencja. Ukazuja te aspekty dzialan scenicznych postaci, ktore nie
zawsze cechuja si¢ wystarczajaca sila perswazyjnego przekazu
czy tez formalnym operowym rodowodem. I tak subtelne, alego-
ryczne nawigzania oper Wojciecha Bogustawskiego do sytuacji
spoteczno-politycznej czy zaskakujace ujecia podkreslajace dra-
maturgiczny potencjal niemej postaciw operze zostaly zestawione
z figurg musicalowego bohatera o peerelowskiej, komiksowej pro-
weniencji. Nawet w tak réznorodnych formach i rozwigzaniach
funkcja postaci opierajaca si¢ na muzycznym sposobie obrazowania
niesie bowiem z soba naddatek senséw i jakosci artystycznych,
ktore bez watpienia wzbogacaja sceniczny przekaz wielu gatunkéw

teatru muzycznego.
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Na koniec warto zaznaczy¢, ze zaprezentowany w niniejszym
numerze bogaty wieloglos rozwazar nad postacia w operze wywo-
dzi sie wprost z wielowiekowej tradycji europejskiej refleksji nad
sztukg operowq — refleksji podejmujacej najroézniejsze zagadnienia
genologiczne, estetyczne iinscenizacyjne, a przy tym czesto wymy-
kajacej sie ujeciom normatywnym i systemowym. Proba odnale-
zienia punktoéw wspdlnych w owej tworzonej przez kilkaset lat
refleks;ji i wskazania spoiw, ktére moglyby polaczy¢ poswiecone
operze rozprawy teoretyczne (filozoficzne, estetyczne, historyczne)
oraz pisma krytyczne i niezliczone artykuly recenzyjne, wynikle
z obfitosci scenicznych wystawier, prowadzi do konstatacji, ze roz-
maite problemy powiazane ze sztuka opery wlasciwie zawsze for-
mulowano ianalizowano przez pryzmat postaci. Nieprzypadkowo
wszak womowieniach oper publikowanych wxv1iI- i XIX-wiecznej
prasie ich sygnowaniu stuzyly nie nazwiska kompozytoréw, ale
tytuly dziel, ktore najczedciej stanowily imiona mitycznych, histo-
rycznych czy fikcyjnych bohateréw [ por. Nowicka 2004: 94 ]. Dla
6wczesnych prasowych recenzentéw, podobnie zreszta jak dla
autordw teoretycznych rozpraw oraz pism krytycznych, namyst
nad kreacja postaci stanowil podstawowy klucz interpretacyjny
dziela operowego, wiecej — w perspektywie jego percepcji ujaw-
nial takze mozliwosci redefinicji zwigzanych z teatrem operowym
pojec estetycznych, np. mimesis, iluzji, wyobrazni, namietnosci czy
cudownosci, a takze nowego uporzadkowania wykorzystywanych
woperze form dramatyczno-muzycznych: arii, ansamblu czy chéru.
Zapisane przed 200 latyw Prozodii polskiej stwierdzenie Jozefa Kré-
likowskiego [1821: 214 ], Ze nie mozna ulozy¢ opery ,bez wzgledu
na muzyke”, $mialo mozna by zatem sparafrazowac¢ i stwierdzi¢,
iz opery réwniez ,bez wzgledu na posta¢” nikt nie ulozy. A zatem
i analizowa¢ dziela operowego ,bez wzgledu na posta¢” nie spo-
sOb — iz tym przekonaniem polecamy niniejszy numer uwadze
i skupieniu naszych Czytelnikéw.

Alina Borkowska-Rychlewska
i Katarzyna Lisiecka
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