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O przekladach Melodii hebrajskich
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piéra Antoniego Edwarda Odyrica

W 1813 roku czytelnicy londynskiego , The Gentleman’s Magazine”
mogli zapozna¢ sie z ogloszeniem o nastepujacej tresci: ,J. Nathan is
about to publish «Hebrew Melodies»”, all of them upwards of 1000
years old and some of them performed by the Ancient Hebrews
before the destruction of the Temple” [cyt. za: Slater 1952: 75]".
J. Nathan — wrzeczywisto$ci Isaac Nathan — byl mlodym angiel-
skim Zydem (wedlug rodzinnej legendy potomkiem Stanistawa
Augusta Poniatowskiego w prostej linii [ Spector 2008: 394]), ktéry
zrezygnowal z kariery rabina, by zaja¢ sie muzyka. Samodzielnie
skomponowat zbior melodii, ale szukal jeszcze poety, ktérego wier-
sze moglby wykorzystaé jako teksty piesni, a uscislajac — probowal
nawiazac wspotprace z twérca o okrelonych przymiotach: primo,
sprawnie wladajacym pidrem, a wigc utalentowanym; secundo,
noszacym nazwisko dajace rekojmie sukcesu [ Thomas 1993: 60].

,J- Nathan wkrétce opublikuje zbiér Melodii hebrajskich. Kazda z nich liczy sobie
ponad 1000 lat, a czgéé z nich grali juz starozytni Zydzi przed zniszczeniem
$wiatyni”. Wszystkie thumaczenia, jesli nie zaznaczono inaczej, s3 mojego autor-
stwa - M.N.
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Nathan po prostu potrzebowal pienigdzy [zob. wigcej Douglas
1986: 12-13].

Whbrew zapowiedziom z ogloszenia muzyka, ktéra opracowal,
nie nawigzywala do utwordéw starozytnych. Kilka utworéw bazo-
walo na nutach rozbrzmiewajacych w synagogach w Londynie
i Canterbury, przy czym kompozytor przedkiadat tradycje asz-
kenazyjska nad sefardyjska [Douglas 1986: 14-15]. W poczatkach
x1x wieku wydawanie dawnych melodii narodowych stanowilo
w Anglii calkiem dochodowy interes. Warto wspomnie¢, ze uka-
zaly sig takie zbiorki, jak A Selection of Irish Melodies z tekstami
Thomasa Moore’a i muzyka sir Johna Stevensona, A Selection of
Scottish Melodies z tekstami Horace’a Twissa i muzyka Henry’ego
R. Bishopa, a takze A Select Collection of Original Welsh Aires
z tekstami m.in. Waltera Scotta, Matthew Gregory’ego Lewisa
czy Samuela Rogersa i muzyka Josepha Haydna, opublikowany
przez George’a Thomsona [Slater 1952: 76-77]. Poniewaz publicz-
noé¢ byla przychylna tego typu inicjatywom, mialy duze szanse
na powodzenie, ale musialy wyr6zni¢ sie na tle konkurencji.

Z ta $wiadomo$cia Nathan przedlozyt swoja propozycje wspét-
pracy Scottowi; ten jednak odméwil. Co ciekawe, w roku 1815 muzyk
ponownie zwrécil si¢ do autora Piesni ostatniego minstrela, tym
razem zachecajac go do opracowania polskich melodii [ Slater 1952:
88]. Niestety, z tym samym skutkiem. Drugim wyborem Nathana
byt lord Byron. Muzyk wystat list z propozycja wspotpracy, ale
niestety nie otrzymal odpowiedzi. Warto pamietad, ze w1813 roku
Byron, ktdry juz odnidst sukces dzieki publikacji dwéch pierwszych
pieéni Wedrdwek Childe Harolda, odméwil Thomsonowi napisania
tekstow do planowanego przezen tomu melodii irlandzkich [ Slater
1952: 76—77]. Coraz bardziej zaprzataly go w tym czasie wlasne dhugi,
poszukiwanie kupca na posiadtos¢ Newstead Abbey i starania o reke
Annabelli Milbanke [ Thomas 1993: 54]. Nathanowi udato si¢ jednak
dopia¢ swego z pomoca Douglasa Kinnairda, przyjaciela Byrona.
Kinnaird naméwil go do zaangazowania sie w projekt niedoszlego
rabina [ Thomas 1993: 62].

Pierwszy tom zawierajacy melodie oraz teksty ukazal sie
drukiem w kwietniu 1815 roku staraniem Nathana (A Selection of
Hebrew Melodies, Ancient and Modern with Appriopriate Symphonies
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& Accompaniments, by 1. Braham & 1. Nathan, the Poetry Written

Expressly for the Work by the Right Honorable Lord Byron) drugi —
w listopadzie. Jednak juz w maju John Murray wydal pt. Hebrew

Melodies tylko liryki Byrona [ Ashton 1972: 665], co przyczynilo sie

do oderwania ich od pierwotnego kontekstu muzycznego (szcze-
golnie szybko zdobywaly popularnos¢ jako wiersze sztambuchowe

[Pont 1999: 54]). Poniewaz opublikowane utwory jedynie czes-
ciowo wigzaly sie z zydowska sfera sacrum, opinie krytykéw byly

negatywne. Malo przychylne recenzje ukazaly si¢ m.in. natamach
,The Christian Observer” czy , The British Review” [zob. Cochran

2006: 198]. Byron moze nie byl idealnym kandydatem do pisania

poboznych wierszy trafiajacych w gusta religijnych odbiorcéw, ale

poniewaz mial dystans do kwestii wiary, udalo mu sie stworzy¢ co$

obejmujacego znacznie szerszy obszar ludzkiego do$wiadczenia.
Thomas L. Ashton stawia nastepujaca teze:

Byron put together nationalism and Jews to write poems about
Jewish nationalism, but in those poems, he joined Jewish natio-
nalism and Calvinistically inclined understanding of the Old
Testament to create metaphors of man and man’s condition.
In the plight of the exiled Jews Byron found man’s plight, and
the tears he shed for fallen nationhood were shed for men as
well?. [Ashton 1972: 669 ]

Symbolizm zawarty w historii narodu wybranego magt by¢
odczytywany w kontekscie uniwersalizujacym (cho¢, rzecz jasna,
poezja Byrona byla tez pewnym komentarzem do aktualnej sytuacji
angielskiej diaspory [Slater 1952: 89-91; Ben-Merre 2006: 19-21]),
ale z polskiej perspektywy stanowil paralele do wydarzen politycz-
nych konca xviir stulecia i kleski kolejnych powstari.

,Byron polaczyl nacjonalizm oraz Zydéw, aby napisaé wiersze o zydowskim
nacjonalizmie. W wierszach tych jednak zlaczyt Zydowski nacjonalizm z kalwin-
skim sposobem odczytywania Starego Testamentu, by stworzy¢ metafore czlo-
wieka i jego kondycji egzystencjalnej. W polozeniu wygnanych Zydéw widzial
niedole czlowieka, 1zy za$, ktére wylal nad upadkiem narodu, wylane zostaty
réwniez nad ludzkoscig”.
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W pierwszej polowie lat 20. x1x wieku Byron byl juz obecny
nie tylko w polskiej $wiadomosci literackiej, ale rowniez w samej
polszczyznie. Tlumaczenie jego utworéw rozpoczat Julian Ursyn
Niemcewicz, ktory przed 1820 rokiem opublikowal wiersz Bgdz
zdrowa (ang. Fare Thee Well); pdzniej pojawily si¢ kolejne: Narze-
czona z Abydos (przel. W. Ostrowski, 1818), Zale Tassa (przeklad
anonimowy, 1820), Korsarz (przel. B. Kiciniski, 1820), Oblgzenie
Koryntu (przel. B. Kicinski, 1820), Paryzyna (przel. L. Szydlowski,
1822) i pierwsze fragmenty Wedréwek Childe Harolda (przel. S. Jasz-
kowski, 1821) [zob. Zulawski 1961: 9-10]. Szczegdlne zaintereso-
wanie angielski poeta wzbudzil wéréd wilenskiego $rodowiska
literatéw, w tym mlodziezy z kregu Towarzystwa Filaretéw. Swoich
sit w przektadzie prébowal np. Adam Mickiewicz?, a wkrétce row-
niez — pozostajacy pod jego silnym wplywem — Antoni Edward
Odyniec, ktory z tworczoécia Byrona zetknal sie po raz pierwszy
dzigki Aleksandrowi Chodzce [Makaruk 2012: 53-62].

Odyniec, student Uniwersytetu Wileniskiego, staly bywalec
salonu Salomei Becu i jej niekwestionowany ulubieniec — zade-
biutowal trzy lata po Mickiewiczu. Jego pierwsze utwory ukazaty
sie w dwéch tomach, odpowiednio w latach 1825 1 1826 w Wilnie.
Jak wskazuje Maria Makaruk, podziat ten jest skutkiem inspiracji
Mickiewiczowskimi Poezjami i oba tomiki nalezy taktowa¢ jako
catoéé [Makaruk 2012: 122-123 ). Pierwszy z nich zawiera zbi6r
ballad i legend, w tym ttumaczenia (m.in. dziet Gottfrieda Augusta
Biirgera), drugi za$ listy i wiersze rozne, w tym Widzenie Baltazara
(podtytul: z Angielskiego (Hebrew Melodies)) oraz Sarneczke (podty-
tul: z Angielskiego). Choé tego poeta nie podaje, to warto wiedzie¢,
ze Sarneczka pochodzi z tego samego zbioru co odpowiadajacy jej
liryk Byrona The Wild Gazelle. W rozszerzonym wydaniu poezji
Odynica z 1832 roku jest czeécia wigkszego bloku zatytulowanego
,Melodye hebrajskie” (z lorda Byrona). Towarzysza jej Piesni w niewoli
babilotiskiej — dwa wiersze oznaczone cyframi rzymskimi 11 11 —
to jednak sa przeklady kolejnych utworéw z Hebrew Melodies — Oh!
Weep for Those oraz On Jordan’s Banks.

3 W latach 18221824 przettumaczyl Pozegnanie Czajld Harolda, Euthanasig, Sen
oraz Ciemnosc.
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Na poszerzenie wyboru z Melodii hebrajskich w 1832 roku wply-
nela sytuacja polityczna — niedawny upadek powstania listopa-
dowego i poczatek Wielkiej Emigracji. Juz w pierwszej polowie
1832 roku zaréwno Odyniec, jak i Mickiewicz przebywali w Dreznie,
gdzie jednoczeénie thumaczyli dwie powieéci poetyckie Byrona —
Odyniec Korsarza, a Mickiewicz Giaura — podkreglajac obecne
w nich kwestie wolnosciowe. Po porazce kolejnego zrywu niepod-
leglosciowego Melodie hebrajskie zyskaly szczeg6lny potencjatinter-
pretacyjny dzieki aktualizacji zawartych w nich znaczen. Odyniec,
wybierajac utwory do tlumaczenia, myslat z pewnoscia o poten-
cjalnej reakcji, jaka te teksty wywotaja wérdd polskich odbiorcow.

Po zwrocie kulturowym, ktéry na obszarze translation stu-
dies byl widoczny m.in. w propozycjach szkoty manipulistéw
(reprezentowanej np. przez Theo Hermansa i Gideona Toury’ego),
uwage przekladoznawcéw przyciaga w duzej mierze funkcjonowa-
nie tekstu wlasnie w kulturze docelowej. Jak zauwaza Lawrence
Venuti:

Przektad nigdy nie jest bezproblemowym aktem komunika-
cji, poniewaz ttumacz musi pokonywac jezykowe i kulturowe
réznice (differences) tekstu obcego, ktére niweczy, by zastapi¢
je innym zestawem réznic, zasadniczo rodzimych, wywiedzio-
nych z jezyka i kultury tlumacza, po to, aby obcy tekst maégt
zosta¢ odczytany w tym jezyku i kulturze. Ow obcy tekst jest
wiec nie tyle przekazywany w akcie komunikacji (communi-
cated), ile inskrybowany (inscribed) rodzimymi sposobami
rozumienia i rodzimymi interesami. Owa inskrypcja zaczyna
sie juz na poziomie wyboru obiektu przekladu, wyboru zawsze
wysoce selektywnego i silnie motywowanego, a ciag dalszy
znajduje w tworzeniu strategii dyskursywnych na potrzeby
przekladu, w wyborach konkretnych rodzimych dyskurséw.
[Venuti 2009: 267]

Celem niniejszego tekstu jest analiza sporzadzonych przez
Odynica przektadéw Melodii hebrajskich pod wzgledem zastoso-
wanych przezen transformacji modyfikujacych sensy oryginatéw
[Balcerzan 2013: 5], a wiec zmian, ktére mialy ulokowa¢ liryki
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Byrona w czytelnej dla polskiego odbiorcy tradycji poezji poroz-
biorowej. Poniewaz literacka spuécizna okresu porozbiorowego
jest wyjatkowo obszerna — w czasach Odynica pozostawata w wigk-
szo$ci w rekopisach — ograniczam si¢ do przywolania najbardziej
reprezentatywnych i znanych przykladéw.

1. Vision of Belshazzar

Vision of Belshazzar to siedemnasty utwér w wydaniu Murraya
z 1815 roku. Stanowi poetyckie streszczenie rozdzialu s Ksiegi
Daniela. Warto przypomnie(, ze zydowski prorok objagnia w nim
babilonskiemu wladcy znaczenie tajemniczego napisu: ,MENE,
MENE, TEKEL, UPHARSIN” (Dn 5,25), ktéry niespodziewanie poja-
wil sie na $cianie komnaty podczas wystawnej uczty. Byron ujat
historie ostatniej biesiady Baltazara w szeciu o$miowersowych

strofach o ukladzie ryméw meskich ababcedcd. Silnie zrytmizowane,
pisane tréjstopowcem jambicznym wersy skladaja sie w wiek-
szosci z jednosylabowych stéw, np. ,The King was on his throne”
[vB: 1]% ,The Mede is at his gate!” [VB: 47], ,He read it on that

night” [VB: 39], przez co stanowia szczegélne trudne wyzwanie

dla polskiego ttumacza. Problemy z oddaniem warstwy rytmiczne;

pojawiaja si¢ zreszta w kazdym z przekladéw Odyrica. Nie s3 one

najwazniejszym elementem przeprowadzanej tu analizy, jednak
warto poczyni¢ na ich temat kilka krotkich uwag.

Odyniec za kazdym razem zmienia sylabotoniczny tok wierszy
Byrona na sylabiczny, zawsze zwiekszajac liczbe sylab w wersie
(np. w Sarneczce zamiast szesciu lub oémiu sylab w wersie jest ich
trzynascie) i zastepujac ewentualne rymy meskie rymami zeriskimi
(tunajlepszym przykladem jest wlasnie Widzenie Baltazara). Nie
odstepuje przy tym od zasady przyjetej w polskich przekladach
poezji pisanej w wigkszoéci pigciostopowcem jambicznym. Stani-
staw Barariczak przywoluje ja przy okazji refleksji nad przektadem
dziel Williama Shakespeare’a:

4 W nawiasach umieszczam skréty tytuléw cytowanych utworéw (zob. Zrédla

(wraz ze stosowanymi skrétami), s.107), a po dwukropku — numery werséw.
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W polskiej tradycji translatorskiej, poza izolowanymi przy-
padkami ttumaczenia krétkich utworéw lirycznych, na ogét —
iarcystusznie — unika si¢ ,substancjalnego” rozumienia wier-
nosci wersyfikacyjnej, ktére w tym wypadku musiatoby pole-
ga¢ na oddawaniu iambic pentameter przez pieciostopowy
jamb. Dzieje sie tak z kilku naraz wzgledéw, z ktérych wystar-
czy [...] wymienié pierwszy i najwazniejszy: w polszczyznie,
z jej niemal bezwyjatkowo paroksytonicznym akcentem, sam
tok jambiczny jako taki ,Zle siedzi’, totez sila rzeczy jego uzy-
cie w dluzszym tekscie albo krepuje i ogranicza prozodyczne
i semantyczne mozliwo$ci wypowiedzi, albo sprawia, ze sche-
mat jambu rozpada si¢ pod naporem licznych nieregular-
nosci i zaktocen. W ogélniejszym sensie zreszta, utrzymanie
przez dluiszy czas konsekwentnego toku sylabotonicznego
bez znuzenia odbiorcy katarynkowg powtarzalnoscia rytmu
przedstawia w polskim wierszu znaczna trudno$¢. [Baraniczak

2004: 267-268]

Przeksztalcenia w zakresie rytmiki, uzasadnione odmiennoscia
obu jezykéw, nie sa jedyna réznica widoczng pomiedzy oryginatem
a przektadem. Polskie odpowiedniki werséw Byrona tak bardzo
odbiegaja od tekstu angielskiego, ze modyfikuja wydzwiek wier-
sza w kluczowych momentach. Jednym z nich jest pojawienie si¢
napisu. Jak czytamy u Byrona:

In that same hour and hall,

The fingers of a hand

Came forth against the wall,

And wrote as if on sand:

The fingers of a man; —

A solitary hand

Along the letters ran,

And traced them like a wand. [vB: 9—16]

Opis ten jest niemal kopia fragmentu z Biblii kréla Jakuba: ,In
the same hour came forth fingers of a man’s hand, and wrote over
against the candlestick upon the plaister of the wall of the king’s
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palace: and the king saw the part of the hand wrote” [BJ: Dn s,5].
Biblia Jakuba Wujka podaje w tym miejscu: ,Tejze godziny uka-
zaly sie palce jako reki cztowieczej, piszacej przeciw lichtarzowi
na $cianie sale krolewskiej, a krol patrzal na czlonki reki piszacej”
[Bw: Dn 5,5]. Tymczasem Odyniec proponuje:

Ale c6z to za zjawienie,

Radosne przerywa doby? -

Dlon sie zjawila na $cienie,

Dlon niewidomej osoby.

Zamilkla wrzawa godowa;

Palce przebiegajac $ciane,

Ogniem na niej pisza stowa,
Wskazujac juz napisane. [WB: 9-16]

Po pierwsze, thumacz w miejsce oznajmienia wprowadza pyta-
nie kojarzace si¢ polskiemu czytelnikowi z poetyka Mickiewi-
czowskiej ballady (by wspomnie¢ narratora Switezi dociekajacego
znaczenia dziwnych zjawisk obserwowanych przez miejscowa
ludno$¢ nad jeziorem). Po drugie, stwarza bardziej zlowieszcza
atmosfere, wspominajac o zamilknieciu biesiadnikéw, nastrojo-
nych — jak wskazuje przymiotnik ,godowa” — dos¢ orgiastycznie.
Jakkolwiek z przekazu biblijnego mozna domniemywac, ze zgro-
madzenie bylo niezwykle liczne (mowa o tysiacu krélewskich
dostojnikéw, nie liczac zon i naloznic Baltazara), expressis ver-
bis wyrazone jest tylko balwochwalstwo. Nie znamy tez reakeji
tlumu na pojawienie si¢ dioni — by¢ moze w pierwszej chwili
dostrzegt ja tylko krol, a reszta biesiadnikéw zareagowala na jego
silne emocje? W obu wersjach Baltazar jest bowiem przerazony,
jednak w wersji Byrona, rozkazujac przywolanie medrcéw, ktd-
rzy mogli odczyta¢ znaczenie zagadkowego napisu, podkredla,
ze niespodziewane zdarzenie przerwalo radosny przebieg uczty:

»And expound the words of fear, / Which mar our royal mirth”
[VB: 23-24]. W utworze Odyrica wladca odchodzi od zmystow
ze strachu, zapomina juz calkowicie o zabawie, co ttumacz pod-
kregla, dodajac do - zaznaczanej przez Byrona — woskowej wrecz
bladosci twarzy Baltazara, spowodowanej nagtym odplywem krwi,
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,wzrok oblgkany” [WB: 20]. Zwyczajny epitet ,tremulous his voice”
[vB: 20] Odyniec oddaje metafora: ,stowa na ustach mu drzaly”
[wB: 19]. Strach tyrana jest silniej wyeksponowany w przekladzie,
prawdopodobnie z uwagi na czytelnika, ktéry dzieki temu tatwo
mogt przeprowadzi¢ paralele pomiedzy Baltazarem a wladcami
panstw zaborczych — wyobrazenie ciemiezcdw ojczyzny, drzacych
w przeczuciu strasznego wyroku z za$wiatéw musialo wplywa¢
krzepiagco na morale odbiorcéw.

Wréce teraz do cytowanego dluzszego fragmentu. Prawdziwej
grozy przydaje tekstowi Odynica wypalanie stéw w §cianie zywym
ogniem, ktéry nie powoduje pozaru. Ogien jest w Biblii znakiem
obecnosci Jahwe (Wj 3,2; Wij 13,21; Dz 2,3-4), wigc metaforycznie
mozna powiedzie¢, ze ttumacz widzi karzaca reke boskiej spra-
wiedliwo$ci nad Babilonem. Doé¢ trudno takze wyobrazi¢ sobie
poczynania dloni - skladnia Odynica sugeruje jednoczesne pisanie
i wskazywanie na juz utworzone stowa. Byron za$ uzywa slowa

,wand’, skupiajacego w sobie rézne sensy. Najbardziej dostowne
odczytanie akcentuje wyrazisto$¢ liter, ktore wygladaja jak nakre-
$lone przy pomocy kijka badz patyka. Kolejne znaczenie stowa

ywand’, czyli ,magiczna rézdzka’, kieruje skojarzenia czytelnika

w strone okultyzmu oraz charakterystycznej dla Starozytnego
Bliskiego Wschodu astrologii. Inne uzycia tego rzeczownika tacza
go z wladza i wymiarem sprawiedliwo$ci. Znaczenia juz archa-
iczne to ,berto” oraz ,rézga” (jako narzedzie chlosty), a aktu-
alne - to ,laska” (jako symbol urzedu). Uzyte przez Odyrnica
sformulowanie: ,wskazujac juz napisane” odnosi sie, by¢ moze,
do jeszcze innego przedmiotu ,wand” — dlugiego, drewnianego
wskaznika. Mozna je jednak dostrzec tylko po skonfrontowaniu
przektadu z oryginalem, w tym miejscu znacznie bogatszym seman-
tycznie.

Rozbieznoéci widoczne sa takze w opisach poczynan medrcow
wezwanych na pomoc przez kréla. Zacznijmy ponownie od stow
Byrona:

Chaldea’s seers are good,
But here they have no skill;
And the unknown letters stood
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Untold and awful still.

And Babel’s men of age

Are wise and deep in lore;

But now they were not sage

They saw — but knew no more. [VB: 25-32]

Angielski poeta podkresla mistrzowskie opanowanie tajemnych
sztuk przez chaldejskich jasnowidzéw oraz gleboka madro$¢ babi-
lofiskich starcéw, by nastepnie (za pomoca tej samej konstrukeji
skladniowej zaczynajacej sie stowem ,but”) uwypuklié¢ ich nie-
mocibezradnoé¢. Tu i teraz, wobec niespodziewanego fenomenu,
budzacego groze i jednoczesnie odstreczajacego (,awful”), ich
umiejetnosci okazuja sie po prostu niewystarczajace. Odyniec
widzi ten moment nastepujaco:

Biegli sq wieszcze Chaldei;

Lecz cho¢ madro$cia gwiazd doszli,

Cho¢ dumnej sg pelni nadziei,

Przyszli, spojrzeli i poszli.

Madre starce z nad Tygrysu,

Lecz tu ich madro$¢ daremna;

Tre$¢ nieznanego napisu

Trwa zawsze grozna i ciemna. [WB: 25-32]

Tlumacz oddaje paralelizm sktadniowy oryginalu, na pierw-
szy rzut oka dziwia jednak dodatkowe okre$lenia chaldejskich
prorokéw. Skad duma? O jaka nadzieje chodzi? Odyniec odwo-
luje sie tu bezpoérednio do znajomosci Biblii przez czytelnika.
Baltazar obiecal bowiem, ze ten, komu uda si¢ rozszyfrowaé zna-
czenie napisu, otrzyma cze$¢ wladzy w krélestwie. Duma mezo-
potamskich uczonych odzwierciedla poznawcze zapedy cztowieka,
znacznie przekraczajace mozliwoéci jego umystu, ktére pozostaja
bezradne wobec Bozych tajemnic. Medrcy, podobnie jak starzec
w Romantycznosci Mickiewicza, nie sa w stanie przenikna¢ istoty
tajemniczych zjawisk. Stowo Boga pozostaje ,grozne i ciemne” jak
On sam, przejawiajacy sie¢ w gwaltownych zjawiskach przyrody,
np. grzmocie i piorunach (Ps 18,12; Ps 77,18-19). Prawidlowo moze
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odczytaé je tylko kto$ obdarzony laska Jahwe — w tym przypadku
Daniel.

W strofie 6 ten prorok méwi w prostych stowach o bliskim juz
konicu krélestwa, podzielonego miedzy Medéw i Perséw, a takze
o nadchodzacej $mierci Baltazara, na ktérego juz czeka grob.
Przektad Odynca znaczaco odbiega tu od oryginatu. Gdy Byron

pisze: ,He in the balance weighed / Is light and worthless clay”

[VB: 43-44], polski poeta daje: ,Zwazon na niebieskiej szali, / Byt
jako listek zimowy” [WB: 43-44]. Waga jest biblijnym atrybutem
Jahwe (np. Prz 16,11), nie dziwi wiec przywolywanie jej wlasnie
w kontekscie wyroku na Baltazara (zreszta pojawia sie réwniez
w piesni xx11 Iliady — gdy Zeus kladzie na szali losy Achillesa
i Hektora). Paradoksalnie o potepieniu decyduje w przypadku
Baltazara lekko$¢, kojarzona raczej z czystoscia serca i posmiertna
nagroda (np. wedlug starozytnych Egipcjan na Sadzie Ozyrysa
serce umarlego nie moglo byé¢ cigzsze od piéra).

Byron do obrazu z Ksiggi Daniela (,Thou art weighed in the
balances, and art found wanting” [BJ: Dn 5,27]) dodaje znaczacy
szczegol: symbolizujacy Baltazara bezwartosciows gline. Poeta caly
czas porusza sie w obrebie odniesieri do Pisma Swigtego — obraz
Boga garncarza pojawia sie w Ksiedze Jeremiasza: ,,O house of Israel,
cannot I do with you as this potter? Saith the LorD. Behold, as
the clay is in the potter’s hand, so are ye in mine hand, O house
of Israel” [B: Jer 18,6]. Zbiorowos$¢, takze w sensie politycznym,
jest tworzywem, ktéremu Bog nadaje ksztalt wedlug wlasnego
uznania. Jesli oceni material jako wadliwy, moze go odrzuci¢. Ta
zasada w wierszu Byrona dziala nie tylko w odniesieniu do Zydéw,
zwigzanych z Jahwe przymierzem, ale i do sasiadujacych z nimi
ludéw poganiskich. Podobnie jak w przekazie biblijnym $mier¢
Baltazara taczy sie wiec u poety z podbojem Babilonii przez Medéw
i Persow.

Odyniec do$¢ zaskakujaco wybiera tutaj obraz zimowego liscia,
ktory pozornie tylko sugeruje, iz potege nastepcy Nabuchodono-
zora moze zdmuchna¢ nawet lekki wiatr, nie méwiac juz o tym,
co moze uczyni¢ moc Boga! Opadajacy lis¢ jest jednak takze biblij-
nym symbolem grzesznika: ,I staliémy sie jako nieczysty wszyscy
my, a jako szmat miesiecznej niewiasty wszystkie sprawiedliwo$ci
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nasze: i opadaliémy wszyscy jako liscie, a nieprawosci nasze jako
wiatr zniosly nas” [Bw: Iz 64,6].

Zestawienie Vision of Belshazzar z Widzeniem Baltazara poka-
zuje, ze cho¢ Odyniec w wielu miejscach znacznie odszedl od obra-
zowania przyjetego przez Byrona, to tak naprawde zachowal jego
strategie twércza. Przedstawil bowiem znany biblijny epizod (doéé
wiernie w planie fabularnym), akcentujac wybrane przez siebie
fragmenty i precyzujac ich szczegoély zgodnie z wlasng wizja poe-
tycka. Warto doda¢, ze by¢ moze Odyniec przelozy! wlasnie ten
utwor, by wskazaé analogie pomiedzy upadkiem krolestwa Baltazara
a spodziewang w przyszloéci ruing mocarstw zaborczych.

2. The Wild Gazelle

Utwor The Wild Gazelle Nathan napisal do melodii, na ktéra
$piewa sie Yigdal, czyli zydowski hymn oparty na prawdach wiary
[Spector 2008: 400]. Warstwa muzyczna stanowi kontrastowe tlo
tekstu bedacego zapisem skarg Zydéw rozproszonych po zburzeniu
Swiatyni Jerozolimskiej. Bezposrednie wezwanie do Jahwe nie
pojawia si¢ w utworze ani razu, podobnie jak przebtyski nadziei
zwiazane z opieka, jaka Bog roztacza nad swoim ludem. Przeciw-
nie — tekst jest przepelniony rozgoryczeniem i tesknot za utracona
ojczyzna.

Strofa 1 jest opisem tytulowej gazeli, ktéra swobodnie poszu-
kuje zrédel wody. Jak stwierdza David Ben-Merre, wybdr wlas-
nie tego zwierzecia jest intertekstualnym nawigzaniem do opisu
oblubienica w Piesni nad Piesniami [Ben-Merre 2006: 19]. I rze-
czywiécie, w cytowanym przez badacza tlumaczeniu Pisma Swie-
tego, w wersecie 9 rozdziatu 2 tej ksiegi czytamy: ,My lover is like
a gazelle / Or like a young deer of rams” [Ben-Merre 2006: 19],
cho¢ Biblia kréla Jakuba podaje: ,My beloved is like a roe or young
hart” [BJ: PnP 2,9]. Mimo tych rozbiezno$ci powyzsza teze nalezy
uznaé za prawdziwg, gdyz Byron dobrze znal Pismo Swigte. Zmiana
gatunku zwierzecia na bardziej orientalne (,roe” to przeciez dobrze
znana Europejczykom sarna) byla wiec u niego celowa — niezwy-
kla gracja gazeli (,Its airy step and glorious eye” [wG: 5]) ma
podkresla¢ urode pojawiajacych sie w kolejnej sestynie mlodych
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Zydéwek — o wiele wspanialszych niz gazela — ktére zostaly wziete
w niewole.

Obie strofy sg przelozone przez Odyrica bardzo wiernie — ich
skrdcenie poeta rekompensuje wydluzeniem poszczegoélnych wer-
séw, dzieki czemu nie pomija zadnego istotnego elementu. Ttu-
macz dobrze wychwytuje nawigzanie do Piesni Salomona — zamiast
gazeli ,po wzgoérkach Izraela skacze sarna dzika” [s:1], awtytule
pojawia sie zdrobniala ,sarneczka” W Biblii Jakuba Wujka czytamy:

,Podobny jest mily méj sarnie i jelonkowi” [Bw: PnP 2,9]. Zastapie-

nie gazeli swojska sarna nie tylko zacie$nia zwiazek z literg Pisma
Swigtego, ale takze jest pierwszym przejawem domestykacji, ktora
Odyniec zastosuje rowniez w kolejnej strofie.

Skontrastowawszy swobode gazeli ze zniewoleniem Izraeli-
tek: ,The cedars wave on Lebanon, / But Judah’s statelier maids
are gone!” [WG: 11-12], Byron przechodzi do poréwnania palmy,
ktora po zapuszczeniu korzeni nie moze zostaé przeniesiona w inne
miejsce, oraz narodu, ktéry musial udaé si¢ na wygnanie:

More blest each palm that shades those plains
Than Israel’s scattered race;

For, taking root, it there remains

In solitary grace:

It cannot quit its place of birth,

It will not live in other earth. [wG: 13-18]

Odyniec w tym miejscu zaczyna wprowadzaé znaczace zmiany:

Stokro¢ szczesliwsza topol na dolinach Judy!
Zielonym zdobigc chfodem miejsce swego rodu,
Nie péjdzie blaga¢ ziemi obcego narodu,

Jak rozpierzchle po $wiecie Izraela ludy. [s: 9-12]

Topola jest elementem polskiego krajobrazu (na terenach
Izraela wystepuje topola eufracka, rézniaca sie wygladem od spo-
tykanych w naszym kraju topoli czarnych, biatych i osik); Odyniec
przeklada wigc sytuacje Zydéw przebywajacych z dala od Izraela
na polozenie Polakéw pozbawionych ojczyzny.
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W poezji porozbiorowej watek wygnania (czy szerzej: réz-
nych postaci bezdomnosci) pojawia sie stosunkowo czesto, obok
motywéw funeralnych, sarmackich czy martyrologicznych [Nalepa
2003: 32]. Jak zauwaza Piotr Zbikowski, stanowi on rodzima
wariacje na temat popularnego éwczeénie w literaturze zachodnio-
europejskiej motywu wygnanca-tutacza w sensie egzystencjalnym.
W tym kontekécie wyobcowanie bohatera ze zbiorowosci bylo
najczedciej skutkiem wykroczenia poza obowigzujace normy
spoleczne (np. z powodu homoseksualizmu czy fizycznego upo-
$ledzenia) [Zbikowski 1998: 232]. Z kolei w polskich uwarun-
kowaniach po roku 1795 wygnanie z wlasnej ziemi rozumiano
dostownie, a wigc jako emigracje (jak np. w Wierszu do Legionéw
polskich Cypriana Godebskiego), lub metaforycznie, jako poczucie
obcosci i wydziedziczenia (m.in. w Trenach i $nie Jézefa More-
lowskiego). Obie te perspektywy polaczyt Jan Pawel Woronicz
w swojej Swigtyni Sybilli:

Gdziez si¢ teraz podziejem, sieroty zblakane,

Jak pszczoly bez macierzy z ula rozsypane?

Bez znaczenia, jestestwa, jezyka, nazwiska,

Przestrojeni w szyderski kubrak posmiewiska,

Nowych panéw pomiotto, knechty, postugacze,

Wzgardzeni w kraju wlasnym, a w obcych tulacze!
[$s: 192-197]

Wedlug poety pod nowymi, brutalnymi rzadami Polacy beda
zy¢ na taskawym chlebie zaborcéw i prawdopodobnie zatracy
wlasng tozsamos$¢. Nawet wérdd znajomego krajobrazu nigdy
nie bedg juz we wlasnym domu. Wyrazona przez poete opinia
wynika z przekonania o nierozerwalnym zwigzku trwania narodu
i pafistwa jako tworu politycznego. Jedyne, co mozna jeszcze zrobi¢,
to kultywowa¢ pamiec¢ narodowej przeszlosci tak dtugo, jak tylko
bedzie to mozliwe (np. zbierajac eksponaty dawnej §wietnosci
narodu, jak to czynila Izabela Czartoryska).

Odyniec, ttumaczac Byronowskie ,scattered race”, podkresla
tulactwo pokonanego narodu i wyraziscie lokuje swodj przektad
w metaforyce czytelnej dla polskiego odbiorcy. Dodaje — nieobecny
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w oryginale — dramatycznie wybrzmiewajacy motyw blagania
w cudzoziemskich stronach, co mozna odczytywac jako aluzje
do wysitkéw politycznych podejmowanych przez Polakéw na
obczyznie (np. zakrojonej na wielka skale dzialalnosci dyploma-
tycznej Hotelu Lambert w celu przekonania do sprawy polskiej
rzadéw francuskiego i brytyjskiego).

Szczegdlny wydzwiek dla polskiego czytelnika ma ostatnia
strofa The Wild Gazelle:

But we must wander witheringly,

In other lands to die;

And where our fathers’ ashes be,

Our own may never lie:

Our temple hath not left a stone,

And Mockery sits on Salem’s throne. [WG: 19-24]

W ujeciu angielskiego poety sytuacja jest beznadziejna: Izraelitow
czeka juz tylko $mier¢ na wygnaniu i groby daleko od domu. Ze
Swiatyni nie zostal nawet kamieri na kamieniu, a w Jerozolimie
zamiast Boga kroluje Szyderstwo. Wiara w Opatrznos¢ okazata
si¢ jednym wielkim zartem. Wyglada na to, ze Jahwe los narodu,
rzekomo wybranego, jest obojetny. A moze w ogéle nie ma Boga?
W polskiej poezji porozbiorowej w podobne tony uderza Adam
Jerzy Czartoryskiw Bardzie polskim. Jeden z jego bohateréw, Starzec,
ktory podczas rzezi warszawskiej Pragi stracit syna, a nastepnie
patrzyl na $mier¢ cérki, wezeéniej zgwalconej przez zoldakow
Suworowa, rzuca si¢ w nurt Wisty. Swéj desperacki krok poprzedza
przeklinaniem Katarzyny 11. Jego samobdjstwo motywowane jest
utrata wiary w opieke Boga nad $wiatem:

Na toz tyle lat poboznie przezylem,

By$ w konicu zycia, o potworo sroga!

Przyczyna byta, Ze nawet zwatpilem

O rzadzie prawej Opatrznosci Boga!... [BP: 475-478]

Nieszcze$cie kraju przektada sie na cierpienia jednostkowe, wywo-
lujac ,gleboki kryzys filozoficzno-moralny, ktéry w znacznym

9§
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stopniu zdewaluowal obowiazujacy dotychczas system wartosci”
[Zbikowski 1987: 40].

Odyniec nie podejmuje tego watku. Pozostaje wierny chrzeéci-
janiskiemu potepieniu rozpaczy, ktdra uznaje za przejaw nihilizmu
[Zbikowski 1987: 37]. Catkowicie odchodzi wigc od dykcji ory-
ginalu, tonujac tym samym jego nastrdj. Pozostawia wprawdzie
obraz prochéw spoczywajacych z dala od ojczyzny, jednak wyjasnia
zaistnialg katastrofe: ,,Gniew nas Jehowy zemstg uderzyt widoczng, /
Spustoszenie zasiadto na tronach Salemy” [s: 13-14].

Po pierwsze, usuwa niebezpiecznie upersonifikowang kpine,
podstawiajac w jej miejsce spustoszenie. Obraz zgliszcz czy ruin
stanowil bowiem jeden z popularniejszych motywéw poezji poroz-
biorowej (takze u twércéw anonimowych badz minorum gentium)
z uwagi na jego metaforyczng no$no$¢ oraz na realia upadku pani-
stwowosci: obce wojska pladrowaly wsie i niszczyly pola uprawne,
akraj obracal sie ruine. Takiej sytuacji sprzyjaly takze warunki atmo-
sferyczne — zima 1795 roku byla wszak niezwykle ostra [ Nalepa 2003:
344 ). Warto zauwazy¢, ze motyw spustoszenia pojawia sie takze
w obrazie zniszczonej Swiatyni Jerozolimskiej z Hymnu do Boga
Woronicza. Poeta zali sig, iz ,Goécince stawy naszej chwastami
zarosly, / Rozwalinom Syjonu pokrzywy panuja” [HB: 163-164].

Po drugie, Odyniec interpretuje podboj Izraela jako odwet
Boga za nieprzestrzeganie zasad Przymierza, nie wskazujac przy
tym precyzyjnie przewinienia Zydéw. Dokladnie ten sam zabieg
stosuje Woronicz w Hymnie do Boga, stwierdzajac, iz rozbiory
s3 nastepstwem grzechéw narodu (réwniez nie dookresla przy tym
jakich): ,Wiec gdy nie mozesz kara¢ bez przyczyny, / Los nasz musi
by¢ plodem wlasnej winy” [HB: 191-192 ]. Oryginal ttumaczonego
wiersza, ze wzgledu na wskazywana wyzej nieobecnos¢ Boga, nie
daje podstaw do takiego rozumowania — u Byrona Izraelici zostali
zmuszeni do tulaczki tylko wskutek wydarzen historycznych, kto-
rych by¢ moze nie sankcjonuje wola Jahwe. Odyniec, wybierajac
rozwigzanie Woroniczowskie, ocala wiare w odrodzenie — ciezka
pokuta i poprawa pod wzgledem moralnym powinny przeblaga¢
Boga, a wigc sktoni¢ Go do interwencji i zmiany biegu historii.
Tlumacz nie dopowiada jednak bezpo$rednio konsolacji w zakon-
czeniu tego wiersza. Czyni to w innym przekladzie.
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3. Oh! Weep for Those

W kolejnym wierszu pt. Oh! Weep for Those Nathan wykorzystat
muzyczny motyw towarzyszacy modlitwie pokutnej Kol nidre,
otwierajacej celebrowanie $wieta Jom Kippur (zwanego takze

,sadnym dniem”) [Spector 2008: 409]. Byron juz w pierwszej
strofie siega po Psalm 136 (137) i zwiazany z nim topos super flu-
mina Babylonis:

OH! WEEP FOR THOSE that wept by Babel’s stream,

Whose shrines are desolate, whose land a dream;

Weep for the harp of Judah’s broken shell;

Mourn — where their God hath dwelt the Godless dwell!
[wWT: 1-4]

Tak naprawde tylko ostatni wers Odyniec tlhumaczy zgodnie
z obrazowaniem oryginalu; wezeéniejsze odwolania do psalmu
zastepuje wolaniem do innych naroddw:

Placzcie narody, placzcie Izraela doli,

Wiara nasza w pogardzie, ojczyzna w niewoli,

My wygnaricy, tulacze, ubodzy podrézni,

Gdzie mieszkal Bég nasz prawy, panuja Bezbozni. [1: 1-4]

Wolanie o lito$¢ kierowane do obcych ludéw jest najprawdopodob-

niej kolejnym poglosem sytuacji polskiej emigracji po powstaniu
listopadowym.

Motyw harfy pojawia sie¢ w polskim tlhumaczeniu w strofie 2,
ale w zupelnie innym kontekscie anizeli w oryginale. Tam, gdzie
Byron uderza w tony melancholijne, piszac o ,stodkich piesniach”
(,,songs sweet” [WT: 6]) i ,niebiariskim glosie” (,,heavenly voice”
[wr: 8]) instrumentu oraz wywolywanej przezeti radosci, Odyniec
wybiera poetyke bojowa:

Kiedy?z si¢ znéw Syonska Arfa rozweseli
I wojenng pieén Judy grajac nam na przedzie,
Do boju nas, do zemsty, do chwaly powiedzie? [1: 6-8]
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Z oczywistych powodéw cenzuralnych (tomik ukazal sig
w Poznaniu) tlumacz pomingl obecng w wersie 1 oryginalu per-
sonifikacje Izraela jako kobiety o skrwawionych stopach, zaste-
pujac ja pytaniem (retorycznym) o to, gdzie wygnanicy znajda
przyjacidl. Odyniec aktualizuje tu jednoczeénie dwa motywy
charakterystyczne dla poezji porozbiorowej. Pierwszym z nich jest
wskazana juz harfa (czy tez lutnia) stanowiaca zaréwno biblijny,
jak i klasycystyczny atrybut poezji. Jej odwieszanie symbolizuje
zamilknigcie poezji w obliczu ostatecznego kresu paristwowosci.
Ten motyw zostal zaczerpniety z Psalmu 136 (137) i wystepuje
w utworach napisanych po roku 1795, np. w Zalach Sarmaty nad
grobem Zygmunta Augusta Franciszka Karpinskiego, gdy podmiot
liryczny sktada przy miejscu spoczynku wladcy: ,szable, wesolo$¢,
nadzieje / I te lutnie biedng” [Zs: 58-59], oraz w Bardzie polskim:

Ty, prézne teraz w mym reku narzedzie,

Lutni, juz twéj glos wiecej styszanym nie bedzie.

Tu, kedy dzicz si¢ srozy, miejsce znajdziem tobie:

Tam cie zlozymy, jakby na ojczyzny grobie.

Tu zostan! Chyba odzy¢ dozwola jej losy,

Wtedy razem $wietniejsze odzyja twe glosy. [BP: 547-548,
551-553]

Zestawienie utworu Odynica z utworem Czartoryskiego pozwala
przypuszczaé, ze w przytoczonym przekladzie poeta moze pyta¢
zaréwno o kolejny zryw narodowowyzwolericzy, jak i o ostateczne
odzyskanie niepodleglosci, a wigc moment, w ktérym instrument
bedzie mdgt odezwad sig pelnym glosem. Zale Sarmaty... natomiast
opieraja sie na tradycji rycerskiej, bedacej podstawa chocby sar-
mackiego mitu Rzeczypospolitej jako przedmurza chrzescijanstwa,
atakze mitu zlotego wieku Rzeczypospolitej [zob. Rejman 1997: 103].
Do dziejéw narodu, z naciskiem na jego sukcesy militarne, odwo-
luje sie m.in. Woronicz w Hymnie do Boga, przypominajac o pia-
stowskich wyprawach na Rus§ czy zwycigstwach nad Krzyzakami
i Turkami. Potega Rzeczypospolitej Obojga Narodéw byta w tym
ujeciu konsekwencja przestrzegania zasad przymierza zawartego
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przez naréd z Bogiem w momencie chrztu Mieszka 1. Wspominanie
momentéw chwaly polskiego oreza miato podnosi¢ na duchu naréd
mowiacy o sobie w przekladzie Odynca: ,$ciga nas Przesladowca,
uraga Bluznierca” [1: 10]. Zastosowanie wielkich liter sugeruje czy-
telnikowi, ze pod tymi pospolitymi rzeczownikami kryja sie nazwy
whasne krajéw zaborczych badz imiona ich wtadcédw. U Byrona nie
ma podobnych odniesier, pojawia sie jedynie nastepujaca apostrofa
do wygnanicéw: ,How shall ye flee away and be at rest!” [wT: 10].
Dodane przez polskiego poete stowa ,uraga Bluznierca” — ,urg-
ga” nam, a wiec bezdomnemu narodowi — odsylaja takze do obrazu
z Lamentacji Jeremiasza, gdy mijajacy Jerozolime kpig z jej ruiny:
»Klaskali nad tobg rekoma wszyscy mijajacy droga, $wistali i chwiali
glowa swoja nad cérka Jerozolimska, méwiac: «I ondz to jest
miasto doskonalej pieknosci, wesele wszystkiej ziemie?»” [Bw:
Lm 2,15]. Nawiazanie to silnie wybrzmiewa réwniez w poezji
porozbiorowej, szczegdlnie w Hymnie do Boga Woronicza. Poeta
zarysowuje sylwetke obcokrajowca szydzacego z dawnej wielkosci
upadlej Rzeczypospolitej. Aby nadac swojej skardze wigkszg site,
odwoluje sie takze do fragmentu Ksiggi Joela (J12,17)%:

Pamie¢ nasze uczciwa, gloéna w poprzek swiata
Jak skorupe garncarska o kamien stluczona,
Pogwizdujac wedrowiec depce i pomiata!

A patrzac na bram naszych posta¢ okopcona,
Potrzasa glowa i pyta zdumiany:

,1 gdziez ich teraz 6w Bég zawolany?”. [HB: 181-187]

Odyniec, zgodnie z dykcja oryginalu, zatrzymuje si¢ na pozycji
lamentacyjnej, uniemozliwiajac przejawy jakiejkolwiek krytycz-
nej refleksji nad dziejami, nie méwiac juz o glo$énym zadawaniu
pytania o role, jaka w ich biegu odgrywa Bég — pytania, dodajmy,
dopuszczajacego odpowiedz przeczaca. Skarge ucisnionego, upo-
korzonego ludu wzmaga takze ponowne przywotanie motywu

s Pokutujacy kaptani blagaja Jahwe, by ten przebaczyl nieprawosci Izraela, cho¢-
by przez wzglad na bluznierstwa pogan, ktérzy panujac nad Zydami, pytaliby:
»gdziez jest Bogich?”.
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bezdomnosci, zamykajacego zaréwno oryginal, jak i thumaczenie.
Byron konczy utwér dwuwersem: ,The wild-dove hath her nest,
the fox his cave, / Mankind their Country — Israel but the grave!”
[wT: 11-12], ktéry w przektadzie Odyrica brzmi: ,Ptak wietrzny
ma swe gniazda, Zwierz le$ny swejamy [!], / Ludzie dom swéj — my
nawet i grobu nie mamy” [1: 11-12]. Stowo ,Country” ze wzgledu

na sytuacje polityczna musialo zyska¢ uniwersalizujacy odpowied-
nik w postaci ,,domu’”, jednak tlumacz ocala jednoznaczny wydzwiek
aluzji poprzez zastosowanie zaimka ,my”. Podkregliwszy tutactwo

irozpacz dotknietego katastrofa historyczna ludu, Odyniec zamyka

swoj tryptyk przekladéw z Melodii hebrajskich utworem, w ktérym

przelamie pesymistyczne nastroje.

4. On Jordan’s Banks

Utwor On Jordan's Banks powstal do radosnej melodii piesni $pie-
wanej w $wigto Chanuka (inaczej: Swigto Swiatel) upamietniajace
drugie poswigcenie Swiatyni Jerozolimskiej, ktore miato miejsce
w 165 1. p.n.e. Polaczenie radosnej muzyki wykonywanej podczas
uroczystosci zwiazanych z obchodami powrotu Zydéw z wygnania
oraz lamentacyjnego tekstu wzmacnia oskarzenie przeciw Bogu,
ktéry opuscit swoj lud [Spector 2008: 403-404]. Pod wzgledem
translatorskim to najtrudniejszy do zakwalifikowania tekst Odyrica —
wiersz Byrona jest dla niego tylko punktem wyjécia do wlasnej
refleksji. Spojnie laczy sie ona z poprzednim thumaczeniem, jednak
ma niewiele wspdlnego z wizjq roztoczong przez angielskiego poete.

Réznice widaé juz w strofie 1 opisujacej rzeczywisto$¢ Ziemi
Swigtej po zdobyciu jej przez nieprzyjaciol. Kluczowy jest tutaj
ostatni wers. Odyniec wiernie oddaje obrazy wielbladéw nad
brzegiem Jordanu oraz poganskich obrzedéw na Synaju, jednak
kiedy Byron po wymienieniu tych wszystkich bluznierstw wobec
Jahwe pisze: ,Yet there — even there — Oh God! Thy thunders
sleep” [yB: 3] (,Jeszcze tam — nawet tam — Ach, Boze! Spiq twe
pioruny”), Odyniec daje odpowiednio: ,A Bég zyje, a gromu
jeszcze nie zapala!” [11: 3], rezygnujac z bezposredniego zwrotu
do Stwércy. To na pozér niewielka zmiana, ale w rzeczywisto$ci
ustanawiajaca zupelnie inng perspektywe.
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Byron swoim prowokacyjnym pytaniem rzuca Bogu wyzwanie:
co jeszcze musi si¢ stac, zeby niebiosa zareagowaly w jakikolwiek
sposob? To Jahwe przez swoje zaniechanie jest winny ztamania
Przymierza, jakie zawart przed wiekami z Mojzeszem. Przypiecze-
towanie tej umowy przekazaniem patriarsze tablic z Dekalogiem
(majace takze, a moze przede wszystkim, wymiar polityczny) przy-
pominane jest z oburzeniem w strofie 2:

There — where thy finger scorch'd the tablet stone!
There - where thy shadow to thy people shone!
Thy glory shrouded in its garb of fire:

Thyself - none living see and not expire! [JB: 5-8]

Do $wietokradztwa dochodzi w naj$wietszym miejscu, czyli
na Synaju. Mimo iz to Swiatynia, w ktorej przechowywano Arke
Przymierza, byla jedynym miejscem oficjalnego kultu Boga, to
obecnos¢ Jahwe miala w niej wymiar symboliczny. Na Synaju nato-
miast Mojzesz stanal z Bogiem nieomal twarza w twarz (nieomal,
gdyz bezposredniego spojrzenia zapewne by nie przezyl). Sam
Jahwe wybral to miejsce do zawarcia z Narodem Wybranym naj-
wazniejszego kontraktu w dziejach; On réwniez ustalil zasady gry,
ktore nagle z niewiadomych przyczyn przestaty Go obowiazywad.

Jako polski odpowiednik zbezczeszczonego Synaju mozna
postrzegac zrujnowang sale obrad sejmowych na Zamku Krélew-
skim, w ktorej uchwalono Konstytucje 3 maja. Jak pisze Ryszard
Przybylski:

Parlamentarne przedstawicielstwo narodu, najwyzsza wtla-
dza Najjasniejszej Rzeczypospolitej, jak kazde demokratycz-
ne zgromadzenie, mialo charakter sakralny, totez miejsce
obrad sejmu ordynaryjnego traktowano powszechnie jako
Swiety Krag Polakéw. Za panowania kréla Stanistawa Augu-
sta, podczas prac Konstytuanty, znajdowal sie on na Zamku
warszawskim. Zgodnie z prawem kardynalnym Rzeczypospo-
litej, mie$cily sie w nim dwie izby: poselska i senatorska. Obie
wzbudzaly u cudzoziemcéw podziw i szacunek. [Przybylski
1983: 180]
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Sale darzono szacunkiem dopoki, dopoty trwata polska suwe-
renno$¢ — po 111 rozbiorze znajdujace sie w nich sprzety bezcere-
monialnie wyrzucal przez okno pogwizdujacy Niemiec w kubraku,
co wywarlo szczegdlne wrazenie na Woroniczu [Przybylski 1983:
181]. Echa tej sceny, widzianej przez niego na wlasne oczy, pobrzmie-
waja w cytowanym juz fragmencie Swigtyni Sybilli (zob. s. 94)
oraz Hymnu do Boga (zob. s.96). W $wietle tradycji porozbioro-
wej, odzywajacych wspomnien sarmackiej przeszloéci i czaséw
najwiekszej potegi pafistwa opartego na demokracji szlacheckiej,
bedacej rezultatem przestrzegania przymierza zawartego przez
nardd z Bogiem w akcie chrztu, wykorzystanie przez Odynca
tego kontekstu w ttumaczeniu strofy 2 liryku Byrona, wskazujacej
na dewastacje najwazniejszego miejsca symbolicznie koncentru-
jacego ducha narodu, narzuca si¢ wrecz samoistnie.

Polski tlumacz nie dazy jednak do konfrontacji z Bogiem.
Siega po inny element poezji Woronicza: jej gleboki prowiden-
cjalizm. Odyniec w zakoniczeniu strofy 1 wyraznie stwierdza dwie
rzeczy. Po pierwsze, Bdg istnieje, po drugie — nie reaguje na bieg
wydarzen, ale jest to bezczynnos$¢ pozorna. W zwiazku z tym
w strofie 2 przekladu pojawia sie wezwanie do zdecydowanego
ukrécenia wszelkich ludzkich zapedéw do narzucania Bogu czasu
i sposobu dzialania:

Nie szemraj Izraelu! Bog ci¢ sam uderzyt,

Zbudzit cie by$ zwyciezal — a ty$ nie uwierzyt.

Poslal ci swg Nadzieje — a ty$ przyjal Trwoge.

Rzekt ci: wstari i chodZ wolny! — a ty$ rzekt: nie moge.
[11: 5-8]

Tlumacz prawdopodobnie odnosi si¢ tutaj do niedawno prze-
granego powstania, ktorego liderzy byli zdecydowanie krytykowani
za opieszalo$¢ i podejmowanie rokowar z carem Mikolajem 1. Roz-
liczenie z przywddcami zrywu wolno$ciowego w kontekécie wypel-
niania woli Boga powiela schemat znany juz z poezji porozbiorowej.

Woronicz w Zjawieniu Emilki twierdzil, Ze insurekcja kosciusz-
kowska nie powiodla si¢, poniewaz §wieta sprawe walki o wolnogé
narodu sprofanowaly samosady insurgentéw na targowiczanach. To



ANGIELSKIE STROFY I POLSKA LUTNIA. O PRZEKLADACH MELODII...

zich powodu Bég odstapil od wspierania polskiej sprawy. Odyniec,
kontynuujac tradycje poezji patriotycznej z przetomu wiekdw,
prezentuje nieco inne spojrzenie na grzech skutkujacy militarna

kleska — w jego przekladzie Izrael (czyli Polska) odmawia wypel-
nienia Bozego planu, ktéry zakladal odrodzenie kraju po $wietne;

wiktorii. Strach przed kolejng porazka i zaostrzeniem represji wpro-
wadzonych przez zaborcéw zdecydowanie uniemozliwil podjecie

skutecznych dzialan zbrojnych - to wlasne tchérzostwo narodu
stalo sie przyczyna jego kolejnych niedoli.

Byron w strofie 3 (ostatniej), trzymajac sie obrazowania Boga
objawiajacego sie w blasku (najpierw ognia, teraz blyskawicy),
odwoluje sie¢ do Jego potegi. Dostrzega, ze Stwodrca, aby u$mier-
ci¢ czlowieka, nie musi podejmowaé w zasadzie zadnych dzia-
tan. Wystarczy zaledwie przeblysk, w ktérym ukaze wlasng istote.
W zwigzku z tym usunigcie napastnikéw z ziemi Jego ludu oraz
odnowienie kultu w Swiatyni nie powinno by¢ problemem:

Oh!in the lightning let thy glance appear!

Sweep from his shiver’d hand the oppressor’s spear:
How long by tyrants shall thy land be trod!

How long thy temple worshipless, Oh God! [JB: 9-12]

Podmiot liryczny, przez caly utwér akcentujacy nie tyle nie-
dole Zydéw, ile niepojeta dla niego skale bluznierstw najezdzcéw,
siega tutaj po ostateczny argument, ktéry moze nakloni¢ Jahwe
do interwencji: po zajeciu ziemi Izraela przez pogan nikt nie oddaje
Bogu czci w Swiatyni, ktérej budowe rekami Salomona On sam
zapowiedzial. Warto podkreli¢, ze Jahwe nie tolerowal kultu innych
béstw i okreslal siebie mianem Boga zazdrosnego (Wj 20,5), wiec
teraz nie powinien zbyt dlugo pozwala¢ na odmawianie modlitw
do obcych bostw na wlasnym terytorium. Metafora wytracenia
wldczni z ragk okupanta budzi takze skojarzenia militarne — Bég
starotestamentowy byt wszak Bogiem wojownikéw oraz ich naj-
wyzszym wodzem.

Odyniec z kolei kontynuuje swoja narracje obciazajaca Izrael
wing za nieszczescie, ktore na niego spadlo. Dodaje jednak elementy

pocieszenia:
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Narodzie malej wiary! tys sam nie chciat cudu,

Cierp a ufaj! — Bég widzi ucisk swego ludu.

Wroég twoj czyni nieprawosd, i wola: Ja Bogiem!

Ciesz sie! Bog slyszal; wrog twdj, stal sie jego wrogiem.
[11: 9-12]

Zalecenie pokornego znoszenia cierpien stawia tutaj jednak
Boga w ambiwalentnym $wietle. Jego interwencja nie ma bowiem
bezposredniego zwiazku z niedola Zydéw. Oczywiicie, Bog ja
dostrzega, ale do dzialania prowokuja go najezdzcy uzurpujacy
sobie prawo do bosko$ci. Wynika z tego, ze Jahwe mici sie
za zniewagi, ktérych doznat tylko i wylacznie On sam, pozo-
stawiajac swdj lud wlasnemu losowi. Pobrzmiewa tutaj dale-
kie echo zawartych w oryginale prééb o przepedzenie $wieto-
kradcow.

Odyniec jednak nie idzie dalej tym tropem, ale dopisuje wta-
sne zakorczenie stanowiace najwyrazistszy dowdd jego wiary
w Opatrznos¢:

A B6g dumnych na wzgarde, zlych na zgube wyda,
Przyjdzie do Izraela Zbawca z krwi Dawida.
A lud wierny po gruzach Najezdnika tronu,

Wejdzie, cze$¢ Panu $piewad, na wierzchy Syonu. [11: 13-16]

Polaczenie obrazu nadej$cia Mesjasza z kleska jego wrogow
spowodowang przez Jahwe pojawia si¢ réwniez w Psalmie 89 (88)°:

Nalazlem Dawida, stuge mego:

pomazalem go olejkiem $wietym moim.

Bo mu reka moja bedzie pomagala

i posili go ramie moje [...].

I wysieke przed nim nieprzyjacioly jego:

i uczynie, ze tyl podadza ci, ktérzy maja go w nienawisci.
[Bw: Ps 88,21-22.24 ]

6 Wedlug numeracji Biblii Jakuba Wujka.
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Z uwagi na wojenna metaforyke i podtekst powstania mozna
postawi¢ tez hipoteze, iz ,Zbawca z krwi Dawida” jest specy-
ficzng realizacja toposu exoriare aliquis nostris ex ossibus ultor.
Stowa z Eneidy Wergiliusza méwiace o nadejsciu msciciela z pro-
chéw pokonanych obroncéw ojczyzny nader czesto pojawialy
sie w poezji porozbiorowej i romantycznej, np. w Dumaniach
Polaka w zamku jazlowieckim Niemcewicza, Wierszu do legiondw
polskich Godebskiego czy Zjawieniu Emilki Woronicza [Inglot 1971:
62-63].

Odyniec zakoniczyl swoj wybdr przektadéw z Hebrew Melo-
dies pelnym nadziei przeslaniem kontynuujacym premesjani-
styczny wydzwiek poezji Woronicza [zob. Janion, Zmigrodzka
1978: 66-69] i sklaniajagcym sie juz ku pelnemu mesjanizmowi
romantyzmu polskiego — zapewne nie bez wpltywu Mickiewi-
cza, ktéry w tym samym roku pracowal nad czeécig 111 Dziadéw.
W dopisanej przez Odynica, a wiec nieobecnej w oryginale, ostat-
niej strofie przektadu On Jordan’s Banks, wida¢ moment przejscia
do tradycji w pelni romantycznej. Poezja porozbiorowa, wpisujaca
katastrofe kraju w bieg historii swietej blizsza byta wczesnemu
mesjanizmowi zydowskiemu, skoncentrowanemu na wybranstwie
narodu i Przymierzu z Bogiem przejawiajacym sie¢ w wymiarze
politycznym, a wiec takim, w ktérym jednostkowy zbawca nie
byt potrzebny. Dopiero po roku 1830 do literatury polskiej weszty
watki podkreslajace role Mesjasza i wage ofiary koniecznej do zmar-
twychwstania — z ducha juz chrzescijariskie. Otwieralo to droge
do swoistego ,ubdstwienia” narodowej martyrologii [ Nalepa 2003:
262-263].

Wprowadzone przez thumacza zmiany wzgledem oryginaléw mozna
okresli¢ za Andrém Lefeverem mianem ,translatorskich refrakeji”

Badacz precyzuje to pojecie nastepujaco:

[...] refrakcje — adaptowanie dziet literackich na potrzeby
obcej publicznoci, dokonywane z zamystem wywarcia wplywu
na sposob, wjaki beda czytane - istnieja w literaturze od zawsze.

10§
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Do refrakeji dochodzi w oczywisty sposéb w ttumaczeniach
oraz w mniej oczywisty w krytyce (przykladem moze by¢
catkowita alegoryzacja literatury antycznej dokonana przez
ojcéw Kosciota), w komentarzach, historiografii (w sensie
streszczen fabuly znanych dziel i ich oceny, ktéra bez skrupu-
16w opiera si¢ na biezacym przekonaniu o tym, czym powinna
by¢ ,dobra” literatura), w nauczaniu, ukladaniu antologii, pro-
dukgji dziel scenicznych. Takie refrakcje maja niezwykty wplyw
na ustalenie reputacji danego autora i jego dziel. [Lefevere
20009: 227

Analiza przektadéw Odynica wskazuje, Ze jego wpisywanie
Melodii hebrajskich Byrona w polska tradycje literacka bylo nie
tylko procesem inskrypcji, zachodzacym w przypadku kazdego
tlumaczenia (w mniejszym lub wigkszym stopniu), na ktéry zwracat
uwage Venuti (zob. s. 85), ale przede wszystkim $wiadomym pro-
jektowaniem odbioru wskazywanym przez Lefevere’a. Odejécia
od dykcji oryginatu nie wynikaja z niedostatkéw warsztatu ttumacza,
ale sa efektem konsekwentnie realizowanej strategii wpisywania
przektadéw w okreslony kontekst dziejowy i historiozoficzny. Cena
takiego postepowania bylo zawezenie uniwersalnego przekazu
oryginaléw do puli znaczert mozliwych do odczytania jedynie
w polskim kontekscie, co obecnie jest utrudnione z uwagi na dystans
czasowy dzielacy czytelnika i tekst. Tym niemniej translatorska
$wiadomo$¢ Odynica sprawia, ze jego przeklady stanowia jedno
z wazniejszych i ciekawszych $wiadectw polskiej recepcji Byrona
doby romantyzmu.
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Malgorzata Nowak

English Songs and Polish Lute. Antoni Edward Odyniec’s
Translations of Byron’s Hebrew Melodies

The article discusses the translation of four poems by George Gordon Byron:
Vision of Belshezzar, The Wild Gazelle, Oh! Weep for Those, On Jordan’s Banks
from the collection Hebrew Melodies published in 1816 as a result of the
poet’s cooperation with the composer Isaac Nathan. The Polish translations
by Antoni Edward Odyniec were published in his collections in 1826 (Vision
of Belshezzar) and 1832 (the remaining ones).

The first part of the text is dedicated to the circumstances in which the
originals were written. The second part constitutes a detailed analysis of the
translation choices of Odyniec, which places them in the context of Polish
poetry of the post-partitions period (among others, poems by Jan Pawel
Woronicz and Adam Jerzy Czartoryski) and in the context of translation

studies (Lawrence Venuti, Stanistaw Baraficzak, André Lefevere).
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