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Relacje polsko-niemieckie piérem

malarza spisane na podstawie

Pamietnikéw Juliana Falata (1935)

i Wspomniesi Wojciecha Kossaka (1913/1973)

Zdumiatem sig, spostrzeglszy, ze ,Pamigtniki” Juliana Falata pisane sq

literami, a nie namalowane najcudowniejszq akwarelq, jak by¢ powinno.

Kornel Makuszyniski

. Wprowadzenie

Relacje dwdch wybitnych polskich malarzy — Juliana Falata
i Wojciecha Kossaka — z ich pobytu w Berlinie i pracy pod mece-
natem niemieckiego cesarza Wilhelma II przypadaja na czas, ktory
oglednie mozna nazwa¢ niekorzystnym dla stosunkéw polsko-
-niemieckich. Mowa o latach 1886-1902, kiedy zachodnie tereny
dawnej Rzeczpospolitej (Pomorze Zachodnie i Wielkopolska)
znajdujg si¢ w granicach utworzonego 18 stycznia 1871 roku Cesar-
stwa Niemieckiego, a mieszkajacy pod zaborem pruskim (nie-
mieckim) Polacy doswiadczaja bolesnych skutkéw zainicjowanej
przez kanclerza Ottona von Bismarcka polityki germanizacyjnej,
prowadzonej gtéwnie w zwiazku z kulturkampfem, co potwierdzaja
stowa Zelaznego Kanclerza rozpoczynajace rozdzial poswiecony
temu zagadnieniu w jego autobiografii Gedanken und Erinnerungen
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(1898): , Poczatek kulturkampfu byl zdominowany sprawa polska”
[cyt. za: Zitzewitz 1991: 44"

Od roku 1873 we wszystkich wielkopolskich szkolach jezykiem
wykladowym stal sie niemiecki, a po polsku mogly si¢ odbywa¢
jedynie lekcje religii; od roku 1876 niemiecki stal si¢ natomiast
jedynym jezykiem, w jakim mozna bylo kontaktowaé sie w spra-
wach urzedowych [Helmuth 1064: 5964 ]. Kulturkampf zakonczyt
sie porazka polityki wewnetrznej Cesarstwa i doprowadzit do
wzmocnienia polskiej tozsamosci.

Po odwotaniu Bismarcka z funkeji kanclerza (1890) jego
nastepca hrabia Leo von Caprivi podjal dzialania majace na celu
uregulowanie stosunkéw z Polakami, starajac sie gléwnie o pozyska-
nie ich przychylnoéci dla polityki cesarza Wilhelma II. W tym celu
powotal polska frakcje w parlamencie Rzeszy, ktéra jednak bardzo
szybko zostala rozwigzana, a jej czlonkéw oskarzono o zdrade
narodu. Takie zachowanie Polakéw patriotéw wywolalo wielkie
niezadowolenie cesarza, a wladze pruskie postanowily zwiekszy¢
odsetek ludno$ci niemieckiej na wschodnich rubiezach panstwa.
W tym celu juz w roku 1885 wysiedlono z tych terenéw 30 tysiecy
obcokrajowcéw, gtéwnie Polakéw przybytych tuz Rosjii Galicji —
byly to tzw. rugi pruskie [Fechner 1964: 60]. W kolejnym roku
weszla w zycie ustawa kolonizacyjna, na mocy ktérej powolano
Komisje Kolonizacyjna. Jej zadaniem bylo wykupienie ziemi od
polskiego ziemiaristwa i chfopstwa, a nastgpnie osadzenie na niej
przybyszéw z Cesarstwa Niemieckiego. Polacy sprzeciwiali sie takiej
polityce, tworzac spotki parcelacyjne i zakladajac Bank Ludowy,
ktory z kolei wykupywat polska ziemie od Niemcow.

Echo tych wydarzen, a takze innych, jakie mialy miejsce na
przelomie wiekéw, mozna znalez¢ w relacjach malarzy, ktérzy na
zaproszenie Wilhelma IT zamieszkali w stolicy Cesarstwa Niemie-
ckiego i korzystali z goscinno$ci oraz hojnosci monarchy niekryja-
cego swojego uznania dla ich talentu. Zaréwno Pamigtniki Falata
[1935], jak i Wspomnienia Kossaka [1973] stanowia zrédlo ciekawych
informacji o osobistych relacjach, ktdre taczyly polskich tworcow

1 Autorka przektadu z jezyka niemieckiego zawartych w niniejszym artykule cyta-
téw z pozycji nieprzetozonych na jezyk polski jest Justyna Krauze-Pierz.
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i niemieckiego wladce, a ktére niezawodnie wpisuja sie w kanon
stosunkéw polsko-niemieckich na przelomie x1x i xx wieku.

2. Julian Falat i Wojciech Kossak — nadworni malarze
cesarza Niemiec

W 1935 roku ukazujq si¢ Pamigtniki Falata, nazwane przez Kornela
Makuszynskiego wzruszajaca ksiazka, w ktorej tworca ,raz jeden
kolorowe swoje zycie poczernit atramentem, tak jednak przedziwnie
ksiazke 0 nim napisal, ze barwne jest i kolorami grajace” [Makuszyn-
ski1985: 174-180]. Autor przedstawil w nich wlasne do$wiadczenia
do roku 1895. W postowiu do wydania Pamigtnikéw z roku 1987 Jerzy
Malinowski podkresla wysokie uznanie dla twdrczosci artystycznej
Falata, ktory juz w ostatnich dziesiecioleciach x1x wieku uchodzit
w Polsce i Europie Srodkowej za znanego malarza. W kraju pelnit
funkcje drugiego wiceprzewodniczacego Towarzystwa Przyjaciot
Sztuk Pigknych w Krakowie (od 1885 roku), a takze czlonka Komi-
tetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie (od 1890
roku). Byt ponadto cztonkiem zwyczajnym Miinchner Kunstverein.
W 1892 roku na Miedzynarodowej Wystawie Sztuki zorganizowanej
przez Krélewska Akademie Sztuki w Berlinie otrzymal wielki zloty
medal za caloksztalt dzialalno$ci artystycznej. W tym samym roku
na wystawie w Monachium uhonorowano go takze zlotym wielkim
medalem, z kolei w DreZznie — matym zlotym. Uznaniem cieszyla
sie nie tylko tworczos$¢ Falata, osadzona w polskiej tradycji arty-
stycznej, w ktdrej przejawialy sie narodowy charakter i narodowa
kultura oraz odrebne spojrzenie na $wiat. Ceniono réwniez jego
dzialalnos¢ organizacyjng, poniewaz doprowadzil do stworzenia
osobnej ekspozycji dziet swoich rodakéw na Miedzynarodowej
Wystawie Sztuki w Berlinie w 1891 roku. Bylo to pierwsze wspdlne
zagraniczne wystapienie artystow polskich z trzech zaboréw [Mali-
nowski 1935: 206—207]. Wyrazem najwyzszego uznania dla Falata
bylo powierzenie mu funkcji dyrektora Szkoly, a pézniej Akademii,
Sztuk Pieknych w Krakowie, ktora sprawowal przez pietnascie lat.
Malinowski nie pomija takze w Postowiu faktu, iz Falat nosil tytul
»malarza nadwornego” Wilhelma II, co — zdaniem badacza - taczyto
sie z wysoka pozycja spoteczna [Malinowski 1935: 206].
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Podczas gdy wspomniany wyzej tytul w odniesieniu do Fatata
byt postrzegany jako wyraz uznania i prestizu artysty, dla Kossaka
to samo miano stalo si¢ przeklestwem. Lata spedzone w Berlinie
i fakt bycia nadwornym malarzem Wilhelma IT wywolaly w kraju
burzliwa krytyke [ por. Wysocki 1958: 89]. Geneza Wspomnieri Kos-
saka wigze sie zatem z osobistymi przezyciami tworcy, a celem ich
spisania miala by¢ obrona swojej osoby i wyjasnienie tendencyjnie
opisywanych przez prase wydarzen podczas jego pobytu w Berlinie.

Jako pierwszy, jesienia roku 1886, do stolicy Cesarstwa Niemie-
ckiego przybyl Falat, ktéry otrzymat za posrednictwem Macieja
Radziwitta [Kubiatowski 1987: 288-289] telegram od Wilhelma,
wzywajacego go do zjawienia si¢ w Berlinie z obrazami z polowan
na niedZwiedzie w Nieswiezu. Lowy te — na cze$¢ niemieckiego
nastepcy tronu, pozniejszego cesarza Wilhelma IT — urzadzit w roku
1886 ksiaze Antoni Radziwilt [Kubiatowski 1987: 134-135]. Falat
znalazl sie wérdd uczestnikéw polowania i utrwalit jego epizody
w szeregu $wietnych obrazéw. Wobec zyczliwego tonu telegramu
malarz zebral wszystkie akwarele i szkice i udat si¢ do Berlina. Reak-
cje pary ksiazecej oraz ich go$ci na zaprezentowane im dzieta artysta
opisal na kartach swoich Pamigtnikéw: ,Zachwyt ksiecia, ksieznej
i calego towarzystwa i podziw dla moich dziel byl sowita nagroda
zakilkumiesigczne prace i studia” [Falat 1935: 162 ]. Podziw dla jego
tworczoéci oraz przyjazne uczucia, jakie zywita wobec Falata para
cesarska, a zwlaszcza sam cesarz, ugruntowaly sie jeszcze w czasach,
kiedy artysta odbywal wraz z nim — wéwczas jeszcze ksieciem
pruskim — polowania na niedZwiedzie. Malarz opisuje ten zwia-
zek nastepujaco: ,Eaczyly nas cudne i niezwykle chwile, przezyte
wspdlnie w lasach litewskich, oraz sztuka moja, prosta i szczera,
azrozumianaiodczuta przez Cesarza”. W towarzystwie Wilhelma IT
do$wiadczyt Falat pigknych momentéw, a jego przyjazne zacho-
wanie wobec malarza i obdarzenie tytutem Freund zachowal, jak
czytamy w Pamigtnikach ,we wdziecznym wspomnieniu przez cale
zycie” [Falat 1935: 195]. Swa przyjazii wladca manifestowal nieraz
w bardzo impulsywny sposéb. Falat relacjonuje to nastepujaco:

[...]jadac w otoczeniu $wity konno do Tiergarten i dojrzawszy
mnie wsréd publicznosci, zatrzymal konia i wezwal ruchem reki,
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abym sie zblizyl; podajac mi reke z konia, zaczal mi wyrzucad, ze
sie nie pokazuje: ,Wo stecken Sie denn immer? Warum lassen
Sie sich nicht sehen?”?. Nastepnego dnia otrzymywalem zapro-
szenie do zamku na kolacje. Gdy mnie spotykat przypadkowo
na jakiej$ wystawie, zawsze musialem mu towarzyszy¢. Czgsto
gawedzil ze mna o jakiej$ gloénej sprawie, opowiadat dow-
cipy lub wreczal wycinki z francuskich pism. [Falat 1935: 198 ]

W otoczeniu monarchy takie zachowanie wzgledem Falata nie
pozostawalo niezauwazone i nieraz zwracano arty$cie uwage na
te wyrdzniajace dowody cesarskiej sympatii. Owe panujace na
dworze nastroje pomogly mu réwniez w urzadzeniu w Berlinie
wystawy polskich obrazéw w 1891 roku. Nadworny malarz Falat
przyznaje na kartach swego Pamigtnika:

Obrazy dla Cesarza Wilhelma i dla Radziwilléw malowalem
pod tym warunkiem, ze nie przyjmuje zadnych narzuconych
tematdéw; za to im wolno bylo kazdy obraz kupié lub nie. O nie-
kupienie obrazu nie miatem najmniejszej pretensji, bo w grun-
cie rzeczy malowalem zawsze dla siebie i mialem nagrode
w radoéci tworzenia. [Falat 1935: 201]

Kossak przybyl do Berlina w 1895 roku, by razem z Falatem
namalowa¢ panorame Berezyna. Wraz z wcze$niejsza wykonana
przez Kossaka na wystawe w Wilnie panoramg Raclawic pozy-
skaly one polskiemu arty$cie uwage Wilhelma IT, ktory zatrzymat
malarza w Berlinie przez siedem lat (1895-1902), darzac go duzym
poparciem i uznaniem. Znakiem szczegélnej sympatii i podziwu,
jakie cesarz zywil wobec Kossaka, byla jego propozycja wyrazona
slowami: ,Zostani pan w Berlinie, panie Kossak, bardzo pragne,
aby Berlin stal si¢ takze $rodowiskiem miedzynarodowej sztuki”
[Kossak 1973: 195]. Artysta zamieszkal w stolicy cesarstwa nie-
mieckiego; swoja pracownie mial najpierw w Charlottenburgu,
pdiniej za$ otrzymat od cesarza atelier w zameczku Fryderyka II

Wo stecken Sie... (niem.) — ,Gdzie sie pan podziewa? Dlaczego pan sie nie
pokazuje?”.
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nazywanym Monbijou. Poczatkowo malowal epizody poswie-
cone niedawnej przeszlo$ci Polski. Jego uwage przykuly powstanie
listopadowe i rok 1831. Powstalty wowczas m.in.: Spotkanie Belwe-
derczykéw z kirasjerami gwardii rosyjskiej na moscie w Lazienkach,
Pobojowisko pod Iganiami czy Bateria Ksigcia S. Jablonowskiego
po szturmie na Warszawe. Wkrotce posypaly sie jednak réwniez
zamOwienia cesarskie. Kossak wykonat dla Wilhelma IT sporg liczbe
obrazéw przedstawiajacych sceny z czaséw Fryderyka Wielkiego
i wojen napoleonskich oraz liczne portrety. Rzecza znamienna
jest, iz w dzielach historycznych nie unikal Kossak przedstawiania
wydarzen, w ktorych Prusacy ponosili kleski, por. Odwrét Bliichera
1814. Inne pl6tna wykonane dla cesarza to: Bitwa o sztandar, Gre-
nadierzy Krélewscy w bitwie pod Etoges, Bitwa pod Zorndorf, Szarza
czarnych huzaréw pod Jigersdorf, Bitwa pod Dornbach, Bitwa pod
Chatearu-Thierry oraz portret konny Wilhelma II. Obrazy malowane
przez artyste w Berlinie nie u$wietnialy glorii oreza pruskiego, cho¢
powstawaly na zaméwienie niemieckiego cesarza [Kossak 1973:
110]. Précz tych dzieli ich kopii, wykonanych dla réznych putkéw
pruskich, Kossak malowat jeszcze konne portrety Wilhelma II. Za
jeden z nich — oraz za Bitwe¢ pod Etoges — otrzymal od cesarza dwa
wysokie odznaczenia: Order Zelaznej Korony Pruskiej (w roku
1898) oraz Order Orta Czerwonego 1v klasy. W rok pézniej cesarz
nadal wysoko ocenial malarstwo Kossaka, a Berezyne okreélil jako
najlepsza z panoram, jakie widzial; przyznawat mu pierwszenstwo
nawet przed batalistami niemieckimi. Dziela wystawiane w Berlinie
przynosily polskiemu arty$cie uznanie nawet krytyki niemieckiej,
zwykle niechetnej obcym artystom.

3. Relacje polsko-niemieckie w tekstach Juliana Falata
i Wojciecha Kossaka

Jak podkreslono we wstepie, Pamigtniki Falata oraz Wspomnie-
nia Kossaka stanowia w niniejszym artykule Zrédto informacji
o relacjach polsko-niemieckich w czasach polityki germanizacyj-
nej z lat 1886—1902. W obu tekstach nie pojawiaja sie one jednak
jako informacje pierwszoplanowe, przynaleza raczej do kontekstu
historyczno-kulturowego, w ktorym osadzone sa przezycia polskich
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artystéw w czasie ich pobytu w stolicy Cesarstwa Niemieckiego
w roli malarzy nadwornych Wilhelma II.

Na kartach Pamigtnikéw Falata pojawia si¢ motyw rugowania
Polakéw. Po raz pierwszy autor wspomina ten element polityki
germanizacyjnej w Berlinie jesienia 1886 roku, kiedy poprosit ksie-
cia Wilhelma o ,pozowanie mu do glowy” [Falat 1935: 163], na co
monarcha chetnie sie zgodzil. Podczas pracy nad portretem padta
z ust ksiecia propozycja, aby Falat pozostal na stale w Berlinie:
,Sie sollten sich jetzt in Berlin niederlassen”. Poniewaz rozmowa
ta miala miejsce w czasie zainicjonowanego przez Bismarcka
rugowania Polakéw jako ldstige Auslinder (,uciazliwych cudzo-
ziemcéw”) , malarz musial odméwi¢, dzigkujac najpierw za taka
zyczliwos¢: ,An eine Niederlassung kann ich nicht denken, denn
ich weif$ nicht, ob ich nicht in der allernachsten Zukunft Berlin
zwangsweise verlassen miisste” [Falat 1935: 163]*. Ksiaze Wilhelm
uswiadomil sobie owg polityczng sytuacje, gdyz po chwili namy-
stu odrzekt: ,«Soll Thnen einer was anthun, oder Sie beldstigen,
so kommen Sie zu mir»> - i zacisnal pie$¢ w sposéb wymowny”
[Falat 1935: 163]. Opisana przez Falata scena obrazuje niezwykle
ambiwalentng postawe Wilhelma [ por. Zitzewitz 1991: 143 ], ktéry,
z jednej strony, jeszcze jako nastepca tronu — a nastepnie réwniez
jako cesarz — wykazywal sie w kwestii polskiego nacjonalizmu bra-
kiem zrozumienia i poparcia dla polskich dazen narodowo$ciowo-
-niepodleglosciowych, z drugiej za$ strony wielokrotnie dawat
wyraz swojej sympatii i uznania dla dokonan Polakéw w dziedzinie
sztuki czy na polu wojskowodci. Falat, cieszacy si¢ duza sympatia
ksiecia pruskiego, zdecydowal si¢ przyjac jego propozycje, ktorej
nastepnie nigdy nie zalowal, o czym pisze w swoich Pamigtnikach:

Podzigkowawszy za przyrzeczong mi opieke, wkrétce wyna-
jalem sobie pracownie w Berlinie. Dziesie¢ lat, w ciagu kto-
rych nalezalem do mieszkanicéw Berlina, stanowily dla mnie

Sie sollten. .. (niem.) — ,Pan powinien teraz zamieszka¢ w Berlinie”.

4 An eine Niederlassung... (niem.) — ,O zamieszkaniu nie moge mysle¢, gdyz nie

wiem, czy wkrétce nie bede zmuszony opusci¢ Berlina”.
Soll Thnen einer was anthun... (niem.) — ,Gdyby kto$ wyrzadzit panu krzywde
albo sprawil przykro§¢ — prosze zwréci¢ sie do mnie”.
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pasmo $wiatecznych dni. Majac protektora w osobie ksiecia
Wilhelma — wkrétce potem cesarza — zyskatem mozno$¢ brania
udzialu w festynach, polowaniach, balach i obracania si¢ w naj-
lepszych i najbogatszych sferach towarzyskich. [Falat 1935: 162 ]

Kolejnymi tematami $wiadczacymi o napietych relacjach
polsko-niemieckich, jakie mozna znalez¢ w tekécie Falata, s3 zamek
krzyzacki w Malborku oraz wizyty Wilhelma IT w dawnej siedzibie
Zakonu Rycerzy Najswietszej Marii Panny podczas odbywajacych
sie tam prac rewaloryzacyjnych. Malbork symbolizowal odwieczny
konflikt pomiedzy Hohenzollernami a Polskg. Dla Polakéw byl sym-
bolem zwyciestwa nad dominacja Prus, cesarz niemiecki natomiast
widzial w zamku przede wszystkim symbol walki z ,, polska buty™:

W Malborku, w Sali, w ktérej sklepienie spoczywa na jednej
kolumnie, wida¢ w jednej ze §cian ogromna kule, pochodzaca
jeszcze z czaséw oblezenia zamku przez wojska polskie po
bitwie pod Grunwaldem. Podczas jednego z pobytéw w Mal-
borku Cesarz, wskazujac na te kulg, rzekl: ,Das habt ihr Polen
gemacht”®. [Falat 1935: 195]

Kossak, ktory w Berlinie pojawil sie dziesie¢ lat po osiedleniu
sie tam Fatata, dostrzega w relacjach polsko-niemieckich nowe
elementy. Poczatkowo niemal bezgraniczne zadowolenie malarza
ze swojej pozycji na cesarskim dworze z czasem zaczely zaklécad
wydarzenia zwigzane z dzialalno$cig Hakaty” i stopniowe opanowy-
wanie przez nig coraz szerszych warstw spoleczenstwa pruskiego.
Kossak zauwaza, ze Niemiecki Zwiazek Marchii Wschodniej zwrocit

6 Das habr ihr Polen gemacht (niem.) — ,To zrobiliécie wy, Polacy”.

Hakata byta organizacja wspierajaca niemiecko$¢ na wschodnich terenach Rze-
szy. Jej antypolskos¢ przejawiala si¢ w sposdb bardzo réznorodny — od akeji kolo-
nizacyjnej Niemcéw w zaborze pruskim do paradygmatu literackiego, ktory obej-
mowal zjawisko tzw. Ostmarkenliteratur (Literatura Marchii Wschodniej) [por.
Wojtczak 1998]. W Berlinie Kossak przebywal takze wéréd Wielkopolan, z pew-
noscig nie byly mu wiec obojetne wiesci z ich regionu, gdzie Prusacy postepowali
ostro w walce z Polakami. Reakcje Kossaka na strajk dzieci wrzesinskich zawiera
takze niemieckojezyczna wersja wspomnien, ktdra jest w swej antypruskosci duzo
tagodniejsza niz polski oryginat [por. Kossak 1913: 170-174].
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przeciw Polakom swa germaniska zajadlos¢, co wprawdzie nie byto
tak bardzo widoczne w Berlinie, ale za to kazda podréz do Ksie-
stwa Poznanskiego burzyta w polskim malarzu krew i wzniecata
rozterke duchowsy.

W postawie Niemcow, a szczeg6lnie Prusakow, zauwazal ,ten
sam odwieczny system krzyzacki gnebienia Polakow, wzywajacy
réwnocze$nie wielkim glosem na pomoc uci$nionej niemieckosci,
catego niemieckiego plemienia, zawsze ten sam wilk dlawiacy owce,
ale skarzacy sie, Ze owca ma twarde kosci i niestrawna welne” [Kos-
sak 1973: 199—200]. W takim sadzie o narodzie pruskim umocnily
Kossaka wieéci o wydarzeniach we Wrzesni, gdzie polskie dzieci
zostaly skatowane przez pruskich nauczycieli za pacierz odmawiany
po polsku (a na rodzicéw spadly za to surowe kary).

Juz nie tyle napiete, ile wrogie relacje polsko-niemieckie
spowodowaly, iz w malarzu obudzito si¢ tylko jedno pragnienie:
,Obrzydl mi Berlin, obmierzt mi dwér, bo tam musialem spoty-
ka¢ Miqueléw, Hammersteindw i Billow6w i juz tylko czekalem
okazji, aby z niego ucieka¢” [Kossak 1973: 200]. Kres tamtejszej
kariery Kossaka nadszedl w chwili jej wielkiego rozwoju i posiada-
nia pelni taski cesarskiej oraz popularnosci we wszystkich sferach
Berlina. Decyzje o opuszczeniu stolicy Cesarstwa przyspieszyly
ataki i zarzuty prasy polskiej, krytykujacej przedtuzajacy sie pobyt
malarza w Niemczech i prace dla Wilhelma II. Bezpo$rednia tego
przyczyna byla ,malborska mowa cesarza”. Z okazji ukoriczenia
renowacji zamku krzyzackiego w Malborku® odbywaly sie tam
uroczystoéci z udzialem monarchy, na ktére zaproszono réwniez
Kossaka. Artysta odmoéwil jednak uczestniczenia w tym $wiecie,
ktérego kulminacjg byto wystapienie Wilhelma s czerwca 1902 roku.

Pamietna ta mowa, apoteozujac krwawe apostolstwo zakonu
i pochwalajac postepowanie w mysél ich tradycji, jest unikatem
swojego rodzaju. Kwintesencjg tej mowy jest wezwanie przez
monarche konstytucyjnego jednej czesci swoich poddanych
do walki bezwzglednej z drugimi, takze swymi poddanymi:

8 Instrumentalizacje dziejéw Zakonu Krzyzackiego przez Hohenzollernéw anali-
zuja: Wolfgang Wippermann [1979: 24] oraz Hartmut Boockmann [1981].
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,wzywam was wszystkich, rycerze zakonu niemieckiego, do
$wietej wojny z polska bezczelnoscia i sarmacka buta!”. [Kos-
sak 1973: 207]

Na takie stowa Wilhelma Kossak nie potrafitjuz dluzej pozosta-
waé obojetnym i podjal ostateczna i nieodwotalna decyzje o opusz-
czeniu Berlina. Moment ten utrwalil w swoich Wspomnieniach
nastepujaco:

[...] tym razem decyzja moja byla nieodwolalna, a ze moja
zona byla w tym punkcie zawsze mojego zdania, wiec posta-
nowitem opuscié¢ Berlin natychmiast i wiecej nie wracaé. Przez
osobista wdzieczno$¢ dla cesarza postanowitem jednak wyje-
cha¢ sans esclandre, jak zwykle o tej porze na letnie wakacje,
ktérych pora nadchodzita. [Kossak 1973: 208]

W pare miesiecy po mowie malborskiej artysta rzeczywiscie
opuscil Berlin, lecz nigdy nie wspominal negatywnie owych siedmiu
lat spedzonych pod protektoratem Wilhelma ITi byt w pelni $wia-
domy tego, iz juz nigdy nie bedzie miat tak poteznego i wielkodusz-
nego mecenasa swej sztuki, jakim okazat sie cesarz Niemiec. Mimo
iz Kossak byl przekonany, ze na zawsze rozstal si¢ z Wilhelmem,
los jeszcze raz skrzyzowal ich drogi. Do powtdrnego spotkania nie-
mieckiego wladcy i polskiego malarza doszto we wrzeéniu 1915 roku
w Krakowie. Byl to czas trwajacej od ponad roku 1 wojny $wiatowej.
Podczas spotkania z twérca Hohenzollern méwit o niemieckich
zwyciestwach na froncie i stwierdzit: [ ...] mapa Europy bedzie
catkiem zmieniona. Mapa Polski réwniez, tylko paniscy rodacy
muszg by¢ rozsadni. Legioniéci polscy to dzielni chlopcy, moi
generalowie opowiadajg mi same dobre rzeczy o ich zachowaniu”
[Kossak 1973: 306]. Artysta fatwo domyslit sie, iz, rozsadek”, ktérego
cesarz spodziewal si¢ od Polakéw; ,to przede wszystkim masowe
wstapienie do Wehrmachtu, no i naturalnie nieupominanie sie
o jakies Poznanskie, Slask, Galicje itd.” [Kossak 1973: 306].

Pare tygodni po tym niespodziewanym spotkaniu Kossak otrzy-
mal od generata adiutanta Hansa von Plessena list z prosba wykona-
nia dla monarchy wielkiego pl6tna przedstawiajacego Wilhelma II
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wraz z najwybitniejszymi wodzami prowadzonej wéwczas wojny.
Malarz wykonal jedynie szkic tego dziela, przedstawiajacy ,grupe
jezdZcow z cesarzem na czele wyjezdzajacy z palacej si¢ jakiejs
miejscowosciirzacych galopem wprost na widza. Temat straszny,
dziewigciu starych panéw na koniach, w pikielhaubach pokrytych
szarym plétnem” [Kossak 1973: 309]. Obraz ten, ktéry nigdy nie
zostat ukoriczony i nie uwiecznit chwaly niemieckich Feldherren,
otrzymat tytut Ucieczka z Polskii byt ostatnim elementem laczacym
polskiego malarza z cesarzem Wilhelmem II.

Rugi pruskie, dziatalnos¢ Hakaty, zamek krzyzacki w Malborku
oraz antypolskie mowy cesarza to kwestie, ktére zdominowaty
wzajemne postrzeganie Polakéw i Niemcéw w latach 1886-1902.
Cho¢ nie s3 one gléwnym tematem Pamigtnikéw Fatata i Wspomnieri
Kossaka, zajmuja wazne miejsce w $wiadomo$ci polskich malarzy
i determinuja ich przyszla pozycje na cesarskim dworze.

. Portret cesarza Wilhelma II piérem polskich malarzy
naszkicowany

W Pamigtnikach i Wspomnieniach odnajdujemy portrety niemie-
ckiego cesarza skreslone reka polskich malarzy. W obu przypadkach
jest to wizerunek niezwykle pozytywny, dopelniony wnikliwg
analizg charakteru Wilhelma II, uwzgledniajacy takze jego wady.
Falat w taki oto spos6b przedstawil wladce:

Cesarz Wilhelm IT jest bezwzglednie nieprzecietnym czlowie-
kiem. Zapytywany nieraz o wrazenie, jakie wywiera on jako
czlowiek i jako inteligencja, ujalem to wrazenie w okresleniu,
ze gdyby Cesarza Wilhelma postawi¢ w szeregu ludzi, urodzo-
nych w jednakowych warunkach, to przerastatby on innych
o cala glowe, pomimo watlego zdrowia i braku pomocy jed-
nej reki (lewej). Nieslychana ambicja ogarniecia wszystkiego
w dziedzinie wiedzy i odznaczenia si¢ w sporcie, pruska pil-
no$¢ i obowigzkowos¢ — oto najgtéwniejsze cechy charak-
teru, okazywane przezen, gdy byt jeszcze Ksieciem Pruskim.
[...] W miare przybywania lat przybywalo mu tez naturalnie
i powagi, z ktéra laczyla sie pewna sztywno$¢, wynikajaca ze
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stanowiska. Réznica, jaka stwierdzitem w ciagu owych 14 lat
obserwacji, byla zmiang na niekorzy$¢, a zaznaczala sie gléwnie
apodyktycznoscia, wiarg w swe boskie postannictwo i podkre-
$leniem tej wiary oraz stopniowym sztywnieniem tego sposobu
myslenia. [Falat 1935: 192]

Falat dostrzegl takze, iz tolerancja, jaka Wilhelm okazywal za
mlodu sztuceiliteraturze, przerodzila sie z czasem w twierdzenie,
ze ,zaréwno sztuka, jak i literatura powinny stuzy¢ idei monar-
chicznej, czyli idei gloryfikacji Hohenzollernéw” [Falat 1935:
193]. Jako ceniony malarz — wspottworca i czlonek wiederiskiej
secesji — Falat byl na dworze cesarza Niemiec przede wszystkim
rzecznikiem modernizmu. Nie szczedzil w tej sprawie krytyki
niemieckiemu wladcy:

Najwieksza moze szkode wyrzadzil Cesarz sztuce niemieckiej
przez ten brak tolerancji. Gdyby nie to, byliby przeniesli sie
do Berlina nawet artysci z innych osrodkéw sztuki, gdyz na
ogodlatmosfera artystyczna Berlina sprzyjata rozwojowi sztuki,
zwlaszcza dzieki mecenasom i miloénikom sztuki, poswieca-
jacym na ten cel miliony. Tymczasem stalo si¢ odwrotnie:
w owym czasie wielu wybitnych artystéw (Gussow, Bracht,
Dettman, Prell) opuscito Berlin. [Falat 1935: 192]

Poczynione przez Kossaka obserwacje na temat Wilhelma II
nie odbiegaja w swej zasadniczej warstwie od wizerunku cesarza
autorstwa Falata. Nie mozna jednak nie dostrzec, iz Kossak, por-
tretujac wladce Cesarstwa Niemieckiego, stosuje zabieg idealiza-
cji i wielokrotnie staje w opozycji do krytycznych opinii na jego
temat. Rzeczg powszechnie wiadomga byto kalectwo Wilhelma II,
ktoére wywolywalo w nim wiele komplekséw. Poczucie niepewno-
$ci cesarz rekompensowal sobie dazeniem do wzmocnienia swej
pozycji oraz silnym egoizmem. Z tego powodu rozpowszechnilo
sie mniemanie, ze wladca cierpi na megalomanie i uwaza si¢ za
uniwersalnego geniusza. Z tym twierdzeniem nie zgadza si¢ Kossak
w swoich Wspomnieniach. Wedlug niego jest to bledna interpretacja
zachowania monarchy:
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Gdy tylko cesarz méwi o jakiej badz kwestii z czlowiekiem
fachowym, o sztuce z malarzem, o elektrotechnice z Roentge-
nem, a o literaturze francuskiej z Coquelinem, to wystepuje
tylko jako cztowiek zadny wiedzy i skorzystania z danej spo-
sobnosci. Jezeli cesarz méwi czasem: sic jubeo, sic volo (tak roz-
kazuje i tak chcg), albo homo sum et nihil humani a me alienum
puto (czlowiekiem jestem i nic, co ludzkie, nie jest mi obce),
to dlatego, ze misje swojg cesarza Niemiec uwaza rzeczywi-
$cie za przeznaczenie i zrzadzenie Boskie, co zreszta potwier-
dza nieslychanym zabieganiem i ustawiczna troska o wielko$¢
Niemiec. [Kossak 1973: 121]

Literacki portret cesarza autorstwa Kossaka staje si¢ wzorem
przyktadnego i moralnie nienagannego zycia, co wybitny malarz
uzasadnia stwierdzeniem, ze monarcha ,jako zdeklarowany wréog
karciarstwa, pijaiistwa i innych choréb spotecznych” [Kossak
1973: 159] dawal wlasnym zyciem najlepszy przykiad zachowania.
Artysta nie uwzglednia jednak w swoich Wspomnieniach faktu,
iz Wilhelm uchodzit w kregach dworskich i dyplomatycznych za
szczegblnie trudnego czlowieka. Obrazat gosci przy stole, urzednicy
panstwowi bali si¢ jego zmiennych nastrojow, generatowie gardzili
jego militarnymi umiejetno$ciami, a jedynymi, ktérzy Wilhelma
prawdziwie kochali, byli jego oficerowie, dostrzegajacy w nim
swojego opiekuna, i ci poddani, ktorzy bezkrytycznie wielbili
wszystkich Hohenzollernéw [Réhl 1990: 299-307]. Jako uznany
artysta malarz Kossak w duzej mierze interesowal si¢ stosunkiem
monarchy do sztuki, co réwniez znalazto swéj wyraz w cesarskim
portrecie naszkicowanym we Wspomnieniach. Maksyma Wilhelma
bylo zdanie blyszczace ztotymi literami na berliiskim muzeum:
Artem non odit nisi ignarus (,Tylko barbarzyrica moze nie lubi¢
sztuki”). Przejawszy te dewize, wladca ,,czynil bardzo wiele dla
sztuki. Rozumiejac jej postannictwo uszlachetniajaco cywilizacyj-
nie, zatrudnial ciagle wszystkich wybitnych malarzy i rzezbiarzy
Niemiec i wydawal corocznie ogromne sumy z wlasnej kieszeni”
[Kossak 1973: 159]. Podczas gdy Falat otwarcie krytykowat szkode
wyrzadzang przez cesarza sztuce niemieckiej, Kossak wing za jej
niski poziom obarczal niemieckich artystow:



124 JUSTYNA M. KRAUZE-PIERZ

Jezeli Siegesallee i pomnik Wilhelma I przez Begasa nie sa na
wysokosci, do jakiej cesarz w mysli swojej widziat je dostrojone,
to nie cesarza wini¢, lecz artystow. Wiem z wlasnego doswiad-
czenia, jak cesarz w tych kwestiach nie jest uparty i jak mozna
na niego wplyna¢ fachows rada. [Kossak 1973: 160]

Wizerunek Wilhelma IT wylaniajacy sie zaréwno ze Wspom-
nieri Falata, jaki Pamigtnikéw Kossaka zawiera takze inng wazna
ceche charakteru cesarza, ktérg mozna nazwa¢ akceptacja czy
moze tolerancja oséb majacych swoje zdanie. Do grona oséb
wymykajacych sie panujacemu na berlinskim dworze bizantyni-
zmowi polscy malarze zaliczaja samych siebie. Falat twierdzi na
kartach swych Pamigtnikdéw, iz obca mu byta ,,czolobitno$¢, jaka
wpajaja w mlodziez szkoly niemieckie”; pisze o sobie: ,rzucony
szczeéliwym losem w ten $wiat dworski, patrzylem swobodnie
w oczy nawet i najwiekszym, a moje artystyczne patrzenie na
$wiat thumilo we mnie mysl etykiety, krepujacej uczonychiinnych
powaznych ludzi wobec Cesarza” [Falat 1973: 194]. Z kolei Kos-
sak, jak wynika z jego Wspomnie#, nigdy nie odczuwat strachu
przed niemieckim monarchg, w kontakcie z nim nie okazywat
unizonoéci, wrecz przeciwnie, lubil wprost wypowiadaé wlasne
zdanie, ktére nie zawsze bylo zgodne z tym, co w danej chwili
my$lal Wilhelm:

Kochany panie Kossak — powiedzial raz do malarza ksiaze
Richard Dohna, po tym jak Kossak sprzeciwil si¢ zdaniu cesa-
rza — jedna rade tylko da¢ panu moge: badz pan takim, jakim
jestes. Cesarz z pewnoscia nie gniewa si¢ o to, Ze pan si¢ znim
sprzeczasz; przeciwnie, znajac go od dziecka, zapewniam pana,
ze lubi spotyka¢ ludzi, ktorzy majg swoje zdanie; widzi on
dosy¢ tych marionetek, co umieja jedynie powiedzie¢ ,tak
jest, najjasniejszy panie, wedlug rozkazu, najjasniejszy panie”.
[Kossak 1973: 129]

Te zgodno$¢ malarzy w kwestii ich umiejetnoéci zachowania
suwerennego zdania wobec cesarza Niemiec mozna odczytac jako
narodowg ceche Polak6w i nalezy zinterpretowac jako dazenie do
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partnerstwa w relacjach polsko-niemieckich. Zachowanie cesarza
sugeruje, iz gotow byl takie partnerskie relacje zaakceptowad.

. Podsumowanie

Falat i Kossak to uznani polscy malarze przelomu wiekdéw, pod-
dani cesarza Franciszka J6zefa, a takze nadworni malarze cesarza
Wilhelma II. O ich pracy pod mecenatem niemieckiego wladcy
dowiadujemy sie gléwnie z kart spisanych przez nich Pamigtnikow
i Wspomnie#i, bedacych nie tylko Zrédlem informacji o Zyciu pol-
skich artystow na dworze cesarskim w Berlinie, ale takze skarbnica
wiedzy historycznej o nastrojach panujacych w epoce wilhelmin-
skiej, a w szczegolnosci o relacjach polsko-niemieckich owego
okresu. W obydwu tekstach na pierwszy plan wysuwaja sie posta¢
monarchy, jego zaangazowanie w sprawy sztuki oraz troska o los
wybitnych artystéw, takze artystow Polakéw. Praca w stolicy Rze-
szy wiazala si¢ z uznaniem, wysoka pozycja spoleczng i finansowa
gratyfikacja. Obok prywatnych korzysci zaréwno Falat jak i Kossak
podkreslali che¢ stuzenia sprawie polskiej, ktérej pragneli dopomoc,
wykorzystujac swa osobista przyjazn z cesarzem.

Z uwagi na antypolskie nastroje panujace wéréd niemieckich
poddanych wladcy oraz skierowang przeciwko polskim dazeniom
narodowo$ciowo-niepodleglosciowym polityke germanizacyjna
cesarstwa pelnienie funkcji nadwornych malarzy Wilhelma IT nie
bylo dla polskich twércéw zadaniem tatwym. Mozna natomiast
stwierdzi¢, iz bylo ono w zyciu artystéw szczesliwym epizodem,
ktérego nigdy nie zalowali i ktory zakonczyt sie z réznych powodow.

Falat opuscil dwor cesarza Wilhelma IT w roku 1895, gdy powo-
tany zostal na stanowisko dyrektora Szkoty Sztuk Pieknych w Kra-
kowie, ktdre objal po Janie Matejce. Falat raz jeszcze piastowat urzad
panstwowy, tym razem juz w niepodlegtej Polsce, jako pierwszy po
zniesieniu osobnego ministerstwa dyrektor Departamentu Sztuki
i Kultury. Po ustapieniu z tego stanowiska osiadl w Bystrej na Slasku
Cieszyniskim. Tam az do $mierci w 1929 roku pracowal, cieszac sie
powszechnym uznaniem i szacunkiem.

Przyczyng, dla ktorej Kossak opuscit Berlin, bylo zaostrze-
nie si¢ nastrojow antypolskich, podnieconych przede wszystkim



126 JUSTYNA M. KRAUZE-PIERZ

stawna mowa malborska cesarza Wilhelma II. Nacisk opinii pub-
licznej, oskarzajacej malarza o brak patriotyzmu, byl bezposrednim
powodem jego decyzji o natychmiastowym opuszczeniu Rzeszy
izerwaniu stosunkéw z cesarzem i jego dworem. Artysta wyjechat
z Niemiec z poczuciem, Ze nie jest w stanie podolaé temu, czego sie
od niego tam wymaga — byciu malarzem nadwornym Hohenzol-
lernai poddanym cesarza austriackiego, a niebyciu Polakiem. Pobyt
Kossaka w Berlinie byt pod wzgledem twérczym i finansowym
bardzo udany, pozostawit jednak w umysle malarza bardzo gleboki
$§lad, czego wyrazem staje si¢ seria obrazéw pod znamiennym
tytutem Duch pruski. Do cyklu mozna zaliczy¢ obrazy: Apostol-
stwo krzyzackie, Drapiezny lennik oraz Miecze Grunwaldzkie, dzieta
o wyraznie antypruskim charakterze. Owe prace Kossaka staty
sie lekcjg patriotyzmu dla wielu Polakéw, krazyty bowiem jako
popularne reprodukcje zaréwno na terenie zaboru rosyjskiego,
jakiaustriackiego. Czasem jednak nie mozna oprzec sie wrazeniu,
iz tworzac je, Kossak probowal odzyska¢ sympatie tej czeéci Pola-
kéw, ktéra nigdy mu pobytu w Berlinie nie wybaczyla.
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This article is an analysis of two autobiographical texts by famous Polish
painters of the turn of the century: Julian Falat’s Pamigtniki (Diaries) from
1935 and Wojciech Kossak’s Wspomnienia (Reminiscences) from 1913. These
texts constitute a source of information not only about the life of Polish
artists at the imperial court in Berlin, but also a treasury of historical knowl-
edge about the moods prevailing in the Wilhelmine era, the Polish-German
relations in particular. In both texts, the most important figure is that of
the German emperor, his involvement in the affairs of art and concern for
the fate of outstanding Polish painters. The analysed texts allowed, above
all, for showing the difficulties in Polish-German relations at the turn of
the century, the ambivalence of the German emperor in relation to the
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