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Requiem, czyli testament Stanislawa

Wyspianskiego

Requiem Stanistawa Wyspianskiego — jedenastostronicowy utwor
z 1901 roku pozostawiony przez pisarza w rekopisie oprawionym
wlasnorecznie w plétno' — dopiero niedawno zaczelo wzbudzaé
zainteresowanie badaczy literatury. Na poczatku xx wieku poja-
wily sie skromne glosy® na temat tego intrygujacego dziela, ktére
jednak wydano dopiero w 2018 roku, uwzgledniajac jego pierwotny
ksztalt - tak, by odda¢ zamyst autora — w publikacji Poza kanonem.
Wyspiariski pod redakcja Agaty Adamieckiej-Sitek i Dariusza Ko-
sifiskiego [2018: 17-126]. Pierwsze wydania Requiem — opracowane
przez Wilhelma Feldmana [1910: 197-201] i nastepne przez Leona

O tym, ze Wyspianski wlasnorecznie oprawil rekopis, pisat Dariusz Kosiriski
w komentarzu edytorskim do Requiem. Liczba stron zostata podana na podsta-
wie edycji Dariusza Kosifiskiego i Agaty Adamieckiej-Sitek [Adamiecka-Sitek,
Kosinski 2018: 53-81]. Na plétnie znajduje sie tytul: Requiem oraz zapis: Kra-
kéw. 1901. Rekopis przechowywany jest w Muzeum Narodowym w Krakowie
[zob. Wyspiariski 1901].

O Requiem pisali: Ewa Miodonska-Brookes [1972], Janusz Walek [1996: 48], Kata-
rzyna Fazan [2009]. Urywkowo o dziele wspominat réwniez Wojciech Batus
w artykule Wyspiariski - narodowy czy europejski? [Batus 2009: 11-38].
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Ploszewskiego [ Wyspianiski 1932: 43—47] — s3 natomiast niedoktad-
ne, nie zachowuja formy ustalonej przez autora.

Mimo rosnacego od poczatku xx wieku zainteresowania re-
kopisem Wyspiariskiego wydaje sig, ze dotad nikt nie potraktowatl
manuskryptu jako pelnoprawnego utworu. Jest on raczej uznawa-
ny za dzielo marginalne, przypisek do powaznej twérczosci auto-
ra Wyzwolenia. Wlodzimierz Szturc okreslit Requiem jako swoiste
impromtus, czyli system wariacji na zapowiedziany temat [Szturc
2020], improwizacje. Zwykle méwi sie o Requiem w kontekscie
tematyki tanatycznej, znamiennej dla twoérczosci Wyspianskiego.
Przypuszcza sig, ze artysta napisal ten zagadkowy utwér po $mier-
ci swojego ojca — Franciszka®. Podkresla sie takze zwiazek reko-
pisu z muzycznymi fascynacjami mlodopolskiego artysty, wyczu-
ciem melodyki wiersza oraz niespelnionymi ambicjamitaczacymi
sie z zawodowym uprawianiem muzyki — Wyspianski cale zycie
marzyl o opanowaniu tej sztuki, jednak nigdy mu sie to nie uda-
to. Takze proby scenicznej adaptacji rekopisu z 1901 roku wydaja
sie do$¢ pobiezne. S to bowiem albo performatywne odczytania
utworu z muzyka, jak w przypadku realizacji Wyspiariski. Nikt mnie
nie zna. ,Requiem” z 21 wrzeénia 2017 roku w Instytucie Teatralnym
im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie, albo budzace watpli-
wosci polaczenia wybranych fragmentéw rekopisu z innymi, mniej
znanymi dzietami Wyspiariskiego, o co pokusil sie cho¢by Jacek
Papis — rezyser spektaklu Requiem — ktory stworzyl scenariusz na
podstawie omawianego tutaj manuskryptu i Legendy Wyspiariskie-
go. Premiera widowiska odbyla sie 21 wrzesénia 2007 roku w tea-
trze Laznia Nowa w Krakowie. W opisie spektaklu zwraca uwage
nastepujacy fragment:

Przedstawienie Requiem wedlug Wyspianskiego wrezyserii Ja-
cka Papisa w formie teatralnego ,,stuchowiska na zywo” opowia-
da o mlodym, bezczelnym arty$cie, ktdéremu ironia, poczucie
humoruidystans pozwalaja glebiej rozumie¢ swiat. Na scenie
zobaczymy, zestawione ze sobg, Legendg, jeden z najwcze$niej-
szych utworéw Wyspiariskiego oraz Requiem, jedno z ostatnich

3 Teza Leona Ploszewskiego [Wyspiariski 1932].
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dziel artysty. Tworcy spektaklu prébuja odpowiedzie¢ na py-
tanie: dlaczego czlowiek zajmuje si¢ sztuka. [ Culture.pl2007]

Poza brakiem wiedzy i, chyba mozna tak przypuszcza¢, igno-
rancjg anonimowego autora powyzszego opisu — bo utwor powsta-
ty w1901 roku nie jest przeciez jednym z ostatnich dziel Wyspian-
skiego — zauwazy¢ mozna, ze przedstawienie w rezyserii Papisa
mialo forme réwniez bardziej inscenizowanego czytania niz petno-
prawnego spektaklu. Tworcy, probujacy zaadaptowac Requiem na
teatralng scene, interpretuja utwor raczej eksperymentalnie, bez
naleznej powagi.

Requiem powinno by¢ jednak traktowane jak dzieto drama-
tyczne, czy tez quasi-dramatyczne. Utwor ten mozna rozpatrywac
jako pomyst dramatu ztozonego wylacznie z didaskaliéw. Trudno
go skategoryzowac, zdefiniowac, zawiera liczne $rodki artystyczne:
urywki poetyckie, fragmenty swoistego monologu, odrezyserskie
wskaz6éwki, myslii notatki, a takze zapiski wzruszen oraz do$wiad-
czania epifanii artysty-geniusza. Dzialania i Odpoczynki w tym
teatralnym ujeciu Requiem jawia sie jako odpowiedniki drama-
tycznych aktéw, ledwie zarysowany bohater utworu to natomiast
jedyna posta¢, ktéra odbiorca utozsamia z podmiotem dziela iz sa-
mym Wyspianiskim. Nietypowa interpunkcja za$ to proba zapisu
intonacji, melodii dramatu, by¢ moze tez literackie odwolanie do
formuly dramatu muzycznego Wagnera*. Wyspianski zreszta za-
chwycil sie w pelni tym niemieckim kompozytorem, uczeszczajac
na operowe przedstawienia podczas pobytu w Paryzu® [ Maczewski
1929: 215-216 . Urzekla go koncepcja syntezy sztuk, przede wszyst-
kim poezji, malarstwa i muzyki. Mysl o stworzeniu dziela totalne-
go (Gesamtkunstwerk), wcigz obecna w twérczosci i pragnieniach
autora Wesela, inspirowana byla dziatalnoécig artystyczng Richar-
da Wagnera. W Requiemn mozna jeszcze zauwazy¢ wplyw inspiracji

O muzyce w dzietach Stanistawa Wyspiariskiego pisali: Przemystaw Maczewski
[1929], Rajmund Bergel [1931], Tadeusz Makowiecki [1955].

Wyspianiski byt zaznajomiony z twérczo$cia Wagnera juz w latach mlodziericzych
w Krakowie. Mozna wrecz powiedzie¢, ze mlody artysta ulegt panujacemu wéw-
czas ,wagneryzmowi’, jednak dopiero w Paryzu zachwycil si¢ dramatami muzycz-
nymi niemieckiego kompozytora.
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wagnerowskiej, ktora, jak stwierdzita Katarzyna Wolanin, zanikla
w p6zniejszej tworczoéci Wyspiariskiego [Wolanin 2010: 257-267].

Requiem jest takze swoistym zapisem wewnetrznego mikrokos-
mosu tworcy totalnego — to monolog wyglaszany tylko dla jednego
odbiorcy, ktérym okazuje si¢ sam artysta. W teatrze modernistycz-
nym — o czym pisata Maria Prusak — ,Myf$], idea jest wystarczajaca
zasada kompozycyjng” [Prusak 1976: L1]. Stwierdzenie badaczki
wydaje sie adekwatne do rekopisu z 1901 roku. Utwor ten, z pozo-
ru chaotyczny, stanowi ponadto reprezentacje specyficznej mysli
teatralnej Wyspianskiego, a wrecz prezentuje ja wprost, w formie
,najczystszej”. Stanistaw Brzozowski zauwazyl:

Mysl Wyspianiskiego nie wyraza sie nigdy przez stowo: nie my-
$lat on stowami, myslat napieciami woli i wzruszeniem, wyra-
zajacymi si¢ barwg, ruchem, dzwigkiem. My$lal teatrem i gdy
chciat co$ sam sobie powiedzie¢: czul w sobie zbiorowe wzru-
szenie, ktére dopominalo si¢ o wyraz, ktory bylby tonem, bar-
wa, ruchem i wyrastajacym z nich wzruszeniem. Teatr byt
forma czynu Wyspianskiego; ale jego stanowisko czynilo zen
forme gestu. Jest rzecza konieczng zrozumie¢ catkiem $cisle,
o co mi idzie: teatr Wyspianskiego wyrazal samg intencje mysli,
symbolizowal ja. Intencja mysli, a nie wlasna, raz na zawsze
$cisle okreslajaca wole mysl jest pierwiastkiem tego psychicz-
nego swiata. [Brzozowski 1983: 565 ]

W Wyzwoleniu Wyspianski wspominal o sztuce nowej, w Stu-
dium o ,Hamlecie” réwniez apeluje o nowatorstwo, chociaz juz
weczesniej — w 1901 roku — stworzyl dzielo, ktore spelnia wskazane
kryterium innowacyjnoéci. By¢ moze wlasnie dlatego nie opubli-
kowal Requiem, tylko pozostawil je dla swojego péZnego wnuka,
dla przyszlego odbiorcy, ktory bedzie w stanie zrozumie¢ dzielo
i doceni¢ specyficzng ,teatralno$¢” Mozna wiec, bez watpienia,
interpretowa¢ rekopis z 1901 roku jako swoisty testament tworcy,
wskazowke, w jakim kierunku powinien zmierza¢ teatr — wyzna-
czenie teatralnej $ciezki rozwoju.

Dwa fundamentalne aspekty teatralnej koncepcji Wyspian-
skiego — prawda uczucia i architektura sceniczna — cho¢ pozornie



REQUIEM, CZYLI TESTAMENT STANISEAWA WYSPIANSKIEGO 91

opozycyjne wzgledem siebie, zostaja przez autora Wesela pola-
czone. Jego teatr ma charakter monumentalny i intymny zarazem.
Ta sama koncepcja odzwierciedla si¢ w Requiem: gotycka katedra,
cmentarzysko, Sad Ostateczny, $mier¢, a jednoczes$nie indywi-
dualny podmiot, intymny notatnik, ktory nie zostal opublikowa-
ny, kwestia wlasnego aktu tworczego... Rekopis wiaze si¢ zatem
z poiniejsza koncepcja teatralnosci, zawarta w opracowaniu Szeks-
pirowskiego dramatu.

Requiem wydaje si¢ proba dziela totalnego. Po pierwsze w utwo-
rze tym Wyspianski siega po narzedzia z kazdej dziedziny sztuki:
muzyki (tytul oraz swoisty ,zapis muzyczny”), plastyki, malarstwa,
rzezby (odwolanie do przedstawien Sadu Ostatecznego, nawiazania
do ,reszty figur” etc.), architektury (gotycka $wiatynia), teatru (jesli
Requiem potraktujemy jako dramat jednego aktora podzielony na
,odpoczynki”i,dzialania’, ztozony z samych didaskaliéw) i oczywi-
$cie —literatury. I dazy do syntezy tychze dziedzin. Po drugie utwor
przywodzi na my$l intymne zapiski w notatniku. Dzielo to stanowi
fundament tworczosci Wyspianskiego. Ten krotki tekst, w metafo-
rycznym sensie, mozna by interpretowac jako $wiatynie, w ktorej
rozbrzmiewa muzyka — utwor zawierajacy tak wielkos¢ (rozumiana
jako monumentalno$¢) jakiintymnos¢. Radostaw Okulicz-Kozaryn
zwrécil uwage na pojecie ,teatru ogromnego” Wyspianskiego:

Formula ,teatru ogromnego’, rozumiana raz po raz jako okre-
$lenie dziela sztuki totalnej (dowodem na to tytul ostatniej

wystawy w Muzeum Narodowym w Krakowie Stanistawa Wy-
spiariskiego teatr ogromny), czesto ujmowana tylko od strony
sztuki teatru sensu stricto, rezyserskiej czy aktorskiej, przy tym

najczedciej izolowana z kontekstu, zawiera tez mniej oczywiste

znaczenia. [ Okulicz-Kozaryn 2013: 90]

*x* I ciggle

widze ich twarze... ], kojarzony przede wszystkim wlasnie z poje-

Badacz przywolal znany wiersz autora Wesela:

ciem ,teatru ogromnego’, i zauwazyl, ze utwor ten wcale nie jest
tak jednoznaczny, jak by sie moglo wydawag, a ,teatr ogromny”
nie konotuje wylacznie monumentalnosci, patosu i dostojeristwa.
Zdaniem Okulicz-Kozaryna:
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To najlepiej znana cze¢$¢ wiersza — z formulg ,teatru ogromne-
go’, uznawang za autocharakterystyke tworcza Wyspiariskiego

tak trafng i oczywista, ze w zasadzie nie potrzebujaca objas-
nien. [...] Tradycja interpretacyjna, uswigcona powaga Leona

Schillera, a takze autorytetami Limanowskiego, Horzycy, Swi-
narskiego, niejako wbrew intencjom tych twoércéw zamknela

Wyspianiskiego w pudle — przestrzennym badz co badz, ale jed-
nak w pudle teatru ogromnego, monumentalnego. [ ...] Jezeli

zatem wzia¢ pod uwage perspektywe indywidualng, liryczna,
wladciwa intymnej, epistolarnej wypowiedzi [ ...] to ,teatr
ogromny” zaczyna odslania¢ swoje kulisy. Jest on wielki tyl-
ko o tyle, o ile twércze indywiduum zdobywa si¢ na wielkog¢,
pomimo czy tez wbrew skrepowaniu okoliczno$ciami zycia

i ciaglemu zagrozeniu cielesnym rozkladem, $miercia. [...]

Teatr ogromny, jesli widzie¢ w nim tylko ogrom, ,,ogrom fan-
tazji”, jak moéwil Schiller, wyraz sity wyobrazni, jest teatrem za-
razem ogromnym i niepelnym, odseparowanym juz od dazenia,
ktore go zrodzilo, pragnienia ,wielkiej calosci”, wolnosci, nie-
uwarunkowania, tesknoty, objawiajacej sie w komplementar-
nych czynnoéciach — wysitku ,mysli” i wytchnieniu ,marzenia”.
[Okulicz-Kozaryn 2013: 93-95]

W podobnym tonie o kwestii muzyczno$ci Requiem wypowie-
dziata si¢ Katarzyna Fazan, zwracajac przy tym uwage na szcze-
gélne polaczenie intymnos$ci z monumentalizmem charaktery-
stycznym dla gatunku muzycznego, po ktory siegnal Wyspianiski:

Requiem jako forma muzyczna w swych przemiennych zasa-
dach konstrukeji mszy zaklada podobne kontrapunkty, taczac
potege przemoznego do$wiadczenia $mierci z intymnym uko-
jeniem. [Fazan 2018: 118 ]

»Teatr ogromny” to takze teatr duszy, ktéry obejmuje nie tylko
wszelkie sztuki, ale réwniez zycie prywatne, codzienne, duchowe. ..
Nie jest ono jednak réwnoznaczne z theatrum mundi, raczej ozna-
cza teatr jako zycie, w ktérym ludzka egzystencja nierozerwalnie
taczy sie ze sceng, jest wiec obarczona nieustanna teatralnoscia - jak
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w przypadku Wyspiariskiego. Smier¢ wpisana w Requiem nie stano-
wi tylko przeciwiefistwa zycia, to takze pojecie opozycyjne wobec
tworzenia sztuki. Zauwazy¢ mozna to najlepiej w Dzialaniach 21 3:

Dzialanie o
przygotowanie do terenu twérczosci dla myféli, — idea bytu,
idea egzystencji,
prawo do egzystencii [ ...] [Adamiecka-Sitek,
Kosinski 2018: 45]

Dzialanie 3.
Dzielo, kompozycja, pomysl, rzut, - idea, chwila, moment
tworczy - - - bol,
meka -
rodzenie - — chwile przed skonczeniem - omdlenie, - energia,
sita.
dopelnienie - - - - wyczerpanie.
Sen — - dokonane jest. [Adamiecka-Sitek, Kosiriski 2018: 46]

Zycie pozbawione tworzenia, artystycznego aktu nie jest praw-
dziwym zyciem, ale ,martwym egzystowaniem”. Ponadto ,teatr
ogromny” to takze ciagle dazenie do syntezy sztuk oraz polaczenia
elementéw najintymniejszych, niemalze nieuchwytnych wrazen,
przeblyskow uczug, przezy¢ duchowych z powaga, najwazniejszy-
mi motywami w sztuce i wielkimi tematami w dziejach ludzkosci.
Dlatego w Studium o ,Hamlecie” autor wyraznie zaznaczyl, ze na-
lezy dazy¢ do laczenia duszy i wewnetrznej prawdy aktora, ktdra
ten prezentuje podczas spektaklu, z monumentalna scenografia,
podniostym nastrojem, powaga miejsca, stosowna dekoracjg itd.
Te wlasnie ,wielkg calo$¢” Wyspianiski prébowal wpisa¢ w nie-
pozorny rekopis z 1901 roku, ktéry tylko przy pierwszej lekturze
wydaje sie fragmentem — w istocie jest bowiem fundamentem.
W tym szczatkowym, urywanym tekscie, przypominajacym No-
tatnik z podrézy po Francji w r. 1890, znalez¢ mozna najwazniejsze
motywy, tematy i elementy wyobrazni Wyspianskiego, takie jak:
zamilowanie do historii sztuki i gotyckich katedr (ktéremu arty-
sta dal wyraz juz wlistach do Lucjana Rydla spisywanych podczas
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pierwszej europejskiej podrézy®), $émieré zestawiong z zyciem
pojmowanym wylacznie jako tworzenie, fascynacje przestrzenia
grobowa (silna zwlaszcza w pierwszych latach xx wieku — wtedy
Wyspianiski tworzyl inscenizacje Dziaddéw, aw 1903 roku wydat Wy-
zwolenie), a takze inspiracje zagwiatami, ciszg, teatralnoscia zycia,
iwkoncu synteze sztuk (literatury, muzyki, teatru, plastyki i archi-
tektury), czyli probe stworzenia dziela totalnego i uniwersalnego.
Requiem mozna zatem uzaé za testament Wyspianiskiego. Wska-
zuja na to nastepujace poszlaki: brak publikacji rekopisu pozosta-
wionego — w domysle — do odczytu po$miertnego przez potom-
nych (odbiorca odnosi wrazenie, ze obcuje z czym§ intymnym
ijednoczesnie tajemniczym, ze odkrywa osobista mys] wielkiego
artysty), powstanie dziela niedtugo po $mierci Franciszka Wyspian-
skiego, charakterystyka podmiotu (pierwszoosobowego, ale jednak
,hiewyraznego” — utwér okazuje sie soliloquium), proba umiesz-
czenia w krétkim tekscie struktur kilku dziedzin sztuki (akt dzie-
la totalnego), nowatorskos¢ zgodna z postulatami na temat sztuki
ijej przyszlosci wyrazanymi przez Wyspiariskiego takze w innych
dzietach (np. w Studium o ,Hamlecie”) oraz deklaracja woli i pré-
ba wyznaczenia $ciezki rozwoju dla artystycznych spadkobiercéw.
Mozna by w tym miejscu zastanowic¢ si¢ nad kategorig ,gestu
pozegnania” wypracowang przez Anne Legezyniska [1999: 11-36].
W utworze Wyspianskiego znajdujg sie bowiem elementy wymie-
niane przez badaczke jako sktadowe definicji tego wlasnie pojecia,
takie jak: rozrachunek z zyciem, $wiadomo$¢ kresu, rozmowa duszy
z cialem czy non omnis moriar. Nalezalo by tez w takim razie roz-
wazy¢, czy Requiem mozna uzna¢ za swoista mlodopolska elegie,
jedna z nielicznych w literaturze przetomu x1x i xx wieku. Jednak
»gest pozegnania” — opisywany przez Legezynska — wiaze sie tak-
ze z rozrachunkiem zyciowym w dzietach ,Starych Mistrzéw” —
,Wielkich Ironistéw””. Wyspianiski natomiast nie przyjal w Requiem

O tym, ze ta europejska grand tour szlakiem $redniowiecznych §wiatyn i witrazy
ugruntowata zamitowanie Wyspianskiego do sztuki gotyckiej, pisali Wojciech
Batus [2007] i Rozalia Wojkiewicz [2022].

Legezyniska ma tutaj na mysli przede wszystkim pisarzy urodzonych w wiekszosci
przed 11 wojng $wiatowa i tworzacych wspolczeénie, gléwnie: Czestawa Milosza,
Jarostawa Iwaszkiewicza, Mirona Bialoszewskiego, Zbigniewa Herberta, Tade-
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podobnej postawy. Z pewno$cig twdrca mial poczucie wielkosci,
jednak na wzér Konradowski, romantyczny, a nie ironiczny i zdy-
stansowany. Bardziej adekwatne w kontekscie rekopisu wydaja sie
pojecia §ladu lub glosu artysty, wspominane przez Magdalene Po-
piel w monografii Wyspiariski. Mitologia nowoczesnego artysty [Po-
piel 2007: 139-153]. Po pierwsze wigc Requiem, podazajac tokiem
myslenia badaczki, nalezy uzna¢ za tekst o charakterze oralnym:
juz na poczatku utworu przeciez pojawia si¢ glos z wnetrza ziemi,
zza grobu, po$miertny nalezacy do pierwszoosobowego podmio-
tu. Ponadto sama dramatyczno$¢ dzieta ewokuje jego oralnos¢.
Po drugie dzielo od poczatku jawi sie jako ,$ladowe”, niepelne,
notatnikowe, niedopowiedziane... Juz samo pozostawienie Re-
quiem przez Wyspianiskiego w oprawionym rekopisie daje asumpt,
by traktowac to dzielo jako $lad wielkiego mistrza: $lad-testament.

Requiem to piesni zalobna dla samego siebie. Pierwszoosobowy
podmiot pojawiajacy si¢ juz w Odpoczynku 1 mozemy utozsamia¢
z autorem, spogladajacym na wlasne martwe oblicze i tworzacym
niejako portret po$miertny: pétboga obracajacego palcami pla-
nety niczym Mickiewiczowski Konrad. Artysta totalny, $wiado-
my dziela i geniuszu zostawia przyszlemu odbiorcy 11 stron jako
zwieiczenie swojej twodrczoéci; nie potrzebuje monumentalnych
budowli, wystarcza mu skromny manuskrypt. Sugeruje $ciezke
rozwoju dramatu i teatru, nadajac w ten sposob niebezposred-
ni komunikat spadkobiercom. Requiem przeznaczone do odczy-
tu po$miertnego, adresowane do odbiorcy z przyszlosci, mozna
traktowa¢ réwniez jako $lad po tworcy-czlowieku. Wyspianski
powtarza za Horacym: ,non omnis moriar” — w tym kontekscie
nalezy interpretowa¢ rekopis. Cho¢ autor Requiem w 1901 roku
jest jeszcze artysta mlodym, to wydaje sie, ze juz niezwykle $wia-
domym swojego talentu i warsztatu, moze takze nieco pysznym.
W manuskrypcie, w Dzialaniu [5] mowa o bliskosci $mierci:

usza Rozewicza, Wistawe Szymborska, Ewe Lipska, Stanistawa Baranczaka itd.
Badaczka uwaza, ze reprezentuja oni postawe ,Wielkich Ironistéw”, zdystanso-
wanych, chtodno, ale z uémiechem podsumowujacych wiasng droge twoércza
[zob. Legezyriska 1999].
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a Ta [$mier¢ — A.Z.] za nami wciaz idzie «

i tak rzadzi -

az nas zegna. -

my nie podajemy rak, ale uklonem sie zegnamy

i ona uklonem -

-iidzie coraz ogromniejac

- aze olbrzymie widmo nad miastowe - — [Adamiecka-Sitek,
Kosinski 2018: 50]

Wyspiarniski snuje refleksje o odchodzeniu z doczesnego $wiata
(prawdopodobnie juz wtedy chorowal na kile). Mlody artysta zapisal
,»ostatnig wole”, odwolujac sie tym samym takze do tradycji roman-
tycznej poetyckiego testamentu zwiazanej z tworczoscia Juliusza
Stowackiego [2013 ]. Requiem zatem — podkreslam wyraznie raz jesz-
cze — to dzielo przeznaczone dla potomnych, spadkobiercéw twor-
czo$ci Wyspianiskiego, swoisty testament artysty, ktory przedstawia
siebie jako tworce totalnego, Zyjacego sztuka oraz dla sztuki, arty-
sty o doniostym i konsekwentnie wypracowywanym juz od wczes-
nych lat mlodosci dorobku, wreszcie twércy, ktory postuluje sztu-
ke nowa, innowacyjna, wyprzedzajac tym samym zalozenia teatru
awangardowego spod znaku Witkacego, Kantora, a nawet Becketta.
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Anastazja Zak-Swierczek

Requiem as Stanistaw Wyspianski’s Testament

This paper is devoted to Requiem, a Stanistaw Wyspiariski’s work from 1901
(published by Dariusz Kosiiski in 2010) which, treated marginally until
now - as a footnote to the work of the Young Poland artist, is recognized as
afull-fledged and relevant work that, in a sense, is central to Wyspianiski’s ar-
tistic activity and at the same time crowns it. The author places the work
between the staging of Dziady according to Wyspianiski and his Wyzwole-
nie, pointing out the key character of the discussed work in the context of
considerations referring to the artist’s entire oeuvre. Requiem, read as a dra-
matic text, also turns out to be an attempt at a total work of art and a real-
ization of the formula of “immense theatre” understood as a combination
of greatness and intimacy. Moreover, the manuscript, published posthu-
mously, is a specific artistic testament of Wyspianski.

Keywords: Stanistaw Wyspianski; requiem; testament; posthumous edi-
tion; death; manuscript.
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