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O jezyku dekadentow.
Wokoél wypowiedzi Jozefa Weyssenhofta
z 1891 roku

Wiesz — méwi bohater Préchna Waclawa Berenta, dziennikarz
Jelsky — stosuje forme do przedmiotu i pisze o Yvecie w sty-
lu décadence. Zdarika krotkie, strzeliste, miedzy stowa rzucam
gar$¢ kropek i domyslnikéw, metafory jakby zywcem wywiane
z leksykonu: tu z patologii roslin, owdzie z mineralogii, gdzie-
niegdzie mata niespodzianka z Maeterlincka. [ Berent 1998: 173]

Przytoczona wypowiedZ niewatpliwie ma charakter prze$miewczy,
jednak uwzgledniono w niej nie tylko specyficzna ekspresje jezyko-
wa tworcow pozostajacych pod wplywem nowej szkoly francuskiej,
lecz takze rozpoznawalng i wielokrotnie powielang formule styli-
styczna. Wyrazonej w 1903 roku przez Berenta definicji zjawiska',
wskazujacej takie cechy, jak: fragmentarycznos¢, aluzyjnos, cyta-
towo$¢ czy wyrafinowane, eklektyczne stownictwo, wtéruja diag-
nozy krytykéw z epoki, ktérzy jako pierwsi relacjonowali polskiej

publicznosci utwory Charles’a Baudelaire’a, Paula Verlaine’a, Ar-
thura Rimbauda, Stéphane’a Mallarmégo i innych twércéw z korica

Préchno ukazywalo si¢ na lamach ,Chimery” w latach 1900-1901 (z data 1902);
wydanie ksigzkowe datuje si¢ na 1903 rok.


https://doi.org/10.14746/pspsl.2024.47.14
https://orcid.org/0000-0002-9067-3350

250 KLAUDIA ATAMAN

x1x wieku. Jedng z nich - interesujaca mnie w tym artykule praca

Jozeta Weyssenhoffa, wezeéniejsza od diagnozy Berenta az o 12 lat —
postuzyla si¢ Teresa Walas, wzmiankujac w Sfowniku polskiej krytyki

literackiej 1764-1918 o istnieniu stylu dekadenckiego.

W karykaturalnym ujeciu przedstawit go np. Jozef Weyssen-
hoff: ,Sensualizm, zmystowe uzasadnienie wrazen intelektu-
alnych, estetyka budowana z okruchéw teorii Baudelaire’a,
apoteoza newrozy — nie nowe to ani ponetne kierunki zasad-
nicze. [...] Bojac si¢ w ogdle prostoty, uwlaczajacej niby sztuce,
maja zawsze dekadenci na zawolanie kunsztowng jaka$ orygi-
nalno$¢ stylowa. Sq oni w ciaglej pogoni za «Stowem>, o kto-
rym pisza traktaty, cze$¢ maja dla wyrazéw, «ktére istnieja, ito
wystarcza>, i za reforme poetyckiego jezyka spodziewaja sie
zapewne lauréw u potomnosci”. [Walas 2016: 187]

Badaczka zauwazyla, ze jest to problem czesto podejmowany
w dwezesnej publicystyce. Wyodrebnila tez najbardziej reprezen-
tatywne wladciwosci nowej poetyki, bedace echem pierwszych
omowien oraz analiz literatury francuskiej z epoki:

oryginalno$¢ bliska konceptyzmowi, wyrafinowanie formalne
czesto ciazace ku ,zepsuciu” i §wiadomej niekongruencji $rod-
kéw wyrazu, synkretyzm kulturowy, dziwacznoé, statycznosé,
hieratyczno$¢, dysharmonia, dazenie do granic ekspresji stow-
nej. [Walas 2016: 187]

W swoich opracowaniach skupila sie gléwnie na odtworzeniu spe-
cyficznej postawy psychicznej i $wiatopogladowej cztowieka prze-
lomu wiekéw. W rozprawie Ku otchtani (dekadentyzm w literaturze
polskiej 1890-1905) kwestie innowaciji jezykowych strescila naste-
pujaco:

Estetyka dekadencka dawala tez podstawy szczegolnej prakty-
ce jezykowej, szybko uznanej za charakterystyczna dla poezji
dekadenckiej. Praktyka ta polegala na poslugiwaniu si¢ ory-
ginalnym, czesto dziwacznym slownictwem, na tworzeniu
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neologizméw i $mialych zestawien stownych, na zacieraniu gra-
nic miedzy réznymi typami wypowiedzi. Ta wlaénie praktyka,
wynikajaca z checi stworzenia jezyka, ktéry mogltby by¢ odpo-
wiednikiem zepsutej i chorej, ale jakze barwnej faciny upada-
jacego Rzymu, najlatwiej rzucala si¢ w oczy, ona tez najszyb-
ciej stala si¢ przedmiotem parodii i drwiny. [Walas 1986: 103]

Dodatnie warto$ciowanie takich kategorii, jak choroba, brzydo-
ta, zepsucie, odnajduje swoj wyraz nie tylko w kunsztownej leksyce
skutkujacej postugiwaniem si¢ okreslonym katalogiem motywéw
i tematdw, ale takze w nielogicznej, rzec mozna ulegajacej wias-
nie rozktadowi, sktadni oraz osobliwej fonetyce, ktéra ma na celu
umuzycznienie utworu. Badacze z epoki — np. Teresa Prazmowska,
Franciszek Rawita-Gawronski czy Waleria Marrené-Morzkowska —
zwracali wiec szczegdlna uwage na sposob postugiwania sie przez
dekadentéw stowem. Doszli do wniosku, ze przywiazuja oni wage
nie tyle do znaczenia stéw, co do ich brzmienia, niekiedy nawet —
konkretnych samoglosek, z ktorych sklada sie wyraz.

Stusznie po czesci nalezy im sie miano dekadentéw, ze nada-
ja oni literaturze ceche upadku znamionujaca — uznata wspo-
mniana juz Teresa Prazmowska w 1889 roku na tamach ,Kto-
séw” — do wyrazu wigksze niz do mysli przywiazujg znaczenie,
robig z poezji igraszke sléw, nagromadzonych beztadnie w tym
jedynie celu, aby z ich dZzwieku powstaly wiersze muzyka dla
ucha dzwonigce. [Prazmowska 1889: 78]

Nalezy jednoczesnie zaznaczy¢, ze — co uwidacznia si¢ w po-
wyzszym cytacie — adeptéw nowej szkoly poetyckiej chetniej okre-
$§lano mianem ,dekadentéw” niz ,symbolistéw”, jako ze w ten
sposob wyrazniej odnoszono si¢ do stosowanych przez nich ekspe-
rymentéw literackich i artystycznych, tozsamych z odejéciem — czy
wlaénie ,rozpadem”, ,upadkiem” — tradycyjnych regul tworzenia
logicznych wypowiedzi. W 1886 roku Rawita-Gawronski, preferu-
jacy wersje francuska terminu ze wzgledu na niedoskonato$¢ jej
przekladu, stwierdzil, ze ,najnowszy zwrot zaznaczyl si¢ powsta-
niem nowej szkoly dekadentéw (décadents), ktérej inaczej uwazaé
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nie mozna, tylko jako wynik zboczenia estetycznego” [Rawita-
-Gawroniski 1886: 475]. Cezaryna Wanda Wojnarowska, znana z nie-
pochlebnej recenzji A rebours Jorisa-Karla Huysmansa, w ktérej

upodobania estetyczne diuka Jana nazwala m.in. ,dziwolagami”
[Wojnarowska 1891a: 457], sama powie$¢ natomiast — ,,objawem

newralgii” [Wojnarowska 1891a: 385], uznala okreglenie ,deka-
denci” za charakterystyczne, poniewaz niejako reprezentuje ,.tre$¢

utworu «nowych» pisarzy, tre§¢ bedaca ich wylaczna wlasnoscig”
[Wojnarowska 1891b: 107]. W tym samym roku w , Bibliotece War-
szawskiej” Weyssenhoft oglosil obszerne studium Nowy fenomen

literacki. Maurycy Maeterlinck i dekadentyzm symboliczny. Wskazal

w nim Zrédla oraz cechy konstytutywne omawianego zjawiska

na przykladzie analizy wybranych dziel Maurice’a Maeterlincka.
Stwierdzil, ze twérczo$¢ tego autora wyznacza moment, kiedy ,,caty
kierunek zwraca na siebie uwage, przybiera znaczenie i rozmiary
szkoly” [Weyssenhoff1891: 87], a czyni to wlasnie przez skupienie

sie na kwestii innowacji jezykowych.

Glos Weyssenhoffa jest szczegolnie wart odnotowania z kil-
ku powodéw: po pierwsze — autor podejmuje probe odréznienia
dekadentyzmu od symbolizmu, a za punkt wyjécia uznaje roz-
strzygniecia stylistyczne, po drugie — zasadniczo poglebia pewne
problemy sygnalizowane i skrétowo omawiane przez wczesniej
przywolanych autoréw (takie jak wskazanie reprezentantéw no-
wej szkoly literackiej oraz wyrdznienie ich najwazniejszych inspira-
cji), po trzecie — Walas przybliza problem nowej poetyki twércéw
utozsamianych z postawa schytkowa wlaénie na podstawie ustalend
Weyssenhofta. Gléwny czlon Nowego fenomenu literackiego. .. sta-
nowi bowiem ukazanie najwazniejszych postulatéw stojacych za
probami przeksztalcenia — czy nawet: powolania zgota odmien-
nego — jezyka. W studium podjete zostaje rowniez zagadnienie,
ktore szczegdlnie frapowalo dwezesnych komentatoréw: zwigzek
eksperymentéw fonetycznych, leksykalnych czy sktadniowych ze
stylem Baudelaire’a.

Wspomniana juz Prazmowska stwierdzita:

Za pierwowzér swdj uznaje ona [szkota dekadentéw — K. A. ]
Baudelaire’a, glo$nego autora: Fleurs du Mal, on to bowiem
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pierwszy odezwal sie z tym, ze zmysly powinny oddziatywa¢
na mys$l, zamiast co by je my¢l rozumna pod kontrola swoja
mie¢ miala; on to pierwszy upatrzyl miedzy rzeczami utajo-
ne, innym oczom niedocieczone zwiazki, od ktérych odebra-
ny szereg skojarzonych wrazel wytwarza caloksztalt mysli.
[Prazmowska 1889: 77]

Réwniez Weyssenhoff, dazac do calosciowego zaprezentowa-
nia wlagciwosci literatury dekadenckiej, ponownie rozpoczat od
wskazania jej zrddel, ktorych takze upatrywal w stylu Baudelaire’a,
przy czym szczegdlna role przyznawal definicji, jaka w przedmowie
do Kwiatéw zla sformulowat Théophile Gautier. Wlasnie ona mia-
fa sta¢ sie gtéwna inspiracja do zawigzania nowej szkoly poetyckiej,
jako ze opisany w niej jezyk pragnie odpowiadaé na wyzwania, ja-
kie przed cztowiekiem stawia stale zmieniajaca sie rzeczywisto$¢.
Dos$wiadczanie przeobrazen $wiata wrecz warunkuje koniecznosé
powolania odmiennych od zastanych srodkéw ekspresji — stad wy-
rafinowanie formalne, oryginalna leksyka, faczaca w sobie stowni-
ctwo z réznych rejestrow jezyka, a takze osobliwe podejécie do re-
gut sktadniowych. , Ten styl dekadencji — stwierdza Gautier — jest
ostatnim wyrazem Slowa, zmuszonego wszystko wypowiedzie¢,
wysilonego do ostatecznosci”; autor zwraca réwniez uwage na ist-
nienie podobnych zjawisk w przesztosci:

[...] przychodzi tu na my$l 6w jezyk wschodniego paristwa
rzymskiego, pocetkowany zielonosciami rozktadu i juz tro-
che cuchnacy [...], owa wyrafinowana wytworno$é¢ szkoly
bizantyjskiej, ostatniej formy sztuki greckiej, rozplywajacej
sie w zgniliznie. [Weyssenhoff 1891: 89]

Nalezy tutaj podkresli¢, ze identyczne upodobania wzgledem je-
zyka przejawia gléwny bohater A rebours Huysmansa, notabene
przeciez mito$nik stylu Baudelaire’a, cechujacego si¢ — zdaniem
diuka Jana - zdolnoscig do

wyrazania spraw niewyrazalnych dzieki jezykowi muskular-
nemu i miesistemu, pisarza, co posiadl, w stopniu dla innych
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niedosieznym, éw cudowny dar definicji nacechowanej osob-
liwg jedrnoécia opisu stanéw chorobowych najnieuchwytniej-
szych, najbardziej rozdygotanych, wlasciwych znuzonym umy-
sfom i duszom smutnym. [Huysmans 1976: 195]

Dodatnie warto$ciowanie chorobliwoéci, wpisane w $wiato-
poglad dekadencki, zostaje zadeklarowane takze w programie prak-
tyki pisarskiej i wyrazone za pomoca specyficznego synkretyzmu
kulturowego.

Weyssenhoft postrzega styl Baudelaire’a gtéwnie jako pogon
za oryginalnoscia, chociaz jednoczeénie przyznaje, iz autor Kwia-
téw zla nie posuwa si¢ do bezwzglednego zrealizowania wyzna-
wanej przez siebie zasady estetycznej, jaka jest ,sztuka dla sztuki”:

Obok tych niebezpiecznych pogladéw na $wiat i sztuke, znaj-
dziemy jednak u Baudelaire’a wyzsze aspiracje, réwnie w nie-
ktorych utworach poetyckich, jak i w teoretycznych rozpra-
wach. Kochajac ,sztuke dla sztuki’, B. [Baudelaire — K. A.] nie

posuwa sie jednak do kraricowego rozwinigcia tej zasady este-
tycznej. Za twércza pobudke uwaza on wewnetrzng potrzebe
tworzenia. Nie idzie za tym, Zeby poezja nie miata wartoéci

moralizujacej przez wzniesienie czlowieka nad poziom po-
spolitych potrzeb — owszem - tak dziata kazde wielkie dzielo

sztuki; jezeli jednak poeta zalozy sobie cel moralny, przez to

samo zmniejszy sile swa poetycka i nadwyrezy warto$¢ dzie-
ta sztuki. [...] B. daje jej za jedyny przedmiot piekno, piekno

zyciowe, ktorego pojecie dzieli miedzy sobg najzapalczywiej

rozmaite szkoly literackie. [ Weyssenhoff 1891: 89-90]

Inaczej widzieli problem entuzjadci jego tworczosci, ktorzy
rozpoznali w stworzonej przez Gautiera definicji ideal mowy czlo-
wieka nowoczesnego, bedacy swego rodzaju przyczynkiem do
przeprowadzenia dalszych przeksztalcen. Wiasnie ze wzgledu
na nowatorstwo formy autor Kwiatéw zla stat sie wigc patronem
po6zniejszych eksperymentdéw literackich, skadingd mimowolnym,
gdyz przeprowadzano je po jego $mierci, na przelomie lat 80.1 90.
x1x wieku. Weyssenhoft takie zabiegi okreslit mianem ,estetyki
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budowanejz okruchéw teorii Baudelaire’a” [Weyssenhoff1891: 123],
wyrazajac swoj negatywny stosunek do nasladowcéw poety; no-
wego ruchu literackiego nie postrzega w kategorii zawiazujacej sie
szkoly poetyckiej, lecz sekty. Swiadczy o tym m.in. poszukiwanie
przez mlodych poetéw duchowych przewodnikéw, ,przodkéw”,
czyli 0s6b szczegdlnie zainteresowanych badaniem wlasciwosci je-
zyka. Nie ograniczano sie bowiem do wskazania stylu Baudelaire’a —
przywolywano autoréw nawet z X1v wieku:

[...] Maurycy Maeterlinck wynalazl najodleglejszego antenata
symbolistéw w osobie Jana Ruysbroecka, ekstatyka flamandz-
kiego [...]” [Weyssenhoff 1891: 95]. Krytyk w dalszej czedci
artykulu komentuje ten wybor, szczegdlne miejsce przyznajac
pracy Le tabernacle spirituel tego autora: ,Cala ta ksiega Ruys-
broecka sklada sie z szeregu symbolicznych komentarzy. Praw-
dziwy to skarb dla krytyka-dekadenta. [Weyssenhoff 1891: 104 ]

Za wigzaca ceche ugrupowania Weyssenhoff uznaje pragnie-
nie ustanowienia odmiennego stylu — zamiar ten maja podziela¢
wszyscy dekadenci. Co ciekawe, zdaniem krytyka niemalze kaz-
dy utwor wchodzi w sklad wigkszego projektu, jakim jest przepro-
wadzenie reformy poetyckiej. Autor Nowego fenomenu. .. zauwaza
przybierajace na sile préby wznowienia leksyki oraz skladni xv-
i xvI-wiecznej, neologizmy, eksperymentowanie z forma biatego
wiersza. Podsumowuje te dziatania ironicznie:

[...] kazdy niemal czlonek tej korporacji piastuje jaka$
godnos¢ lub funkcje specjalng [wyréz. — K.A.]. Jest brat od
archaizowania, jest siostra od biatych wierszy, sq $piewacy i te-
oretyczni obroncy, sa wreszcie mistrzowie, ktorzy streszczaja
poniekad calego ducha sekty, jak dzisiejsi przywddcy: Pawel
Verlaine i Stefan Mallarmé. [Weyssenhoft 1891: 96]

O szczegdlnym, hermetycznym charakterze ugrupowania
$wiadczy takze czgste zamieszczanie dedykacji czy aluzji litera-
ckich do dziel autoréw cenionych przez dekadentéw. Niniejsza
obserwacja umozliwia wyréznienie kolejnej cechy omawianego
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zjawiska — mowa o ,cytatowosci’, czyli tworzeniu swego rodzaju
siatki wzajemnych powiazan, inspiracji. Styl dekadencki charakte-
ryzuje si¢ bowiem sporym potencjalem intertekstualnym.

Weyssenhoft zwrdcil uwage na role Traktatu o stowie Renégo
Ghila w formowaniu si¢ postulatéw poetyki dekadenckiej; skupit
sie na zaprezentowanych w tej pracy wlasciwosciach przypisanych
samogloskom. Niewatpliwie uwaza pomyst za chybiony, totez
przedstawia czytelnikom ,Biblioteki Warszawskiej” sonet Voyel-
les (Samogloski) Arthura Rimbauda - ,kolegi i wspétwyznawcy”
[Weyssenhoff1891: 92 ] autora przywolanej rozprawy, aby wysmiaé
wyrazne rozbiezno$ci w przypisywaniu barw poszczegdlnym lite-
rom: ,[...] bo moze czytelnik zauwazyt — wtraca kasliwie Weys-
senhoff - ze Ghil uwaza O za czerwone, podczas gdy Rimbaud ob-
ja$nia [wyrdz. — J.W.] tegoz O blekitnoé¢” — wedlug Weyssenhoffa
jest to dowdd niekonsekwencji dekadentéw w realizacji wlasnych
pomystéw [Weyssenhoff 1891: 93]. Krytyk dopatruje sie w eks-
perymentach literackich préby zwodzenia czytelnika, ktory pod
wplywem innowacji jezykowych ma nie zauwazy¢ mankamentéw
tredci — zasadniczo pustej semantycznie, dlatego niemozliwej do
zreferowania. Przytacza zatem fragmenty omawianych utwordw,
zestawiajac tekst ttumaczenia z jego oryginalem. W przypisie wy-
jasnia kasliwie, ze

oczywiscie ten zbidr wyrazdw, majacych sie zlewaé w jakas
analogiczng harmonig, po polsku nie ma sensu. Moze jednak
Lteoria instrumentacji poetyckiej” stosuje sie tylko jedynie do
jezyka francuskiego? [Weyssenhoff 1891: 93].

Podobne rozwazania przedstawila dwa lata wczesniej na tamach
,Kloséw” wspomniana juz Prazmowska:

[...] poezja dekadentéw jest poezja bez tresci [wyrdz. —
K.A.]. [...] Utwory, pisane w czystym duchu szkoty i wytwo-
rzonym przez nig jezykiem, zadng miarg przetlumaczy¢ sie
nie dadzg, tlumacz bowiem nie jest w mozliwo$ci pochwycié
zwiazku, jaki miedzy wyrazami istnie¢ powinien. [Prazmow-
ska 1889: 78]
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Po takim zarysowaniu problemu Weyssenhoft zestawia Ser-
res chaudes (Cieplarnie) Maeterlincka z Les phares (Latarniami)
Baudelaire’a, zeby ukaza(, jakiej reinterpretacji ulegly pomysly
autora Kwiatéw zla. Nalezy bowiem podkredli¢, ze cho¢ oméwio-
ny przez Gautiera styl z cala pewnodcig jest wywrotowy, to dla
krytyka pozostaje autentyczny, wolny od bezmyslnej popisowo-
$ci. Réznica, wyprowadzona takze z zaprezentowania tekstu ory-
ginalnego w jezyku francuskim, w gléwnej mierze opiera si¢ na
dwoch skrajnie odmiennych podejéciach do symboliki. Pierwsze
z nich, luzne, ma charakteryzowa¢ adeptéw nowej szkoly, wyni-
ka¢ z checi zadziwienia odbiorcy oryginalnoscia rozwigzan arty-
stycznych. Drugie, wlasciwe, skonfrontowane z pierwszym, od-
powiednio poteguje wrazenia dostarczane przez dzieto sztuki.
Wiasnie dlatego Weyssenhoft o Latarniach wypowiada si¢ naste-

pujaco:

Symbole s3 tu wyszukane, analogie dalekie, ale zwlaszcza dla
tych, ktdrzy znajg wskazanych mistrzéw malarstwa, nie tylko
zrozumiale, lecz i dobrze oddajace wrazenie dziel tych malarzy.
Baudelaire, chociaz ugania si¢ tu nieco za oryginalnoscia,
mysli jednak porzadnie i mys$l swa i wrazenie przekazuje
jasno czytelnikowi [wyréz. — K.A.]. [Weyssenhoff1891: 102 ]

Jest to zatem utwor, ktéry — mimo wyrafinowanego stylu i trud-
nych do rozszyfrowania powigzan z dzietami innych two6rcéw - od-
powiada oczekiwaniom wprawionego odbiorcy. Przeciwnie Cie-
plarnie, ktére stanowia dla krytyka ilustracje eksperymentéw
artystycznych z przelomu lat 8o. i 9o. X1x wieku. Po przywolaniu
francuskich strof wiersza Ennui Weyssenhoft stwierdza:

Tujuz Maeterlinck o sens si¢ nie troszczy, tworzy raczej przy-
czynek do ,instrumentacji poetyckiej” R. Ghila, wykazu-
jac moze, ze nosowe dZwieki an, aon, en, ein, maja specjalnosé
malowania powolno$ci, nudéw, ospalosci. .. ? Bo jakze inaczej
zrozumie( to senne fazenie biatych pawi?

Kilka typowych kwiatéw wybranych z lirycznych Cieplarni
Maeterlincka wystarcza do zrozumienia, Ze autor zastosowat
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tu do ostatnich granic teorie R. Ghila, Rimbaudaiinnych
[wyrdz. — K.A.]. [Weyssenhoff 1891: 102-103 ]

Odpowiada to hipotetycznej sytuacji z Latarni Baudelaire’a:

[Gdyby - K. A.] wykreslili [z niej - tj. z Latarni — K. A.] wszyst-
kie imiona wlasne, otrzymalibysmy istny utwér najnowszego
dekadenta-symbolisty; zamiast w galerii obrazéw, znalezli-
by$my si¢ w jakiej$ orgii kolorow, dzwiekow i ksztaltow
[wyr6z. — K.A.], zrozumialej dla tego, kto znal poprzedni ich
stosunek, ale chaotycznej dla niewtajemniczonych. [Weys-
senhoff 1891: 102]

Zatem Weyssenhoff uwaza, ze Maeterlinck nie proponuje zad-
nych indywidualnych rozwigzan, tylko korzysta z ustalenl twor-
cow utozsamianych z dekadentyzmem, skupiajac sie zwlaszcza na
tych postulatach, ktére dotycza umuzycznienia wiersza oraz wy-
zyskiwania potencjatu formy poszczegélnych wyrazow. Weyssen-
hoff, krytykujac najnowsze dazenia, ostatecznie przeformutowuje
wiec definicje Gautiera, dostosowujac ja do tendencji nowej szko-
ly poetyckiej. Umiejetnie zbiera i syntetyzuje uwagi 6wczesnych
komentatoréw literackich na temat stylu dekadenckiego, chociaz
jest to opis zdecydowanie przesmiewczy i pigtnujacy owo zjawi-
sko. Zaprezentowane w Nowym fenomenie literackim. .. przekona-
nia podzielaja takze glosy pézniejsze od Weyssenhoffa — Ludwik
Krzywicki w1894 roku o podobienistwach miedzy ,najmtodszymi”
napisze nastepujaco: ,Pojedyncze utwory sa niekiedy tak wza-
jemnie do siebie podobne, ze mozna by podpisac jednego autora
pod plodem drugiego, a nie spostrzegliby$émy zmiany [wyréz.
K.A.]” [Krzywicki 1894: 187]. Nie ulega watpliwosci, ze wlasnie
z tego powodu Walas uznala opinie Weyssenhofta za charaktery-
styczna w pojmowaniu nowatorskich zabiegéw z przelomu lat 8o.
i 90. x1X wieku [zob. Walas 2016: 187].

Warto podkreslié, ze kiedy Weyssenhoff przedstawia na tamach

,Biblioteki Warszawskiej” dekadentyzm jako tytulowy ,nowy feno-
men literacki”, nie rozpatruje go w kategoriach $wiatopogladowych.
Wybiera w swoich rozwazaniach kierunek przeciwny do tego, jaki
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reprezentuja po$wiecone dekadentyzmowi wspolczesne badania,
i skupia sie na probie okreslenia nowego jezyka literatury. Wedlug
krytyka jest to kod sztuczny, pozbawiony racjonalnych przesta-
neki solidnych podstaw, tylko pozornie wyrazajacy doniosle idee.
W zwigzku z tym Weyssenhoft okresla go mianem , literackiego Vo-
lapiiku” [Weyssenhoff1891: 93]. Jest to perspektywa, ktéra — mimo
uznania jej w epoce za kluczowa — dzi$ uchodzi za malo istotna
(wystepuja jedynie wzmianki na jej temat).

Warto jednak podkresli¢, ze to zagadnienia z zakresu stylu
i formy doprowadzily do zauwazenia twérczoséci dekadenckiej.
Przedstawione tu rozpoznania domagaja sie jednak poglebienia
i usystematyzowania, co wymaga podejécia interdyscyplinarnego,
niezbednego do ujecia wladciwosci przywolanych utworéw w ka-

tegoriach jezykoznawczych.
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On the Decadents’ Language. About Jozef Weyssenhoff’s Statement
from 1891

The aim of this article is to present the decadent style, a phenomenon over-
looked by contemporary research on early modernism, based on the state-
ments of J6zef Weyssenhoff (“New literary phenomenon. Maurycy Maeter-
linck and symbolic decadentism”, Biblioteka Warszawska 1891, vol. 2). The
discussion of Weyssenhoft's text leads to the conclusion that the authors
of discussions, reviews and summaries of French literature from the turn
of the 1890s saw its uniqueness primarily in the linguistic layer, treating the
worldview aspect as definitely secondary.
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