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,Nie mysl wiele, ciskaj $miele”.
Kultura zabawy i przepowiadanie przysztosci
na szlacheckim dworze w §wietle sortilegium

Seweryna Baczalskiego Fortuna albo Szczgscie®

Sortilegium Seweryna Baczalskiego

Wérod xvir-wiecznych utwordw z kregu literatury popularnej, do
ktérych zalicza sie Fortung albo Szczgscie (1609) Seweryna Baczal-
skiego', znalez¢ mozna przyklady tekstow realizujacych wzorce

Artykut stanowi podsumowanie projektu grantowego pt. Czy szlachcic wygra

z Fortung? Fortuna, spoleczeristwo i dawna kultura zabawy w sortilegium Seweryna

Baczalskiego , Fortuna albo szczescie” (nr ID-UB: 075/39/UAM/0002) realizowa-
nego pod opieka naukowg prof. dr. hab. Grzegorza Raubo na Uniwersytecie

im. Adama Mickiewicza w Poznaniu w ramach programu ADVANCEDBestStu-
dentGRANT.

Nastepne wydanie ukazalo si¢ pod zmienionym tytulem: Fortuna albo Szczescie

(ok. 1644-1646). Péiniejsze wydanie zawiera inne wiersze towarzyszace grze oraz

cze$ciowo inne pytania wraz z odpowiedziami. Cato$ciowa analiza réznic miedzy
edycjami nie jest mozliwa do przeprowadzenia ze wzgledu na ubytki w jedynym

odnalezionym egzemplarzu Ksztaltu Fortuny. W niniejszym artykule Ksztalt For-
tuny jest oznaczany skrotem K¥, Fortuna albo Szczescie skrotem ¥s. Po dwukropku

podawane s numery stron w tych edycjach. Estreicher notuje réwniez wydania

Fortuny. .. Baczalskiego 2169011744 roku, jednak wspélczesne badania pozwolity
na zweryfikowanie tej atrybucji: sa to egzemplarze zawierajace przerdbke powsta-
tego na poczatku xv1 wieku pierwszego znanego polskiego sortilegium: Fortuny

abo szczescia Stanistawa z Bochnie Gasiorka, dokonang przez Jana Gawiriskiego

[Szoka 2016: 34]. Fortuna. .. Baczalskiego ukazywala sie jednak az do x1x wieku,
o czym $wiadczg dwa zachowane egzemplarze tekstu wydanego jako utwér ano-
nimowy, pochodzace z 1801 i 1822 roku. Pobiezna analiza warszawskiej edycji
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gatunkéw powstalych nie tylko w celu dostarczenia satysfakeji este-
tycznej, lecz réwniez z intencja ich ludycznego uzytkowania. Staro-
polska kultura zabawy nierozerwalnie zwigzana byta z kultura sto-
wa — jego ozdobnos¢ i niezwyklos¢ urzekata w grach rozmownych,
bawila w facecjach, cieszyla w pie$niach. Utwory okolicznosciowe
uswietnialy uroczystosci, fraszki umilaty czas biesiady, literatura
uczestniczyla w porzadku nie-codziennym — powigzanym zaréwno
ze sfera sacrum, jak i ze sfera ludyczng. Wspoéltworzyla w ten spo-
séb odrebna, rzadzacy sie wlasnymi zasadami przestrzen rytuatu
[por. Huizinga 1985] - i cho¢ stowo juz rzadko w takich momen-
tach spelnialo funkcje magiczna, wciaz posiadalo moc kreacyjna,
dzieki ktérej rzeczywisto$¢ stawala si¢ nie-zwykla i pigkniejsza.
Wtedy tez delectare zwyciezalto docere:

Wiemy bowiem, iz pojecie ,zabawy” tkwigcej w utworze lite-
rackim [...] odnosilo si¢ takze do przypadkéw, w ktérych

,zabawa” polega¢ miala wylacznie na wywolywaniu wesolosci,
na dowcipie i krotochwili. Obnizano jednak wéwczas range
utworu pisanego li tylko dla rozrywki; stad tez i podejmowa-
nie przez pisarza tworczoéci stuzacej wylacznie rozrywee bylo
obwarowane usprawiedliwieniem i wyjasnieniami. [Dziech-
cinska 1981: 131]

Autorzy sowizdrzalscy z niedostatkéw w zakresie parenezy
tlumaczyli sie znacznie rzadziej. Pisane przez nich utwory prze-
nosza wspoélczesnego czytelnika do najzywszej w czasach wezes-
nonowozytnych przestrzeni funkcjonowania literatury popularnej,
ktérej ludyczne wzorce stanowily inspiracje dla twércow spoza
sowizdrzalskiego kregu.

Zgodnie z taka wlasnie poetyka mowa wiazana wykorzystywa-
na byla w sortilegium — grze polegajacej na odczytywaniu wyloso-
wanych (najczgéciej przy pomocy kostek) wrézb, a wywodzacej sig

z 1801 roku (Fortuna, czyli Odmiana szczgicia przez losy wierszem wypadajgca
[ (Baczalski) 1801]) pozwala stwierdzié, ze wiersz zostal opublikowany w celach
ludycznych, o czym $wiadczg przede wszystkim proby uwspolczesnienia jezyka,
widoczne gléwnie w instrukcjach i pytaniach kierowanych do Fortuny.
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z antycznych praktyk wieszczbiarskich. Fortuna albo Szczgscie Ba-
czalskiego jest wezesnonowozytnym reprezentantem gatunku o bo-
gatej tradycji. Jej rekonstrukeja jawi sie jako zadanie interesujace
nie tylko z perspektywy kulturoznawczej, ale réwniez genologicz-
nej; zapewne dlatego ,ksiegi loséw” byly juz przedmiotami opra-
cowan [por. Kelly 2011; Kiliaiczyk-Zieba 2015]. Poczatkowo sorti-
legiéw nie uwazano za utwory literackie, gdyz ich prymarna funkcja
bylo dostarczenie odbiorcom przepowiedni. Wraz z wkroczeniem
»ksiag loséw” w obreb kultury chrzescijaniskiej zaczely podlega¢
przemianom, w wyniku ktérych coraz wazniejsza stawala si¢ funk-
cja poetycka i ludyczna tych tekstéw, za$ ich status jako zrédla po-
znania przysztoéci nie byt juz akceptowany. Walka z réznorodny-
mi formami praktyk magicznych, programowo prowadzona przez
autorytety Kosciola, objeta rowniez przepowiadanie przyszlosci.
Rozkwit europejskiej popularnosci sortilegiow wigze si¢ z po-
czatkiem renesansu — prawdopodobnie pierwsze polskojezyczne
sortilegium Fortuna abo Szczescie Stanistawa z Bochnie Gasiorka
pochodzi z lat 30. xv1 wieku. Od tego momentu datowa¢ mozna
poczatek zywotnej obecnosci owego gatunku w staropolskiej kul-
turze popularnej, na co wskazujg liczne wydania samej Fortuny. ..
Gasiorka [Kilianczyk-Zieba 2015: 47-50], ktéra stata sie produktem
tylez pozadanym, ilez niedostepnym dla wielu nig zainteresowanych
ze wzgledu na swoja relatywnie wysoka cene [Kiliaczyk-Zigba
2015: 34 ). Zarazem jednak, wraz z rozpowszechnianiem sie Fortuny. ..
jako rozrywki atrakcyjnej zaréwno dla przedstawicieli stanu miesz-
czaniskiego, jak i szlacheckiego [Szoka 2016: 31, 36], pojawilo si¢ za-
potrzebowanie na tarisze sortilegia, ktére dodatkowo zawieralyby
inne niz dobrze juz zapewne znane zestawy pytan z utworu Gasiorka.

. Baczalski w polu literackim Krakowa poczatku xvI1 wieku

Weszystko wskazuje na to, ze naprzeciw takim wiasnie oczekiwa-
niom rynku wydawniczego wyszedl Baczalski. W wierszu zamyka-
jacym pierwsze zachowane wydanie sortilegium tego autora, pod
konwencjonalnym tytutem Do tego, co juz przeczetl, znajdujemy nie
tylko ceng wspomnianego w utworze ,,papieru taniego” (12 groszy)
[KE: 92], ale réwniez wyznanie twércy, a zarazem przemyslnego
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kupca, ktory w publikacji Ksztattu Fortuny widzi szanse zbadania
popytu na swoje dzieta — zaréwno te popularne, jak i nienalezace
do kregu literatury ludycznej:

Uczynilem jako kupiec,

Bo nie bedzie taki glupiec,

By mial z przodku czym kosztownym
Poczaé kupczyé, bylby szkodnym.
Spatrzy pierwej w rzeczy maté;
Jesli chce by¢ doskonaly.

Tak ja tez, bedac prostakiem,

Nie chciatem by¢ widzian takiem,
Bym miat gore wylatowac,
Wolalem pierwej sprobowaé

Po kupiecku w malej rzeczy,

A to pilnie mie¢ na pieczy,

By sie potym co lepszego

Wyda¢ moglo, i godnego.
Przyczyna tej pracy moi,

Ktéra tu ni zacz nie stoi,

To, zem widzial $wiat dzisiejszy,
Do kazdych fraszek skfonniejszy,
Niz do czego powaznego,

Abo ludziom potrzebnego. [KF: 92]

Prawdopodobnie z tego tez powodu Baczalski zdecydowal
sie opublikowa¢ utwér pod swoim nazwiskiem, co wcale nie bylo
wyborem oczywistym [por. Kapetus$ 1964: 75-76], zwazywszy na
ludyczny charakter Ksztaltu Fortuny. Mozna ten fakt jednak roz-
patrzy¢ z innej strony, co pozwoli lepiej zrozumie¢ decyzje Baczal-
skiego. Gdy wezmiemy pod uwage zakres réznorodnej dzialalnosci
literackiej wczesnobarokowego wierszopisa, zauwazymy, ze cie-
kawe rezultaty przyniosloby polaczenie historycznoliterackiego
punktu widzenia z elementami wiedzy z zakresu socjologii. Taki
punkt widzenia zapewnia teoria obiektéw kulturowych sformu-
lowana przez Pierre’a Bourdieu [1998], francuskiego socjologa
kultury.
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Lata poetyckiej dzialalnosci Baczalskiego, autora sciéle zwiaza-
nego z gléwnym centrum dwczesnego zycia kulturalnego, z Krako-
wem, przypadaja na poczatek xvi1 wieku. Wtedy to w owym polu
literackim panowalo wielkie ozywienie, zauwazone juz przez au-
toréw w tym czasie tworzacych [por. Grzeskowiak 2018: 107-114];
zaczeli oni zyskiwa¢ $wiadomo$¢ miejsca, ktdre rzeczywiscie zaj-
muja w §rodowisku twérczym, poprzez konfrontowanie sie z litera-
cka dzialalno$cig sobie wspdtczesnych. Rozwoj druku, a co za tym
idzie potencjatu publikacyjnego, spowodowat zwigkszenie si¢ kon-
kurencji miedzy wierszopisami o odmiennych ,habitusach’, czyli
ré6znej pozycji w polu literackim, zalezacej nie tylko od indywidual-
nego talentu czy charakteru tworczosci autora, ale réwniez od jego
statusu spolecznego i poziomu edukacji. Réznice w habitusach
np. niezwykle popularnego Hieronima Morsztyna i anonimowego
wierszopisa sowizdrzalskiego ewokowaly réznice kolejne: kazdy
z autoréw zwracal sie zazwyczaj do odmiennej grupy odbiorcéw,
utwordw obu tworcéw nie wydawano réwnie starannie, oni sami
za$ obracali si¢ zapewne w innych kregach literackich. Jest to jed-
nak tylko hipoteza; przytoczony tu przyklad zestawia dwa najbar-
dziej skrajne habitusy istniejace w Krakowie na poczatku xvir wie-
ku — pole literackie bylo jedno, nie mogly istnie¢ dwa niezalezne
obiegi, o czym $wiadczy dorobek twércéw takich jak Baczalski.

Byl to pisarz doskonale zorientowany w éwczesnym zyciu
literackim, czego dowiddl, zamieszczajac w swoim Przestrachu
$miertelnym (1608) cenny dokument, ktéry pozwolit Radostawowi
Grzeskowiakowi na dokonanie niezwykle ciekawej rekonstrukeji
atmosfery panujacej wéréd tworcoéw przynalezacych do ,drugie-
go pokolenia potrydenckiego” [Grzeskowiak 2018: 36]. Pisarze
owi swoja literacka egzystencje powiazali z Krakowem. To z jego
mieszkaricow rekrutowali si¢ pierwsi odbiorcy. Swiadom tego
Baczalski — podazajac zapewne nieco wbrew swoim ambicjom,
kierujacym si¢ najprawdopodobniej ku literaturze moralizuja-
cej czy eksplorujacej tematyke spraw ostatecznych® — postanowit

O czym moze $wiadczy¢ jego odczytanie Swiutowej rozkoszy, skupione na
wanitatywnym zakoriczeniu utworu Hieronima Morsztyna [por. Grzeskowiak
2018: 32-34 .



352 MATYLDA PASZKIEWICZ

sprobowac sil w gatunku cieszacym sie duza popularnoscia i zba-
dac¢ w ten sposob zapotrzebowanie na swoja tworczos¢. Nie mo-
zemy stwierdzi¢, czy w momencie publikacji pierwszego wydania
Ksztattu Fortuny Baczalski byt juz znany jako autor Ochrony ko-
ronnej (1606), utworu-napomnienia stanowigcego literackg reak-
cje na rokosz Zebrzydowskiego [ por. Kupisz 2017: 679-680], na
pewno jednak cechy sortilegium jako gatunku literatury popu-
larnej na tyle r6znily sie od pisarstwa publicystycznego, ze mdgt
mie¢ poczucie debiutu w nowym dla siebie obszarze literatury.

Baczalskiego strategia twdrcza nie miata jednak wiele wspolne-
go ze strategia debiutanta — autor $wiadomie powiela chwyty znane
z tworczoéci sowizdrzaléw. Po wierszu dedykacyjnym nastepuje,
niemajacy wiele wspolnego z wladciwa tematyka sortilegium, wstep
w postaci dwoch utwordw: Sgsiad przeszly autoréw do laskawego
czytelnika i Autor do laskawego czytelnika. Sq one w istocie dwie-
ma pseudobiografiami twoércy, ktére maja wytworzy¢ wokdl niego
atmosfere nieco skandalizujaca®. Pierwszy z nich sygnowany jest
imieniem i nazwiskiem fikcyjnego sasiada Baczalskiego: ,wszyst-
kim zyczliwego” Wojciecha Wiadomowskiego, ktory wyraza nie-
przychylny osad zaréwno o samym autorze, jak i o jego tworczosci:

Jako rzeka strumieniem z przodku malym chodzi
Ijablon, gdy pierwszy raz malo jablek rodzi,

Tak i ten, co te wiersze niewydworne kryslatl,

Na ktdre, jako bacze, mato sie rozmysélal.

Moze sie po drugi raz z czym lepszym postawic,
Lecz nie tuszg, bo si¢ ma czym inszym zabawié.
Bo, kto go zna, nie poszedl na poete kaska,

Takie wiersze napisze juz dzi$ leda gaska. [KE: b.p.]

»Sasiad” pozbawia autora jakiejkolwiek godnosci przynaleznej
pisarzowi, demaskujac prowizoryczno$é jego pracy (przy okazji wy-
razeniem ,leda gaska” nie robi dobrej reklamy Gasiorkowej Fortunie

3 Podobna technikq Baczalski postuzyl si¢ w zakonczeniu Przestrachu $miertel-
nego, w ktérym recenzje Swiatowej rozkoszy rozpoczal od zarysowania sylwetki
jej autora [Grzeskowiak 2018: 27-31].
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abo Szczgiciu). Po wstepie, w ktorym dowiadujemy sie o jakosci
rymoéw Baczalskiego, przechodzi do bezlitosnego wyliczania eks-
cesOw autora. Z opisu wylania si¢ dowcipnie budowany obraz dtuz-
nika pograzonego w radosnym lenistwie, niestroniacego od wina
i biesiadnych uciech. Wiadomowski konczy za$, jak na plotkarza
przystalo, wierszowanym gestem milczenia po uprzednim wszak-
ze wyjawieniu czytelnikowi sporej czeéci sensacyjnych szczegotow.

Ledwie ,s3siad” milknie, w lament uderza sam autor. Chcial-
by mie¢ powdd do obrazenia si¢ na Wiadomowskiego, przyznaje
jednak, ze napisal on prawde. Formuluje pozorne samooskarze-
nie, w ktérym z jawng przesada opiewa uroki niezaznanego cnot-
liwego Zzycia na wsi:

I dobrze mnie na splachciu bylo siedzie¢ doma,
Plugu sie owak uja¢ obiema regkoma.

Spiewa¢ one piosneczke wolom czacza, sasa,
Opusciwszy dolonie do samego pasa. [KF: b.p.]

Aktualizujac topike umiaru i poprzestawania na malym, Ba-
czalski siega jednak po przyklady najbardziej komiczne, w zwigz-
ku z czym mozemy mie¢ pewne watpliwoséci co do szczerosci
autora:

To muzyka, gdy krowa ryczy do cielecia,

Abo mila owieczka do swego jagniecia.

Wiec krowa basu patrzy, a ciele wagantu,

A owca zas tenoru, a jagnie dyszkantu.

Nuz za$ ptastwo domowe: ge$, kaczka z kokosza
Rozmaitymi ksztaltami glosy swe wynosza.

I cho¢ si¢ czasem dadza w muzyce oszuka,
Przedsie ich milo panu i pani postuchac.

Ja zem jej zbyl, dotad mie jeszcze glowa boli.

Z tym badz taskaw, prosze cieg, na stuge swojego,
Ktéry¢ uprzejmie zyczy wszego szczgdliwego. [KE: b.p.]

Tak prowadzony zywot kojarzy si¢ z sytuacja zgola karczem-
na: chor zwierzat gospodarskich jawi sie jako swoista trawestacja
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karczemnej muzyki, blaznujace dzieci przywodza na my$l akro-
batdw, ustugujaca w domu zona przypomina bardziej karczmarke
niz szlachecka pania. Bogata prezentacja sowizdrzalskiego humoru
miata zapewne da¢ dowdd kompetencji Baczalskiego w zabawia-
niu czytelnika, a rozbudowana reklama, wykorzystujaca chwyty
doskonale znane odbiorcy z anonimowych drukdéw, zacheca¢ do
zapoznania sie z cato$cia Ksztaltu Fortuny.

Analiza poetyckiej dzialalno$ci Baczalskiego pozwala do-
strzec w nim pisarza §wiadomego mechanizméw funkcjono-
wania pola literackiego. Celowo ksztaltuje on swoja trajektorie
(czyli proces zmiany pozycji w polu literackim), by najpierw
uzyska¢ popularnoé¢ (wymierng dzigki ocenie wynikéw sprze-
dazy Ksztaltu Fortuny), majac zarazem nadzieje, ze ona z kolei
doprowadzi go do uznania. By zrealizowa¢ swoj plan, dobiera
do niego odpowiednie $rodki: popularng, uzytkowa forme sor-
tilegium (dzieki ktérej moze liczy¢ na znaczny zysk) oraz poety-
ke sowizdrzalskiego zartu. Gdy uwzglednimy, Ze jest on réwniez
autorem interpretacji Swiatowej rozkoszy, prekursorskiej wzgle-
dem pozostalych jej odczytan powstalych na poczatku xviI wie-
ku, dalej za$, jesli wezmiemy pod uwage jego zaangazowanie
w publicystyke rokoszows, otrzymamy wizerunek wszechstron-
nego wierszopisa-literata. Mimo brakéw w zakresie talentu poe-
tyckiego Baczalski mial zdolno$¢ do wyczuwania drgnie¢ poja-
wiajacych sie w polu literackim i zdawal sobie sprawe zaréwno
z symbolicznego, jak i ekonomicznego aspektu twoérczosci arty-
styczne;j.

3. Kompozycja utworu — kompozycja gry

Prawdopodobnie najpopularniejsze wczesnonowozytne sortile-
gium II Libro delle Sorti Lorenza Spirito posiadalo do$¢ skompli-
kowang metode otrzymywania przepowiedni, ktére gracz mégt
przeczytaé dopiero po rzucie kostkg i przejéciu przez kilka stron
zaznaczonych odnos$nikami. Utrwalony w polskich wydaniach
przez utwér Gasiorka [Kiliadczyk-Zigba 2015: 9-10] uklad gra-
ficzny tekstu zostal przez Baczalskiego (lub kontrolujacego proces
powstawania Ksztattu Fortuny wydawce) zredukowany do wyboru
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pytania, dwukrotnego rzutu kostka i odszukania odpowiedniej
wrézby na ligcie* [il. 1].

I.1  Fs:1

Zrodto: yBC.

4 Fortunawciaz stanowila jednak gre bardziej skomplikowang od utworéw reprezen-
tujacych podgatunek sortilegium, jakim byt Wiirfelbuch. Ten rodzaj , ksiegiloséw”
pozbawiony byl tekstow stanowiacych wprowadzenie oraz pytan, odpowiedzi za$
losowano poprzez trzykrotny rzut kostka. Dominacja linearnego ukladu tresci
przypomina jednak do pewnego stopnia Fortune. .. Baczalskiego [Kelly 2011: 58].
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W ten sposob utwor Baczalskiego pozbawiono waznego w tej
grze elementu narastania napigcia i zaskoczenia [Kilianczyk-Zieba
2015: 2425, mozliwa bowiem byta lektura wszystkich odpowiedzi
odnoszacych sie do jednego pytania jeszcze przed wylosowaniem
odpowiedzi. Wobec tego, iz rosta pokusa przeczytania wszystkich
przepowiedni naraz, sortilegium moglo by¢ czytane linearnie. Dla
odbiorcoéw z poczatku xvII wieku to jednak nie musiata by¢ wada.
Mozna ostroznie tez zalozy¢, ze pojawialy sie glosy irytacji graczy
z powodu zbyt skomplikowanych zasad gry, co w istocie réwniez
moglo sie przyczyni¢ do wybrania przez Baczalskiego lub wydaw-
ce uproszczonej formy, ktéra nie wymagala nieustannego przerzu-
cania kartek, zwiekszajacego prawdopodobienistwo popelnienia
bledu przy odczytaniu odpowiedniej wrézby®.

Ksztalt Fortuny, a pozniej Fortuna albo Szczgscie nie miaty za-
tem szansy oddzialywa¢ na czytelnika w sposob tak silnie angazu-
jacy uwage, jak bogato ilustrowane sortilegia pokroju Il Libro delle
Sorti. Mimo to utwor Baczalskiego wciaz uznaé¢ mozna za obiekt
interaktywny [ por. Stimac, Palumbo 2020]. Podstawowym, zgod-
nym z prawidtami gry, sposobem lektury tekstu jest lektura nieline-
arna, zamieszczony za$ w ksiazce material ikonograficzny, cho¢ nie-
wspdlmiernie bardziej skapy niz w Gasiorkowej Fortunie. .., swoja
obecnoscia zwracal uwage odbiorcéw, wspotuczestniczac w kon-
stytuowaniu si¢ sensu sortilegium [por. Kiliaiiczyk-Zigba 2021].

Miedzy innymi ze wzgledu na ten wlasnie popularny i - chcia-
loby si¢ rzec — ,niskobudzetowy” charakter Fortuny... grafiki za-
mieszczone w obu xviI-wiecznych wydaniach nie cechujg sie wy-
sokim poziomem wykonania®. Zapewne i w zamiarze tw6rcow nie

5 W swietle badait nad mentalnoscig szlacheckg nie mozna wykluczy¢, ze poziom
irytacji przecietnego xviI-wiecznego szlachcica podczas gry moégt by¢ znacznie
wyzszy niz jeszcze w XVI wieku. Zalozy¢ mozna réwniez, ze w Fortune. .. Baczal-
skiego w stanie nietrzezwosci grato sie tatwiej niz w Fortune. ... Gasiorka — spozy-
cie za$ wysokoprocentowego alkoholu w xv11 wieku zaczelo stopniowo wzrasta¢
[por. Osifiski 2009: 55-57, 61-66].

6 Zauwazy¢jednak trzeba, ze jakos¢ drzeworytéw w Ksztalcie Fortuny jest wyraznie
wyzsza niz w péZniejszej o ponad trzydziesci lat Fortunie albo Szczgsciu, co latwo
oceni¢, mimo zlego stanu zachowania jedynego egzemplarza Ksztaltu... Moze
to $wiadczy¢ o postepujacym dazeniu do obnizenia ceny sortilegium kosztem
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spelnialy one funkcji estetycznej, lecz mialy by¢ przede wszystkim
noénikami prostych tresci symbolicznych.

Umieszczona na karcie tytufowej rycina przedstawiajaca gra-
jacego na lutni Kozaka stanowi¢ miala obraz pory przeznaczonej
dla ,dobrej mysli” Kielich, lutnia, karty i warcaby sa tu metonimig
biesiad, a wiec sytuacji, ktére mogly by¢ kojarzone przez dwczes-
nych odbiorcéw z momentem odprezenia i relaksu. Taki przekaz
wizualny znajdujacy sie w inicjalnej czesci ksiazki byl ponadto
pierwszym sygnalem wkroczenia odbiorcy w osobng przestrzen
gry [Huizinga 1985: 27-28]. Ow stan odmiennosci Zwijzany z roz-
poczeciem zabawy niejako przypieczetowywal drugi drzeworyt —
przedstawiajacy Fortune [il. 2].

Zostala ona ukazana — co wazne’ — w konwencjonalnym, re-
nesansowym jeszcze ujeciu, utrwalonym w kompendiach emble-
matycznych pokroju Ikonologii Cesarego Ripy [por. Ripa1998: 34—
35]: jako kobieta o zastonietych oczach, balansujaca na skrzydlatej
kuli, w jednej rece trzymajaca noz, a w drugiej klosy zboza. Nie
rozwijajac na razie kwestii zwiazanych z wizerunkiem bogini For-
tuny w utworze Baczalskiego, zatrzymajmy sie przy samym fakcie
umieszczenia jej podobizny w sortilegium. Zgodnie z instrukcja
na tej wlasnie stronie gracze mieli rzuca¢ ko$¢mi, akceptujac re-
guly (a zarazem, metaforycznie, poddajac si¢ bogini losu); dzia-
fanie to oznaczalo tez ,fizyczne zwiazanie gestu inicjujacego za-
bawe z materig ksiazki, a zwlaszcza z wizualng warstwa tomu”
[Kilianczyk-Zigba 2021: 88; por. Kelly 2017: 149-150]. Od tej pory
gracze znajdowali sie we wladzy Fortuny — rozpoczynala sie wlas-
ciwa narracja gry, w ktorej czytelnik wchodzit w role poddanego
kaprysom bogini losu.

Jakwazny niegdys$ byt to akt, dzi§ mozemy jedynie przypuszczac,
ksigzka bowiem w kulturze staropolskiej konotowata duzy tadu-
nek symboliczny [Bienkowska 1975: 307-308]. Wobec tego iluzja

jakosci wyprodukowanej ksiazki, a wiec, posrednio, o coraz wigkszym zapotrze-
bowaniu na owa gre.

7 Jessen Lee Kelly zauwaza, ze sortilegia wspotuczestniczyly w zmianach europej-
skiego pojmowania Fortuny, wplywajac tym samym na wytworzenie si¢ nowo-
Zzytnych wzorcéw myslenia [Kelly 2017: 147].
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Il.2  KkF: karta nienumerowana
Zrédlo: Polona.

sprawczosci przepowiedni byla silna, gracze za$ o wiele czesciej
odczuwaé mogli epistemologiczna ambiwalencje® wpisang wisto-
te ,ksiag losow”.

8 Te bardzo wazng dla zrozumienia natury ,ksiag losow” kwestie rozwija Kelly
[2011: 66-71]. Jego wnioski mialy duzy wplyw na rozwazania dotyczace ambi-
walentnego statusu sortilegiow.
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4. Dwie Fortuny...?° O dwéch sposobach recepcji sortilegium

W wydaniu z 1609 roku Baczalski wyraznie owa ambiwalencjq gra.
W przytaczanym juz wierszu zamykajacym Ksztalt Fortuny autor
zwraca si¢ do czytelnika, w sposdb zartobliwy wykorzystujac skon-
wencjonalizowana sytuacje nadawczo-odbiorcza, jaka byla prosba
o konstruktywna krytyke dziela. Nie spos6b w tym fragmencie nie
uslysze¢ $miechu wierszopisa:

Popraw wolno papier tani,

Tego trzeba, kto co gani.

Jesli¢ tez co na Fortunie

Padto nie ku twojej stronie,
Mnie nie taj - winuj sam siebie,
Ze Fortuna szydzi z ciebie.

A pamietaj sobie na to,

Cho¢ to za zart masz: mam za to,
Ze cig to chybi¢ nie moze,

Na co$ tu ciskal, nieboze.

Zart-ci to, nie boj sie, bracie,
Owszem, przydz ku tej utracie,
Nie zaluj groszy dwunasci

Na te to odminne wiesci,

A na mie bad? przedsie taskaw,
Choé-ci tu w czym bede niepraw. [KE: 93]

Czytelnik pozornie zostaje wydobyty z ,kola gry”; przejé¢ ma
w sfere obiektywizmu, gdzie dokona oceny utworu przedlozonego
mu przez autora bez uprzedzen, ktére moglyby by¢ wywolane nie-
pomys$lnymi wrézbami. Owo wejécie odbiorcy w role krytyka jest
jednak tylko iluzja — Fortuna wciaz szydziz oceniajacego, wierszopis
za$ prorokuje dopiero co wydobytemu niejako z gry czytelnikowi,
ze wszystkie przepowiednie, ktdre poznal, niechybnie sie ziszcza. ..
by w nastepnym wersie powiadomi¢ go, iz byl to jedynie zart. Dopie-
ro teraz czytelnik z wydrwiwanego przez boginie losu ,niebozecia”

9 Tytul zostal przejety z jednego z pierwszych oméwien polskich sortilegiow
[Dziama 1907: 68—71].



360 MATYLDA PASZKIEWICZ

staje sie ,bratem” — czlowiekiem spoza gry, dysponujacym srodka-
mi na zakup Fortuny. . ., gotowym wybaczy¢ autorowi jego dowcipy.
W ten sposdb ,stowarzyszony z Fortung” Baczalski podtrzymuje
wrazenie prawdziwo$ci przepowiedni, bawi sie niepewno$cia czytel-
nika. Stan ten opisany i uwypuklony zostal przez Jacques'a Henriota
(francuskiego filozofa, zalozyciela laboratorium badawczego Sciences
du jeu [Philippette 2014: 187]) w teorii zabawy jako postawy, zawar-
tej wjego pracy Le jeu, ktéra Hanna Dziechciniska uznata za przydat-
n3 do oméwienia zjawiska staropolskiej maskarady [ Dziechciriska
1981: 84-85]. Whnioski dotyczace niepewnosci (nieprzewidywal-
nosci), dwoisto$ci (§wiadomosci istnienia rzeczywisto$ci nieludycz-
nej) i iluzyjnosci $wiata zabawy odnies¢ mozna réwniez do przy-
padku sortilegium Baczalskiego. Dzieki swoistej ramie narracyjnej
tworzonej przez wiersze wywoluje ono u czytelnika intensywna dy-
chotomie odbioru: zrazu buduje w nim poczucie dystansu, by na-
stepnie zezwoli¢ (do pewnego stopnia) na zatracenie sie w zabawie.

Wspolczesnie nie odczuwamy juz tak silnych emocji, jak te, kto-
re wxvII wieku najprawdopodobniej towarzyszyly lekturze wiersza
takiego jak Do tego, co juz przeczetl. Poeta z Dalechowic doskonale
musial zdawad sobie sprawe z utrwalonego w kulturowej $wiadomo-
$ci magicznego aspektu fizycznej formy ksiazki, z ufnosci znacznej
czesci spoleczenistwa w przepowiednie publikowane w prognosty-
kach, a wreszcie z powszechno$ci wrdzenia ze znakéw dostrzega-
nych w najblizszym otoczeniu. Baczalski wspomina o tym wwierszu
Do czytelnika, umieszczonym w edycji z lat 40. xv1I wieku:

Réznie Fortuny bogatej szukaja:

W kartach zwinionych, w kotle jej szperlaja;
Gdy czlowiek z drugiem dwa razy sie znijdzie,
Moéwiac, ze szczgdcie samo do nas przyjdzie.
Jaszczurke kto wiec na wiosne obaczy,
Natychmiast szczescia spodziewad sie raczy;
Kukulka gdy tez jaka w ciemnym lesie,

Boég juz Fortung sam do domu wniesie. [Fs: b.p.]

Ponadto sam akt rzucania ko$émi jest obarczony w kulturze
wielorakimi asocjacjami, laczonymi nie tylko z czynnoscia gry
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(co autorzy sortilegiéw mogli bardziej odczuwag, niz sobie uswia-
damia¢). Johan Huizinga, analizujac sakralne znaczenie gry w ko-
$ci, podkresla wage tej dzialalnosci ludycznej w spoteczenstwach
pierwotnych [Huizinga 1985: 88—89 ], co stanowi ciekawe potwier-
dzenie interpretacji mitu zwigzanego z wynalazkiem Palamedesa,
przedstawionej przez Macieja Kazimierza Sarbiewskiego w mito-
znawczym traktacie Dii gentium (1627) [Sarbiewski 1972: 129-151].
Szczegdlnie dla nas wazny jest fakt pojmowania przez jezuite stwo-
rzenia gry w kosci jako proby odwzorowania mechanizmu kos-
mogenicznego — Boska Opatrzno$¢ jest w tej wykladni madrym
graczem, ktdry igra, tworzac $wiat. Pokusa korzystania z sortile-
giow w celach wrézebnych nosi¢ mogta w sobie nie tylko element
fascynacji mozliwo$cia odczytywania przepowiedni, lecz takze
zauroczenie iluzja kreowania swojego losu poprzez symboliczne
sprawowanie kontroli nad rzutami.

Wobec wielkiej liczby sposobéw zdominowania tego, co racjo-
nalne (paradoksalnie pojecie to oznacza tu ,ludyczne”), Baczalski
wiedzial, ze tre$¢ jego sortilegium musi zosta¢ podana tak, by czy-
telnik postrzegal ja jako zabawe. Niedostateczne poinformowanie
o tym odbiorcy grozi¢ moglto odrzuceniem Fortuny... przez cen-
zure, ktéra wraz ze wzrostem $wiadomosci istoty ustalen Soboru
Trydenckiego coraz wieksza wage przywiazywala do wycofywania
z szerokiego obiegu tre$ci mogacych wplyna¢ na obnizenie pozio-
mu powszechnej poboznosci [Kiliaczyk-Zieba 2015: 33]'%. Zabez-
pieczanie sie autordw sortilegiéw przed ewentualnymi oskarzenia-
mi bylo praktyka bardzo czesta [por. Kelly 2011: 66-68]. Baczalski
réwniez podejmuje takie $rodki ostroznosci. Co jednak ciekawe,
w Ksztalcie Fortuny pochodzacym z 1609 roku wierszopis przy-
ktadat do nich znacznie mniej starai niz w Fortunie albo Szczes-
ciu, a wiec w wydaniu o okolo 30 lat pézniejszym''. Tu, zamiast

Andrzej I. Szoka zauwaza jednak, ze w Krakowie nie byto podstaw do sadzenia
autordw sortilegiow ze wzgledu na obowigzujace w tym mieécie prawo magde-
burskie [Szoka 2016: 36].

Pamietac trzeba, ze opublikowana okoto 1644 roku Fortuna albo Szczescie uka-
zala si¢ najprawdopodobniej juz po $émierci Baczalskiego, datowanej w Nowym
Korbucie na poczatek xvir wieku [Pollak, red. 1964: 19]. Jako Ze nie dysponujemy
wydaniami Ksztaltu Fortuny lub Fortuny albo Szczescia z lat 1610-1643 o jedno-
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wyimaginowanej kfétni sasiada z samym autorem oraz zartujace-
go z sytuacji nadawczo-odbiorczej Do tego, co juz przeczetl, posta-
wieni jeste$my przed bardziej jednoznacznym w swej wymowie
wstepem: wierszem Do czytelnika, w ktorym wiara w signa natu-
ralia jest przez poete intepretowana jako mato skuteczny sposéb
szukania szczeécia. Mozemy natomiast mie¢ pewne watpliwoéci co
do jakosci moralnej argumentacji przedstawionej w owym wierszu.
Baczalski unika wyraznie wprowadzenia do swego wywodu kate-
gorii grzechu, podkresla tylko niepraktyczno$¢ otrzymywanych
w rézny sposOb przepowiedni, ktére zbyt czesto nie przystaja do
rzeczywisto$ci, nie da si¢ zatem opiera¢ na nich swoich decyzji.
Wida¢, ze autora nie interesuje przekazanie w spos6b dydaktyczny
poglebionej wiedzy dotyczacej niezgodnych z doktryng Kosciola
sposob6w poznania przyszlosci — problem Opatrzno$ci i Fortuny
oglada z perspektywy zycia codziennego, przyjmujac dodatkowo
role twércy ludycznego, ktéry musi (przynajmniej w czesci swej
narracji) porzuci¢ glos moralizatora.

Mimo owych starani nieuniknione bylo wyksztalcenie sie
drugiego, niezakladanego przez Baczalskiego sposobu recepciji
Fortuny... Jego $lady sa bardzo trudne do odszukania i polacze-
nia w obraz alternatywnego sposobu lektury utworéw repre-
zentujacych ten gatunek. Ze strzepkéw informacji zawartych
w zrédlach staropolskich mozemy jednak wydzieli¢ dwie glow-
ne odmiany odbioru niezgodnego z intencja autorska. Pierwsza
z nich zakladata istnienie osoby posredniczacej, ktora odczyty-
wala przepowiednie niepiémiennemu odbiorcy, najczeéciej w ce-
lach zarobkowych. Wielokrotnie przytaczany w ramach analiz
sortilegiow przyklad mieszkajacej w Zylinie kobiety, ktéra na
poczatku xviir wieku wrézyla chtopom, uzywajac do tego celu
jednego z dostepnych na rynku wydan Fortuny... [por. Kape-
tus 1964: 100-101; Kiliaczyk-Zigba 2015: 32; Szoka 2016: 36-37],
skfania do wysnucia kilku wnioskéw. Z kulturoznawczego punk-
tu widzenia jest to doskonale poswiadczenie ,magicznego auto-
rytetu” ksiazki i kostek, jak réwniez istnienia popytu na uslugi

znacznej datacji, nie jeste§my w stanie stwierdzi¢, jak w tym czasie zmienial sig
ksztalt oprawy wierszowej.
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wieszczbiarskie; z perspektywy literaturoznawczej za$ — ciekawy
przypadek zatracenia ludyczno-estetycznego stylu odbioru, kt6-
ry zostal zastapiony przez utylitarny sposéb korzystania z teks-
tu, polaczony z nieledwie zlodziejska praktyka czerpania zysku
z cudzego wytworu pracy intelektualnej, na dodatek niezgodnie
z intencja autora. Oczywiscie, prawa autorskie (we wspélczesnym
rozumieniu) wowczas jeszcze nie istnialy — mimo to tak wyraz-
ne sprzeniewierzenie si¢ instrukcji tworcy jednej z Fortun czyni
6w przypadek wartym rozwazenia réwniez pod tym wzgledem'?.
Druga odmiana odbioru niezgodnego z intencja autorska wia-

ze sie z osobista postawg czytelnika wobec wylosowanych pod-
czas gry przepowiedni, ktora to sprze¢zona byla z indywidualnym
pojmowaniem $wiata. We wszystkich warstwach spolecznych bo-
wiem trafiali sie ludzie zabobonni, ktérzy albo traktowali na serio
przedstawione przez Fortung wrézby, albo (co niewykluczone)
odmawiali gry w sortilegia. Duze znaczenie miat zapewne element
spontaniczno$ci wpisany w sama zabawe z Fortung. .. oraz nastroj
gracza. Ponadto losowanie przepowiedni dotyczacych kwestii osta-
tecznych, takich jak ,jako kto z mezczyzn bedzie dlugo zyl” lub
,bialoglowa jako dlugo bedzie zyla’, musiato wiazad sie z przekro-
czeniem tabu kulturowego [Nawrocki 2018], co moglo budzié¢ nie
tylko napiecie zwiazane z gra, ale i niepokéj'®. Dla mentalnosci

12 Przy okazji zwrdci¢ mozna uwage na aspekt niewskazywany chyba wczeéniej
w kontekscie tego procesu. Na polowe xv111 wieku w Rzeczypospolitej przypada
okres najbardziej wzmozonych przesladowan czarownic, opéZniony w stosunku
do panstw zachodnioeuropejskich. Nasuwa si¢ wigc ostrozne przypuszczenie, ze
zauwazenie procederu wrézenia z Fortuny... moglo by¢ zwiazane z rosnacym
uwrazliwianiem si¢ polskich autorytetéw religijnych na kwestie uprawiania cza-
réw [Klaniczay 2010: 198]. Wnioski wyciagniete przez Helene Kapelu$ na pod-
stawie przekazu o zylinskim incydencie, jakoby z Fortun powszechniej wrézono
w XVIII wieku niz w wieku xv1, zdajq sie nie przekazywac calej prawdy o istocie
tego fenomenu.

13 Obraz $mierci (i starosci) w Fortunie albo Szczesciu Baczalskiego w kontekscie tabu-
izacji méwienia o rzeczach ostatecznych stal si¢ przedmiotem rozwazan Macieja
Nawrockiego [2018]. Autor obszernie omawia owe kwestie, przede wszystkim
na podstawie przepowiedni zwigzanych ze $émiercig, a ponadto konstatuje, ze
do prawidtowego odbioru sortilegium konieczne bylo zrozumienie ironicznego,
a zarazem humorystycznego przekazu zawartego w odpowiedziach [Nawrocki
2018: 18-19]. Ow wniosek stanie si¢ punktem wyjécia do zastanowienia si¢ nad ta
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wczesnonowozytnego czlowieka, nawet dobrze wyedukowanego,
wciaz do pewnego stopnia naturalna byla wiara w mozliwo$¢ prze-
powiedzenia przeszlosci. Najdobitniej $wiadczy o tym wyjatkowa
popularnos¢ prognostykéw mierzona ich wielkimi naktadami wy-
plywajacymi co roku z oficyn drukarskich.

Oczywiscie mozna uznac, Ze wspominanie o owym ,magicz-
nym” sposobie odbioru, niezgodnym z intencja zar6wno autorska,
jak i cenzorska, jest pozbawione celu. Jednak pomijanie tych mar-
ginalnych (z punktu widzenia wyedukowanego czytelnika) form
lektury wydaje sie niesluszne, poniewaz wspéttworza one swoi-
sta konstelacje senséw tekstu, ktérych nie nalezy redukowaé przy
probie analizy historycznoliterackiej. Poswiadczona w badaniach
obecnos¢ takiego ,czytania” Fortuny... czyniz niej (a zarazem ga-
tunku, ktéry reprezentuje) niezwykle rzadki przyktad staropol-
skiego utworu wyraznie spolaryzowanego w obrebie konwencji
oraz strategii odbioru. Jak w przypadku innych dziet odbior 6w
uwarunkowany bywal dyspozycjami psychicznymi i intelektual-
nymi - tu jednak natrafiamy na nieczesta sytuacje odbiorcza. To,
ze xviI-wieczny czytelnik (lub stuchacz) legitymujacy sie nizszym
lub wyzszym wyksztalceniem musiat wybiera¢ miedzy ludyczna
amagiczna strategia gry w Fortung (badz tez migdzy jedna lub dru-
ga lekturg tego dziela), stawia kwestie wiary lub niewiary w tekst,
by uja¢ to najprosciej, na zupelnie innym poziomie niz w przy-
padku wigkszosci utworéw literackich [por. Kelly 2011: 66-71].
Weiaz przeciez pamieta¢ musimy, ze do nich Fortune. .. si¢ zalicza,
mimo posiadania przez nig réwniez statusu gry i wrézby. Mozna
wigc do niej zatem stosowa¢ narzedzia analizy tekstu pelniacego
istotna funkcje estetyczna, przy uwzglednieniu jej przynaleznosci
do kregu kultury popularne;j.

kwestia w kontekscie calego dzieta Baczalskiego — nalezy zauwazy¢, ze zaréwno
humor, jak i ironia spelniaja w sortilegium réznorodne funkgje. Teraz jednak
interesuje nas przede wszystkim mozliwo$¢ dostownego odbioru przepowiedni
zawartych w rozdziatach dotyczacych $émierci, ktéra mogta by¢ powszechna. Fakt
ten przestanie dziwi¢, gdy wezmie si¢ pod uwage popularno$¢ ,myslenia przesa-
dami’”. Ten spos6b pojmowania $wiata dawal dwczesnemu czlowiekowi poczucie
bezpieczenstwa, cho¢ do pewnego stopnia réwniez go ograniczal, zaciesniajac
jego horyzont poznawczy do przyswojonej ,zabobonnej wiedzy” o rzeczywistosci.
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5. Oblicze ,odmiennej pani”

Przeprowadzona analiza czterowierszy tworzacych przepowiednie
pozwala wydoby¢ trzy szczegélnie wazne aspekty Fortuny...: we-
wnatrztekstowym nadawca wrézb jest Fortuna, odbiorca — gracze,
a nadrzedna zasada organizacji stylistycznej tekstéw przepowied-
ni jest ironia, ludycznie spokrewniona z szyderstwem, o czym juz
mozna si¢ przekonaé w wierszu umieszczonym na obramowaniu
ryciny przedstawiajacej boginie losu:

Ze chociaz malo go widzg,

Ze wszytkiego $wiata szydze.

Jesli¢ co nie ku mygli padnie,

Wyrozumiej temu snadnie. [KE: b.p.; ¥s: b.p.]

Drwiaca z ludzi Fortuna niejako dopowiada fraze znajdujaca
sie w druku pod rycina: ,Nie mysl wiele, ciskaj $miele” [KF: b.p.].
Czytelnik, aby sta¢ sie graczem, musi porzuci¢ na czas zabawy
logiczne rozumowanie — wstepuje w przestrzen, ktorg rzadzi §le-
py traf. Bogini losu, a zarazem narratorka gry, by ulatwi¢ odbior-
cy identyfikacje z przepowiedniami, formuluje niemal wszystkie
wr6zby w drugiej osobie liczby pojedynczej. Zabieg ten jest w grze
dobrze sfunkcjonalizowany, pomaga bowiem chociazby w budo-
waniu falszywych presupozycji co do reakgji graczy, np.:

Widze, ze$ juz az pobladla,

Ze-¢ kostka niedobrze padta.

Nie miej za zle, bo z niedziele
Poprowadza ci¢ w grob wiele. [Fs: 81]

Dzigki temu gracz mial wrazenie bezpo$redniego obcowania
z bedaca w ciaglym ruchu, a wigc nowozytna Fortung [por. Sokol-
ski 1996: 117-118], ktéra buduje swéj wizerunek nie tylko poprzez
wyglaszanie przepowiedni, lecz réwniez (posrednio) opowiada-
nie o samej sobie. Z sortilegium wylania sie obraz bogini losu be-
dacej narratorky i postacia alegoryczna, a zarazem uosobieniem
szczgscia i wszechmocnej sily, objawiajacej sie¢ w $wiecie za po-
$rednictwem wrdzb i ,praktyk”. W niektérych przepowiedniach
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ukrywa sie ona za autorytetem cial niebieskich, §ledzac gwiazdy
jak astrolog:

Nie do tego$ sie urodzit,
Abys w komzy kiedy chodzit.
Twoja rzecz cepy, siekiera,
Tak ci okazuje sfera. [Fs: 15]

Ruchliwo$¢ nowozytnej Fortuny, poréwnywanej do taniczacej
$mierci [Sokolski 1996: 117-118], mogtaby budzi¢ niepokdj, gdyby
jej groza nie byla réwnowazona $miechem bogini. Fortuna ridens
Baczalskiego ma swoje odpowiedniczki w literaturze wysoko-
artystycznej (wystarczy chociazby wspomnie¢ $miejacy si¢ For-
tune w Satyrze 1 7 Krzysztofa Opaliniskiego [1654: 21-24]), lecz
nie mozna jej z nimi utozsami¢. Skonwencjonalizowany zesp6t
wczesnonowozytnych wyobrazen bogini losu w sortilegium zo-
stat poddany kilku modyfikacjom.

W sortilegium Baczalskiego Fortuna nie istnieje w opozycji
do Cnoty — w utworze aktualizuje sie relacja Virtuti Fortuna co-
mes (,Fortuna towarzyszka Cnoty”), ktéra wystepowala gléw-
nie w twérczosci panegirycznej [Sokolski 1996: 46-49]. Nie ina-
czej zbudowany jest (w zachowanym egzemplarzu niekompletny)
wiersz dedykacyjny w Ksztatcie Fortuny — mlody Krzysztof Kory-
ciniski ze wzgledu na swe cnoty stal si¢ faworytem Fortuny:

Owa sie tak Fortuna zakochata w tobie,
Ze masz wszytko po mysli, co potrzeba tob(i)e. [KF: b.p.]

Zasygnalizowana w ten sposob relacja Fortuny i Cnoty utrzy-
muje si¢ konsekwentnie w samej grze, mimo zmienionej sytuacji
nadawczo-odbiorczej. Bogini losu poboznych i Zyjacych w umia-
rze zazwyczaj wynagradza, fotréw za$ karze'*; dary Fortuny trak-
towane sg tu jako jako$ci pozytywne, niepodlegajace warto$ciowa-
niu negatywnemu, jak chociazby we Snie o réznoistotnosci Fortuny

Zaznaczy¢ jednak trzeba, ze watki parenetyczne nie wydaja si¢ w Fortunie. .. tak
silnie rozwiniete, jak proponuje to Marcin Nawrocki [2018: 32].
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i Cnoty Jana Dantyszka [ por. Dantyszek 1973: 23-49]. Dobrym tego
przyktadem sa dwie sasiadujace ze sobg przepowiednie odpowia-
dajace na pytanie o powodzenie plonéw w danym roku:

Bog sam z nieba temu dawa,

Kto na tym, co ma, przestawa.

Ty taki jest z taski Bozéj,

Rok-ci ten sita przymnozy.

Kto sie tak jak ty sprawuje,

Takiego Bog nie ratuje.

Zle-¢ na ten rok zboze padnie,

Co obaczysz z wiosny snadnie. [ES: 97]

Widoczna w nich niezwykla tatwoéé w przechodzeniu z po-
ziomu codziennoéci do poziomu Boskich decyzji jest kolejng ce-
cha charakterystyczng narracji Fortuny... Fortuna, w literaturze
wysokoartystycznej zazwyczaj przeciwstawiana instancji Boskiej
opatrznoéci, tu niejako legitymuje si¢ wiedza o Boskim planie.
Gracz za$ poznaje nie tyle ukryte powiazania teologiczne taczace
Fortune z Opatrznoscia, ile prosty ciag przyczynowo-skutkowy:
czlowiekowi za cnotliwe Zycie przystuguje nagroda w postaci wy-
miernego zysku.

. Gracza w Fortung. .. wizerunek wlasny

Taka wizja $wiatopogladowa zdaje si¢ nie tylko efektem ludycz-
nego wymiaru sortilegium, ale i skutkiem uobecnienia si¢ w For-
tunie. .. na wskro$ potocznego pojmowania wiary, ktore laczy sie
z szeroko rozumiang mentalnoscia szlachecka xvi1 wieku. Bogaty
obraz owej mentalnosci zawarty w Fortunie. .. (wwydaniu zlat 40.
znajduja sie 34 pytania) ze wzgledu na wpisana w istote gry poety-
ke fragmentu i tematyczng varietas na potrzeby rozwazan ograni-
czono do najwazniejszych elementéw konstytuujacych wizerunek
wewnatrztekstowego bohatera gry, a do pewnego stopniaihipote-
tycznego XviI-wiecznego czytelnika, ktorego sposob postrzegania
$wiata mozemy w pewnym zakresie zrekonstruowa¢. Czytelnik 6w
uznany zostal przeze mnie za przedstawiciela warstwy szlacheckiej,
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cho¢ bez watpienia sortilegium Baczalskiego czytane bylo réwniez
przez mieszczan, a same teksty przepowiedni sformulowane zostaly
tak, by zyskac jak najszersze grono odbiorcéw [Kiliaficzyk-Zigba
2015: 39]. Ze wzgledu jednak zaréwno na szlacheckie pochodzenie
Baczalskiego [Szoka 2016: 36], jak i na popularny charakter Fortu-
ny... z duza doza pewnoéci mozemy przyjaé, ze skonstruowany
przez niego $wiat przedstawiony gry pokrywa sie przede wszyst-
kim z najblizszymi mu realiami zycia i rzeczywisto$cia najbardziej
uprzywilejowanej grupy potencjalnych odbiorcéw.

Dobrym punktem wyjscia byloby zarysowanie wizerunku gra-
czalosujacego same pomysle przepowiednie i postepujacego zgod-
nie ze wskazéwkami dawanymi przez boginie losu. Na podstawie
wypowiedzi z wrézb mozemy go opisac jako cztowieka cnotli-
wego, ktory ,zawart z Bogiem obustronna umowe” [Swiderska-
-Wtodarczyk 2003: 93]. Jest przezorny i sprytny, umiejetnie zarza-
dza swoimi zasobami: sily, pieniedzmi i czasem; zapobiegliwie
chroni swo6j majatek. Relacje z ludZmi ocenia w wymiarze prag-
matycznym: nie ufa innym i liczy przede wszystkim na siebie; sta-
ra sie prezentowac jak najkorzystniej, aby unikna¢ plotek na swéj
temat. Do pewnego stopnia 6w swoisty utylitaryzm dotyczy tez
przyjazni i matzeistwa:

Ze$ Fortuny kostka szukal,

Bardzo-§ si¢ na tym oszukal,

Bo ta twoja milo$¢ nowa

Bardzo-¢ mieszkowi niezdrowa. [Fs: 36]

Gracz podobnie patrzy na kwestie udzialu w wojnie: tak duze
przedsiewzigcie musialo mu sie zwrdcié, czy to w postaci stawy, czy
finansowego zysku. Realizacja etosurycerskiego niejest dlaniego prio-
rytetem, unika postaw skrajnych; mozna powiedzie(, ze uczestnic-
two w dzialaniach wojennych uwaza za swéj obowiazek [ Tazbir 1976:
788], bacznie kalkuluje zyski i straty. Zmiana, jaka w mentalnosci
szlachty Jan Stanistaw Bystron datuje na xvir wiek, jest tu wyraznie za-
uwazalna, tym bardziej ze nie towarzyszy jej wspomniane przez uczo-
nego moralizujgce napomnienie czy narzekanie na upadek obycza-
jow czesci przedstawicieli warstwy szlacheckiej [ Bystron 1976: 151].
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Na réwni z bezpieczefistwem ceniona byta niezalezno$¢. W rze-
czywisto$ci XvII-wiecznej oznaczalo to oscylowanie spolecznej am-
bicji jednostki miedzy wizja autarkicznego zywota ziemianskiego
a stuzba na dworze magnackim lub krélewskim. Wprawdzie ,po-
przestanie na matym” i rezygnacja z niepewnych kolei stuzby wy-
dawa¢ by sie mogly najlepszymi drogami do wyzwolenia si¢ z domi-
nium Fortuny, jednak w obliczu klesk przyrodniczych i wojen, ktore
mogly przynie$¢ zaglade ziemianskiej egzystencji, mialy réwniez
swoje zalety. Dlatego tez praktyczny oglad rzeczywistosci szlach-
cica kazal mu traktowa¢ obie drogi zyciowe jako réwnoprawne.

Ambiwalentno$¢ stanu bezpieczenistwa i niezalezno$ci szcze-
gblnie wyraznie widoczna jest w przypadku sytuacji kobiety w py-
taniu: Jesli jeszcze wdowie dobrze iS¢ za mgz? W owym rozdziale,
oprdcz wrézb zalecajacych ponowne zamazpojscie, znajduja sig
przepowiednie sugerujace pozostanie w stanie wdowim:

Piekna to by¢ panem sobie,
Wdowo, to na rozum tobie:
Uzywaj ty, pokis zywa,

A pachotka miej do zniwa. [ES: 45]

Wybér zalezy m.in. od charakteru samej niewiasty — jej za-
radnoéci badz tez gotowosci do podporzadkowania si¢ nowemu
mezowi. Chod przyznad nalezy, ze w Fortunie. .. idealem zwigzku
kobiety i mezczyzny jest zgodne, oparte na wzajemnym zaufa-
niu malzenistwo, to zazwyczaj traktuje sie je we wrozbach bardziej
jako przedmiot zyczen niz jako czesta sytuacje. W tym miejscu
zwrdémy uwage na to, ze w poréwnaniu do innych polskojezycz-
nych sortilegiéw Fortuna. .. Baczalskiego posiada najwiecej wrézb
skierowanych do kobiet [Szoka 2016: 36], co moze stanowi¢ do-
wdd na aktywne uczestnictwo szlachcianek w niektérych formach
XVII-wiecznego zycia towarzyskiego.

Latwo spostrzec, ze hipotetyczny zwycigzca w grze z Fortu-
na w wielu aspektach rézni si¢ od parenetycznego wzorca szlach-
cica utrwalonego w literaturze wysokoartystycznej. Wydaje sie,
ze bohaterowi najblizszy jest etos ziemianski, ale pozytywne
przedstawienie w utworze handlowania budzi pewien dysonans
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[ Tazbir 1976: 789 ]. By¢ moze Baczalski wprowadzit taki opis, aby
zainteresowac swoim sortilegium réwniez przedstawicieli warstwy
mieszczaniskiej. Gracz w Fortung. .. znajduje sie w spektrum innych

niz utrwalone w kulturze wiekéw dawniejszych postulatéw etycz-
nych. Promowanie warto$ci, takich jak aktywizm, przedsiebior-
czo$¢ i odwaga w wybieraniu drogi zyciowej, swiadczy zdaniem

Dariusza Chemperka o przenikaniu si¢ w 2. polowie xvi1 wieku

moralnosci szlacheckiej z mieszczanska, co doprowadzilo do ufor-
mowania si¢ nowego wzorca osobowego [Chemperek 2005: 146
152]. Baczalski (twérca zyjacy wezeéniej niz autorzy przytoczeni

przez Chemperka, przede wszystkim Jan Gawiriski) prawdopodob-
nie nie mial zamiaru wpisywaé w swéj utwér przekazu o wysokiej

wartosci etycznej czy prezentujacego etos alternatywny wzgledem

etosow juz w polskim spoleczenstwie funkcjonujacych. Formulu-
jac kolejne przepowiednie, odwolywat si¢ najpewniej do usrednio-
nego obrazu swojej grupy spolecznej, posiadajacego pewne cechy
stereotypu, cho¢ jednoczesnie przetworzonego tak, by umozli-
wi¢ odbiorcy tatwg, ludyczng identyfikacje z przedstawionymi we

wrozbach stwierdzeniami.

7. Oswoi¢ Fortune i wytlumaczy¢ $wiat

Fortuna albo Szczescie jako utwor nalezacy do kregu staropolskiej
kultury popularnej nie tylko dostarcza informacji z zakresu obycza-
jowosci szlacheckiej zwiazanej z zyciem codziennym. Pomaga réw-
niez wwyobrazeniu sobie, jak w xv11 wieku pojmowano zabawe: co
wzbudzalo emocje, co $mieszylo, a co mogto straszy¢; przy okazji
u$wiadamia, ze pozostalosci myslenia magicznego wciaz byly zywot-
ne w powszechnej $wiadomo$ci. Wykorzystanie do tego wizerunku
Fortuny obrazuje, jak poprzez gre ozywiano alegorie i jak w ten spo-
séb ,,oswojona” bogini losu funkcjonowata w kulturze popularne;j.
Humorystyczne oblicze ,za¢mionej bogini” wyziera¢ mogto
poza krag zabawy, a sama Fortuna... zdawala si¢ pelni¢ funkcje
swoistej ,gry terapeutycznej”. Sortilgeium to alea [por. Caillois
1997: 25-27] — uczestnicy zabawy, poprzez rzucanie ko$¢mii odczy-
tywanie na zmiang dobrych i ztych wrézb, uczyli sie mimowolnie
zasad kombinatoryki i swoistego rachunku prawdopodobienstwa.
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Wobec tego tatwo byto o my$lowe przetransponowanie mechaniki
gry na mechanike $wiata, co dokonywalo si¢ w wymiarze potocz-
nej $wiadomosci, niejako réwnolegle do wzrostu zainteresowania
xvil-wiecznej nauki kwestiami rachunku prawdopodobienstwa
i przypadku, ktére to przyczynily si¢ do zmian w postrzeganiu
problemu determinizmu i towarzyszyly narodzinom statystyki
[por. Hacking 2004: 1-26]. Zauwazy¢ nalezy przy okazji, ze i au-
tor sortilegium, by stworzy¢ humorystycznie absurdalne przepo-
wiednie dotyczace chociazby prognozowanego wieku lub liczby
posiadanych dzieci, musial mie¢ intuicyjng $wiadomos¢ istnienia
pewnej wartosci redniej, bedacej dla niego punktem odniesienia
[por. Nawrocki 2018: 24-26].

Sortilegia, utwory literackie, a zarazem gry losowe zanurzone
w potocznym sposobie pojmowania $wiata, stanowig zapis prak-
tycznego, zdroworozsadkowego myslenia. Dzigki temu wspol-
cze$nie mozemy skonfrontowa¢ ten modus poznania z dawnymi
metodami poznania naukowego [por. Crombie 1994: 42—55], by
stwierdzi¢, ze obie drogi my$lowego ogladu rzeczywisto$ci pozwa-
laty oswoié lek przed przyszto$cia znajdujaca sie we wtadaniu For-
tuny [Kelly 2017: 147,164 ]. Osobno$¢ $wiata zabawy pozwalala zas
graczom w Fortung albo Szczescie na chwile ludycznego zatracenia
sie w bezpiecznej porze i przestrzeni ,dobrej mysli”.
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Matylda Paszkiewicz
“Nie Mys$l Wiele, Ciskaj Smiele” (Don’t Think Much, Just Throw).
The Culture of Fun and Fortune-Telling in the Light of Seweryn
Baczalski’s Lottery Book Entitled Fortuna albo Szczescie
The article provides an analysis of Fortuna albo Szczgicie (Fortune or Luck)
published around 16441646, first under the title Ksztatt Fortuny (Shape of
Fortune) in 1609, which is an example of Polish fortune-telling book written
by Seweryn Baczalski, an early-17th century author. His position in the ba-
roque Krakéw literary environment is analysed by means of Bourdieu’s the-
ory ofliterary field. The textual base helps to state that Baczalski was switch-
ing between high-artistic and popular modes of writing in order to attract
the readers.

Fortuna. .. is putin the context of European and Polish tradition of lot-
tery books and it is scrutinized in terms of its composition and two ways
of its reception (as a game and as a divination tool). An analysis of the lu-
dic representation of the goddess Fortuna and the sketch image of szlachta
mentality inscribed in the texts of oracles helps to conclude that Baczalski
transposed the cultural emblems to the popular horizon of thought in or-
der to create a game that was a source of aesthetic pleasure.

Keywords: fortune-telling book; game; Seweryn Baczalski; Fortuna;
magic; szlachta mentality.
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