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Slady zydowskie w twérczoéci Andrzeja Barta.
Rekonesans

Motywy zydowskie wliteraturze polskiej maja diuga tradycje [Cala
2015: 1]: od twérczosci staropolskiej poczynajac, a na najnowszej
koniczac [Reszke 2013 ]. W ramach omawianej tematyki nierzadko
prezentowany byl niesprawiedliwy, uproszczony obraz Zyda. Jak
pisze Alina Cata [2015: 1]: ,Nie ulega watpliwosci, ze negatywny
stereotyp Zyda, przejety z tradycji chrzescijariskiej, byt bardzo
mocno zakorzeniony w catej kulturze europejskiej, a wiec i pol-
skiej”. Polemike z tym stereotypem — wérdd wielu innych twor-
cow — podejmuje w swej tworczosci literackiej Andrzej Bart. Jednak
sprzeciw wobec schematycznego pojmowania Zyda to niejedyne
tego typu odwolanie w pisarstwie autora Fabryki mucholapek. Jego
utwory prozatorskie i dokumenty filmowe obfituja w liczne aluzje,
cytaty, kryptocytaty, tezy (lub polemiki z nimi) autorstwa wielkich
myslicieli, artystéw czy naukowcdw, w mniejszym badz wiekszym
stopniu dotykajace omawianego zagadnienia.

Podejmowane przez Barta motywy zydowskie w twdrczosci
literackiej wystepuja nierdbwnomiernie: od przywolania biografii
konkretnych, rzeczywistych osdb, przez kreowanie postaci fikcyj-
nych, po ksztaltowanie wizji prawdziwych lub/i fikcyjnych wyda-
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rzenl, wzbogaconych o wymiary symboliczne. Jednak tylko w jed-
nym utworze prozatorskim, Fabryce mucholapek, temat zydowski
stanowi podstawe fabuly. Pisarz poddaje w nim pod fikcyjny osad
dwuznacznie zapamigtanego przez histori¢ przywddce tédzkiego
getta — Mordechaja Chaima Rumkowskiego. Slady zydowskie
u Barta wzajemnie si¢ uzupelniaja lub komentuja, wspdttworzac
tkanke narracyjng dziel pisarza, a czasem tylko nalezac do reali-
stycznego wyposazenia danego utworu. Spelniaja one takze rézne
funkcje: od kontekstowego nawigzania, przez probe pokazania
wieloetnicznej struktury spoleczenistwa polskiego (na przykladzie
x1x-wiecznej Lodzi), po podejmowanie tematyki Holokaustu czy
wreszcie (nie tylko polskiego) antysemityzmu oraz trudnej, nie-
raz bolesnej historii relacji polsko-zydowskich. Temat zydowski
o wiele czgsciej (i chetniej) Bart porusza w swojej twérczosci filmo-
wej, a zwlaszcza w cyklu dokumentéw Zte miasto? oraz w zrealizo-
wanym wspdlnie z Borysem Lankoszem wstrzasajacym Radegascie.

Proza Barta wymaga od czytelnika skupienia, obfituje w kultu-
rowe, historyczne i intertekstualne odniesienia, czerpie z tradycji
literackiej (na plaszczyznie kreacji bohatera, narratora, wykorzy-
stywanych gatunkéw czy poetyk). Rien ne va plus to dostrzezona
przez krytyke powies¢ Barta z 1991 1., uhonorowana Nagroda Fun-
dacji im. Ko$cielskich'. Ksiazka zawiera watki zydowskie, bardzo
istotne — jak si¢ zdaje — dla zrozumienia zamystu twércy’. To opo-
wie$¢ o Polsce i polskosci, ktdrym przypatruje sie zdystansowany,
pozbawiony rodzimych wad, przesadéw, stereotypdéw i szacunku
dla $wietosci duch rozpustnego ksiecia d’Arzipazziego. Obraz-nar-
rator, na mocy paktu zawartego z demonicznym malarzem Solteri-
nim (zakletym w obrazie?), przez dwieécie lat podrézuje po Polsce,
przezywajac jej historie. Jest §wiadkiem (i poniekad uczestnikiem)
waznych wydarzen w dziejach kraju i Europy. Jak méwi sam autor:

1 Pisali o niej: Jan Bloniski [1991], Lidia Burska [1992], Krzysztof Biedrzycki [1992],
Michal bukaszewicz [1992], Leszek Zulifiski [1992]. Z gloséw krytycznych mozna
wymieni¢ Mieczystawa Orskiego [1995] czy Krzysztofa Unitowskiego [1996].

> DPisarz wyjasnia to w wywiadzie Przeszlos¢ trzyma mocno [2009], rozmowa
Justyny Sobolewskiej z Andrzejem Bartem.

3 Watek obrazu ksiecia d’Arzipaziego i malarza Solteriniego pojawi si¢ u Barta
ponownie w powiesci Pocigg do podrézy z 1999 r. oraz w powieéci Don Juan raz
jeszcze 22006 1.
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»Schowany za jego konfabulacjami mogltem méwi¢ o Polsce, co
chcialem powiedzie¢” [ Nigdy nie mozna... 2009: 5].

Z odwolan zydowskich w tej powiesci warto zwrdci¢ uwage
zwlaszcza na trzy, jak si¢ zdaje, wazne sceny. Pierwsza z nich doty-
czy braci Bornstein, Henryka i Alfreda, 6dzkich kupcéw doby
przemystowej, ktora tak sugestywnie opisal Wladystaw Reymont
w Ziemi obiecanej. Alfred jest ,jedynym przeciwnikiem jakiegokol-
wiek bogacenia si¢” [Bart 1991: 148], udaje lenistwo, cho¢ w rze-
czywistosci planuje wraz z kolegami zamach na rosyjskiego cara.
Natomiast Henryk, znawca sztuki, trudni si¢ handlem bawelng,
marzac o wybudowaniu wilasnej fabryki. Bart wyposaza Henryka
w zmyst handlowy (umiejetno$¢ stereotypowo przypisywana
osobom pochodzenia zydowskiego), przedsigbiorczoé¢ i praco-
witos¢. Jego dalekosiezne plany krzyzuje jednak intryga skon-
struowana przez carskie stuzby, ktére chcac odciagnaé Alfreda
od pomystéw spiskowania, Henryka oskarzaja o spisek na zycie
cara. Faktycznie winny Alfred zostaje natomiast niejako przy-
muszony do opieki nad rodzinnym interesem. Gdy po odbytej
karze Henryk zostaje wypuszczony z wiezienia, bracia wyjezdzaja
za granice, sprzedawszy uprzednio obraz-narratora f6dzkiemu
antykwariuszowi pochodzenia zydowskiego, panu Jedwabiowi.
Warto doda¢, ze — jak nieraz w prozie Barta* — los bohateréw
nie koriczy sie wraz z zamknieciem powieéci. Henryk Bornstein
otrzymal od autora ,drugie zZycie” — tym razem w roli ,oskarzy-
ciela” Chaima Rumkowskiego w powiesci Fabryka mucholapek.
Podobnie uczyni pisarz z panem Jedwabiem, ktéry pojawi sie
w Pociqgu do podrézy.

Pan Jedwab jest z kolei mimowolng ofiarg atakéw wladz
carskich, przeciwko ktérym wystapili robotnicy. O wypadki
w miescie (szybko zreszta opanowane) zostaja oskarzeni Zydzi.
W rzeczywistoéci nagonke antyzydowskg zorganizowaty wladze
carskie [Bart 1991: 179-180]. Kwestia pogroméw pojawia si¢ u Barta
réwniez w pozniejszych partiach tekstu, w zwiazku z falg ruchow
antysemickich z okresu miedzywojnia, Holokaustu i wydarzen

Pisarza swego czasu okrzyknieto postmodernistg; autor skomentowal to obszer-
nie w przywolanym wyzej wywiadzie z Jagoda Wierzejska [Nigdy nie mozna...
2009: 6].
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21968 r. Antysemityzm — w jeszcze bardziej porazajacej odstonie —
wraca tez w scenach opisujacych czasy wojny i okupacji: patrzymy
na zydowskiego chfopca, Abramka, ukrywajacego sie na strychu
kamienicy, na haniebne akty denuncjowania Zydéw Niemcom,
powstanie w getcie warszawskim i jego likwidacje. Warto takze
dodag, ze Zydzi w Rien ne plus ukazywani s3 w sposéb zrézni-
cowany: jako polscy patrioci pomagajacy rannym powstaricom
listopadowym, spiskowcy, przedsiebiorczy handlowcy, komuniéci
zydowskiego pochodzenia, cztonkowie i dzialacze Poalej Syjonu’,
ofiary Holokaustu, ofiary nagonki antysemickiej w okresie rzadéw
Wiadystawa Gomutki. Wydaje si¢ jednak, ze bohaterowie zydow-
scy jedynie wspoltworza tkanke fabularng utworu.

Pocigg do podrézy® to kolejna powieéé Barta [1999], w ktdrej
mozna odnalez¢ §lady watkéw zydowskich. Opowiadana historia
opiera sie na znanym w literaturze motywie podrézy w czasie”:
oto dwoch przecietnych Amerykanéw — David Stern i John Mil-
ler — otrzymuje niebezpieczne, acz intrygujace i wazne dla loséw
przyszlych pokolen zadanie cofnigcia si¢ w czasie (konkretnie do
poczatku xx w.) i zgladzenia maloletniego Adolfa Hitlera. Znéw
czytelnik ma do czynienia z literacka gra, z licznymi odwolaniami
do Zygmunta Freuda, Jamesa Joyce’a, Agathy Christie i wielu
innych. Pisarz cytuje sam siebie, odwolujac sie do Rien ne va plus
czy Pigtego jeZzdzca Apokalipsy®, wskrzesza swych bohateréw czy
podejmuje wezeéniej wymyslone watki. To literatura z literatury,
majaca by¢ moze dalekie asocjacje z programem eksperymen-
talnej grupy literackiej OuLiPo. Podobnie jak czlonkowie tej
grupy (a zwlaszcza Italo Calvino) Bart operuje licznymi cytatami
(kryptocytatami), sktada fabule z innych fabul, odniesien intertek-
stualnych i warstw metatekstowych. Jeden z gtéwnych bohateréw

5 Poalej Syjon — Zydowska Socjaldemokratyczna Partia Robotnicza dzialajaca
w Polsce w latach 1906-1950.

6 Zomowien tej powiesci warto zwrdci¢ uwage na teksty Roberta Ostaszewskiego
[2000] i Mieczystawa Orskiego [1999].

7 O mozliwych, hipotetycznych dzietach, ktore przyczynily sie¢ do powstania
Pociggu do podrézy Barta, pisze Hanna Baltyn [2000: 189-190].

8 Powies¢ Barta wydana pod pseudonimem Paul Scarron Junior w roku 1999 [zob.
Scarron 1999].
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Pociggu do podrézy, David Stern, jest amerykariskim Zydem, czlo-
wiekiem przecietnym, ktéry niczego w zyciu nie zrobil do konca
idobrze [Bart1999: 10-11]. Jego partnerem w niebezpiecznej misji
jest John Miller, Amerykanin niemieckiego pochodzenia, stynacy
z rozrzutno$ci. Zadanie, ktérego maja si¢ podja¢ bohaterowie,
jest — jak twierdzi jeden z cztonkow tajemniczej Sekcji Interesow,
rekrutujacej Sterna i Millera — niezwykle wazne, bowiem nigdy
weze$niej ,w historii ludzkosci cztowiek nie otrzymal mozliwosci
zapobiezenia zlu juz wyrzadzonemu” czy, inaczej rzecz ujmujac,
»nigdy w historii tak liczni nie beda zawdziecza¢ tak wiele tak nie-
licznym” [Bart 1999: 19, 33]°.

W wyniku réznych perypetii, a przede wszystkim szczerej
niecheci do zabijania, bohaterowie postanawiaja jednak oszcze-
dzi¢ Hitlera i pokrzyzowa¢ mu plany, spelniajac jego mtodziericze
marzenie o karierze malarskiej. Kiedy i ten plan si¢ nie powodzi,
los sam podpowiada im - jak si¢ zdaje — pomyslne rozwiazanie:
towarzyszaca im w pewnym okresie podrézy hermafrodyta w akcie
milosnego szatu odgryza mlodemu Adolfowi jezyk. Stern i Miller
sa przekonani, ze to uniemozliwi Hitlerowi dojécie do wiladzy.
Bohaterowie rozstaja sie: Stern postanawia zosta¢ w przeszlosci
(sadzac, ze hitleryzm sie nie narodzi), natomiast Miller wraca
do wspdlczesnosci. W finale powiedci, juz w tajnym urzedzie,
ktory wyslal ich z misja, Miller przeglada tasmy filmowe z 1938 1.,
z ktérych wynika, w jak wielkim bledzie tkwili bohaterowie. Nie-
zwykle sugestywna jest scena, kiedy John wérdd stosu zrabowa-
nych Zydom okularéw dostrzega pare, ktéra wreczyl na pamiatke
swemu przyjacielowi, Sternowi.

Bart kaze swemu bohaterowi zosta¢ pisarzem, ktérego

obsesja stalo sie zto tkwiace w czlowieku. Nie interesowal si¢
jednak, jak to bylo w modzie, ludzmi, ktérych do przestepstwa
popchnely warunki spoleczne. Wirdéd skazanych na najwyzsze
wyroki wyszukiwal tylko tak zwanych porzadnych obywateli

[Bart 1999: 339].

9 Cytat —jak sie zdaje — bedacy swobodng parafraza stw Winstona Churchilla na
temat poswiecenia polskich lotnikéw w bitwie o Anglie.
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Tylko przed katastrofa mozna byto zachowa¢ pelna optymizmu
postawe, cechujaca wspominanego wczeéniej pana Jedwabia, ktory
méwil o Lodzi: ,To miasto jedyne w Europie” albo ,Zyjemy tu
w czterech wyznaniach w zgodzie i powazaniu. Mozemy by¢ wzo-
rem dla $wiata, z wyjatkiem Ameryki, gdzie, jak méwia, podob-
nie...” [Bart 1999: 233]. Jednakze réwniez i tu zydowskie pocho-
dzenie bohatera, Davida Sterna, nie wplywa znaczaco na fabule,
a jedynie stanowi wyrastajacy z regul powiesciowego prawdopo-
dobienstwa element.

Réwniez w powiesci Don Juan raz jeszcze'®, nominowanej
do Nagrody Literackiej Nike w 2007 1., mozna znalez¢ motyw
zydowski. W powiesci tej Bart, uzywajac kostiumu historycznego,
literacko przetwarza historie dwczesnej krolowej Joanny 1 Kasty-
lijskiej, zwanej Szalong lub Oblakang. Krélowa po naglej émierci
malzonka jezdzi z jego cialem po Hiszpanii, nie pozwalajac go
pochowad. Joanna jest w zmarlym mezu szalericzo, acz szczerze
zakochana i nikt nie jest w stanie przeméwi¢ jej do rozsadku.
Tu wkracza do akcji ostawiony hiszpaniski tamacz kobiecych serc,
Don Juan de Valesco", dotychczas pokutujacy za swe grzeszne
zycie w cysterskim klasztorze. Nowy papiez, Juliusz 11, nakazuje
przeprowadzi¢ swego rodzaju ,casting” wéréd mnichéw o roz-
pustnej przeszloéci. Wybrany kandydat ma odciagna¢ krélowa
od szalonego pomyslu wozenia trupa Filipa po kraju, bowiem
poczynania Joanny wywoluja powszechne oburzenie i zgorszenie
katolickiej Europy. Wyznaczony zostaje oczywiécie Don Juan. I tak
bohaterowie podrézuja wraz z monarszym orszakiem do Grenady.

Wydanie pierwsze pochodzi z roku 2006 (w niniejszym artykule korzystam
z wydania warszawskiego z 2009 r. [Bart 2009a]). Z artykuléw krytycznych na
temat tej powiesci warto zwrdci¢ uwage na tekst Artura Madaliniskiego [2007]
Ostatnia szarza Don Juana.

W kulturze europejskiej utrwalil si¢ mit Don Juana jako mlodego szlachcica, Don
Juana Tenorino, libertyna, uwodziciela i rozpustnika. Bart skupia si¢ raczej na
czysto ludzkim aspekcie tej postaci. Dokladniej méwi o tym w wywiadzie Nigdy
nie mozna mie¢ pomystu na calq ksigzke [2009: 5]. Warto takze dodag, ze Don Juan
Barta bardziej nawiazuje do mlodszej o sto pie¢dziesiat lat postaci uwodziciela,
Miguela Manary, o czym pisze Dariusz Nowacki [2006].

Myli sie wiec Nowacki, wskazujac w cytowanym tekscie na papieza Sylwestra 11,
rzadzacego $wiatem chrzescijariskim w okresie od 2 kwietnia 999 r. do 12 maja
1003 I.
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Roéwnoczeénie czytelnik moze zaznajomic si¢ z dysputami
filozoficzno-religijno-politycznymi, ktérych uczestnikami ijedno-
cze$nie komentatorami s przedstawiciele dwdch wizji Ko$ciola:
»papieskiej, zachwyconej sztuka, pieknem, oraz reprezentowane;
przez Swiete Oficjum, surowej i przeniknigtej strachem przed
szatanem” [ Przeszlos¢ trzyma mocno 2009]. Gléwnymi protago-
nistami tego sporu s3 wystannik papieza, Diego Herrera, i inkwi-
zytor Quint. Tego ostatniego wspiera z kolei demoniczny Diego
de Deza, Generalny Inkwizytor oraz sedzia apelacyjnego Swietego
Oficjum, ktéry wskutek intrygi zostaje zamkniety i torturowany
przez wlasciciela zamku goszczacego kondukt — Gaspara Le Fer-
rona. Le Ferron zarzuca inkwizytorowi popieranie pogromoéw
antyzydowskich i jawne nawolywanie do mordowania Zydéw:

Chyba nie watpisz, ze objawiajac sie¢ Pawlowi w Damaszku,
chcial Chrystus, aby to on wlasnie nas przekonal. [ ...] czy
nie poréwnal Pawet chrzescijan nie-Zydéw do dziczki oliwnej
zaszczepionej w judaizmie? [ ... ] Chociaz wy, ktérych Bég
teraz tak bardzo wyréznil, macie powody, aby sie chlubig, to
nie wynoscie si¢ ponad galezie, bo to nie wy podtrzymujecie
korzen, ale korzer was... [ ... ]. [Bart 2009a: 169

Scena ta —jak dostrzega sam Bart — jest wazna, poniewaz poru-
sza niezwykle kfopotliwe dla chrze$cijaristwa zagadnienie stosunku
tej religii do Zydéw, o czym autor wyczerpujaco méwi w jednym
zwywiadéw [ Przeszlos¢ trzyma mocno 2009]. Tak wigc mozna sie
zgodzi¢ z teza Justyny Sobolewskiej, wedlug ktorej przytoczony
motyw skfania do refleksji nad ksztaltem historii i méwi o pragnie-
niu zado$¢uczynienia ztu wyrzadzonemu w przeszlosci [ Przeszlos¢
trzyma mocno 2009]. Wydaje si¢ tez, ze funkcje taka, poza oma-
wianym juz Pociggiem do podrézy, pelni przede wszystkim kolejna
powies¢ Barta [2008]". Nalezy jednak zaznaczy¢, ze podobnie jak

Ksiazka byta nominowana do ,Gwarancji Kultury”, nagréd literackich ,Cogito”,
»,Gdynia’”, , Angelus”, w 2009 r. znalazla si¢ takze w finale Nagrody Literackiej
Nike. Z wywiad6w, ktérych autor udzielil na temat tej ksiazki, warto zwréci¢
uwage na rozmowy z Pawlem Smoleriskim [ Nie mozna panowac... 2008] i Justyna
Szczesng [Kafka mégt tam byé 2009].
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w Rien ne va plus i Pociggu do podrdzy takze w Don Juanie raz jeszcze
nawigzania zydowskie nie s3 zbyt mocno eksponowane, lecz nalezg
raczej do wyposazenia fabularnego utworu.

Fabryka mucholapek to jedyny utwor prozatorski Barta, w kto-
rym tematyka zydowska stanowi o§ wydarzen fabularnych. Powies¢
jest holdem oddanym spolecznos$ci zydowskiej zamieszkujacej
getto 16dzkie, nastepnie za$ zgladzonej w obozach $mierci. Akcja
dziela toczy si¢ wokol fikcyjnego procesu przeciwko Przelozonemu
Starszeristwa Zydéw w tym getcie, Mordechajowi Chaimowi Rum-
kowskiemu. Wspélczesny wroclawski pisarz, Andreas (Andrzej),
posiadajacy rysy samego Barta, otrzymuje niecodzienne zadanie:
ma zrelacjonowac¢ sad nad Rumkowskim, jedna z najbardziej kon-
trowersyjnych postaci xx w.* W tajemniczej, nieco surrealistycznej
rozprawie, przypominajacej te z Procesu Franza Kafki, spotykaja
sie oskarzony, sedzia, adwokat, prokurator i przede wszystkim —
$wiadkowie, byli wieZzniowie Litzmannstadt-Getto oraz niezyjace
ofiary hitlerowskiej machiny Zagtady. W toku procesu pojawiaja
sie wiec: mieszkancy getta wywodzacy sie z réznych srodowisk
oraz osoby znane z historii, cho¢ czasem niemajace stycznosci, jak
stusznie zauwaza Krystyna Pietrych [2010: 213], 2 16dzkim gettem:
stawny lekarz i pedagog Janusz Korczak, przewodniczacy Juden-
ratu w getcie warszawskim Adam Czerniakow czy Hannah Arendt.
Bart przywoluje réwniez posta¢ autora poruszajacego dziennika
z getta 16dzkiego — Dawida Sierakowiaka. Ofiarami Zaglady sa
takze: sklad sedziowski, obrofica Henryk Bornstein, oskarzyciel
Jan Wilski, rodzina Rumkowskiego i oczywiécie sam Prezes.

Osobami przywolywanymi w warstwie fabularnej (proces)
i metatekstowej (pamietnik pisarza, wedréwki po wspélczesnej
Lodzi) sa siostry i szwagier Kafki, ktérzy trafili do Litzmannstadt-
-Getto, a stamtad do obozu w Chelmnie nad Nerem (Kulmhof),
oraz inni Zydzi zachodnioeuropejscy. Pierwsi zostali wystani do
obozdw, poniewaz jako intelektuali$ci — zdaniem nazistéw — nie
nadawali si¢ do pracy®. Znamienne, ze w warstwie metateksto-

O kontrowersyjnosci tej postaci pisze przekonujaco Monika Polit [2012].
Narrator powiesci powoluje sie na film dokumentalny Radegast [Lankosz, rez.
2008], ktérego scenarzysta jest Bart, a rezyserem — podobnie jak w przypadku
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wej towarzyszka swej surrealistycznej podrézy czyni autor Dore,
Zydéwke przybyla do getta z Pragi. Przenoszac kobiete z sali
sadowej do wspodlczesnej Lodzi, Bart pokazuje swa niezgode na
wszelkie formy niepamieci [Nowacki 2008]. Autor Fabryki mucho-
tapek na $wiadkéw oskarzenia (bo obroricéw Rumkowski prawie
nie ma, précz Hansa Biebowa, nazistowskiego oprawcy, nominal-
nego szefa getta) powoluje takze znanego autora dziennika z getta
l6dzkiego, Jakuba Poznariskiego, oraz wspomniang juz zydowska
filozotke, Hannah Arendt, ktéra — jak wiadomo — stworzyla jedna
z najbardziej znanych teorii totalitaryzmu*. W usta myslicielki
wklada pisarz oskarzenie skierowane przeciwko dziatalnosci
Judenratéw, wedlug niej prowadzacych moralnie dwuznaczna
dzialalno$¢: ,Uwazam role Judenratéw za szkodliwa. Gdyby nie
one, a szczegdlnie ich przywoddcy, byloby moze mniej ofiar” [Bart
2008: 109]. Instytucje te mialy wspomagad i realizowa¢ dzialania
okupanta na terenie gett, w tym takze koordynowa¢ dostarczanie
kontyngentéw 0s6b przeznaczonych do wywézki do obozéw kon-
centracyjnych. W getcie 16dzkim akecja taka nosita nazwe Wielka
Szpera”.

Z reakcji Rumkowskiego na ogloszona przez Niemcoéw Wielka
Szpere wylania sie pewien wyrazisty obraz tej postaci — tu literacko
zreinterpretowanej przez Barta. Przewodniczacy méwi:

Na getto spadl ogromny smutek. Zadaja od nas, abysmy
oddali, co mamy najdrozszego: dzieci i ludzi starszych. [ ... ]
Przypadlo mi wlosie, ze musze dzi§ wyciagna¢ do was ramiona
i blaga¢: bracia i siostry, ojcowie i matki — wydajcie mi swoje
dzieci... Wezoraj po poludniu dostali$my rozkaz, aby depor-

pozniejszego Rewersu [Lankosz, rez. 2009] - Borys Lankosz. Radegast to historia
Zydéw zachodnioeuropejskich, ktérzy w 1941 1. trafili do juz przepelnionego getta
tédzkiego. O $ladach zydowskich w Radegascie i innych filmach dokumentalnych
Barta jest mowa w drugiej czesci artykutu.

Justyna Kowalska-Leder [2010: 321] wskazuje na szczegdlna role ksiazki Eichmann
w Jerozolimie w artykule Andrzej Bart, Fabryka mucholapek.

,Nazwa Szpera z niem. Allgemeine Gehsperre (catkowity zakaz opuszczania
doméw), trwajacy w dniach 5.09.1942-12.09.1942. W wyniku akeji do obozu
w Chelmnie nad Nerem trafifo prawie 16000 dzieci do 10 roku zycia, 0séb star-
szych i chorych” [Wielka Szpera 2015].

337



338 EMILIA SEOMINSKA

towaé dwadziedcia tysiecy ludzi z getta. [ ... ] Ja musze prze-
prowadzi¢ te krwawg operacje. Musze amputowaé czlonki,
aby ratowac¢ cialo. Musze odebra¢ wam dzieci, bo inaczej zgina
wraz z nami. [Bart 2008: 157-158 ]

Wybor, ktérego chce dokonaé Prezes, ukazywany jest z jego
perspektywy jako wybdér mniejszego zla. Najbardziej watpliwe
moralnie jest jednak to, ze zdaniem bohatera zto w ogéle mozna
relatywizowac.

Jak podaja badacze [Polit 2012: 91-94; Kowalska-Leder 2010:
319-320], nie do korica wiadomo, czy Rumkowski — sumiennie
wspolpracujacy z wladza hitlerowska — naprawde wierzyt w moz-
liwo$¢ uratowania wiekszej liczby oséb w zamian za organizowanie
struktur niewolniczej pracy przymusowej, produkcji przydatnej
dla Rzeszy, czy wybierania Zydéw przeznaczonych do deportacji.
Jednakze obraz tej postaci, ktéry wylania sie z powiesci Barta, jest
niemal skrajnie negatywny, cho¢ moze niezamierzenie:

Czlowieka, dla ktérego zebralismy sie tutaj, nazywano Kro-
lem Chaimem Pierwszym. [ ... ] Rumkowski stworzyl w getcie
t6dzkim panstwo niewolnicze, dostarczajace Niemcom wszel-
kich débr, takze tych potrzebnych do prowadzenia wojny.
Wtadal nim absolutnie, a sprawiedliwo$cia nazywat to, co sam
uwazal za sprawiedliwe. Wywyzszat jednych kosztem drugich.
Osobiscie podpisywal wyroki na tych, ktérzy w jakikolwiek
sposdb sprzeciwiali sie Niemcom i wymyslonej przez niego
strukturze. [ ... ] Kiedy hitlerowcy zdecydowali o ostatecz-
nym rozwiazaniu kwestii zydowskiej, czyli o wymordowaniu
wszystkich Zydéw w krajach podbitych, pozwolil wysta¢ na
$mier¢ swoich poddanych. [Bart 2008: 59-60]*

18 Slowa Prezesa w powieéci Barta s swobodng transpozycjq autentycznego prze-
moéwienia Rumkowskiego, wygloszonego podczas Wielkiej Szpery.

19 Warto zaznaczy¢, ze nie wiadomo, czy intencja pisarza bylto ukazanie postaci
Rumkowskiego jednoznacznie negatywnie badZ pozytywnie. Wspomniana juz
Pietrych [2010: 213] wyjasnia: ,Wigkszo$¢ zeznan obcigza oskarzonego, pojawiaja
sie jednak takze okolicznodci i $wiadectwa tagodzace. Bart bowiem nie chce
wyda¢ wyroku jednoznacznego i ostatecznego, chciatby — jak sadze — ukaza¢
Rumbkowskiego jako postac ztozona i kontrowersyjna’”
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Znamienne, ze Bart nie dopuszcza Prezesa do glosu (poza
jedna scena), a narracje prowadzi z trzech punktéw widzenia:
pisarza relacjonujacego proces, Reginy, zony Rumkowskiego, i jej
syna, Marka. Ocena kreacji Przewodniczacego, stworzonej przez
autora Fabryki mucholapek, moze budzi¢ spore watpliwosci. Zda-
niem Justyny Kowalskiej-Leder [2010: 322] problem tkwi, w tym,
ze Bart:

nie podejmuje sie najtrudniejszego, a zarazem najwazniej-
szego z perspektywy czytelnika zadania — préby zrozumienia
postepowania Chaima Rumkowskiego [ ... ]. Chcieliby$my
natomiast wnikna¢ w sposéb myslenia Rumkowskiego, ktory
nie zostawil po sobie zadnych zapiskéw osobistych, mogacych
w tym pomdc™.

Wydaje sie jednak, ze Bart, odmawiajac Rumkowskiemu moz-
liwoéci obrony oraz wprowadzajac w finale chwyt ,teatru w powie-
$ci” [Kowalska-Leder 2010: 322]* — aktor grajacy Prezesa wyglasza
mowe wzorowang na Szekspirowskim Krélu Learze (a stanowiaca
probe zracjonalizowania popelnianego przez Rumkowskiego
zla) - korzysta z przynaleznego literaturze prawa prezentowania
wlasnej wizji danej postaci czy zagadnienia etycznego. Bart nie
daje mu prawie zadnej mozliwosci obrony, poniewaz uznaje go za
postaé w ostatecznym rozrachunku negatywna. Przede wszystkim
jednak potepia Przewodniczacego za matostkowos$¢ i megaloma-
ni¢: ,Przewraca mu sie w glowie. Kaze si¢ wielbi¢, udziela §lubéw
jak jaki$ rabin”, a jednocze$nie

stworzyl z getta wydajne przedsigbiorstwo, ktére z odpa-
déw produkowalo cuda. Nikt sie nie walesa, kazdy ma zasi-

Takze Polit [2012: 200], piszac o literackich prébach zmierzenia sig z postacia
Rumkowskiego, stwierdza, ze Bart niejako zmarnowal temat, nie poglebiajac swej
wiedzy o tej postaci. Nie wdajac si¢ w dyskusje nad stusznoscig tych pogladéw,
nalezy stwierdzi¢, ze Bart nie rosci sobie prawa do wyrazenia calej prawdy o Rum-
kowskim ani tez nie podejmuje si¢ napisania biografii czy tez pracy historycznej
o nim. Pragnie stworzy¢ powies¢ o getcie, operujaca fikcjq literacka.
Kowalska-Leder powoluje si¢ na tekst Anny Kuligowskiej-Korzeniewskiej
[2010: 138-157].
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lek (poréwnajmy to z Warszawg), dzialaja szkoly, sierocirice,
trzy szpitale. Po drugiej stronie plotu nie dziata zadna szkola,
a wielu moich przyjaciot zdaje w getcie mature. Takie getto
stworzyl niedoszly agent ubezpieczeniowy, kiepski dyrektor
sierociica, moze pedofil, moze impotent, z pewnoécia pysza-
tek, nedznik. [ Nie mozna panowac... 2008: 24]

Ciekawym i jednocze$nie wnikliwym spojrzeniem na oma-
wiany utwor Barta jest praca wspomnianej juz Pietrych. Autorka,
analizujac problem pisania o Zagladzie, nasilajacy sie wliteraturze
polskiej po 1989 ., zestawia ze soba wlasnie Fabryke mucholapek
Barta i Bylam sekretarkq Rumkowskiego. Dziennik Etki Daum Elz-
biety Chereziniskiej, sytuujac te utwory w dyskursie postpamie-
ciowym:

Obie te ksiazki — i Barta i Chereziniskiej — dotycza problema-
tyki tédzkiego getta, umieszczajac w centrum kontrowersyjng
posta¢ Chaima Rumkowskiego, przewodniczacego tédzkiego
Judenratu. Opublikowane w 2008 roku, kazg raz jeszcze posta-
wic wielokrotnie juz zadawane pytania o mozliwoécii sposoby
pisania dzi§ o Holocauscie. Dzis, gdy miejsce wspomnien
muszg zaja¢ réznego typu strategie przypominania; gdy majaca
swe Zrédlo w bezposrednim doswiadczeniu pamied ustepuje
post-pamieci nastepnych pokolen; gdy granice tego, co mozna
uznac za stosowne i odpowiednie dla narracji o Zagladzie, ule-
gly daleko idacym przesunieciom i modyfikacjom w stosunku
do wezeéniejszych propozycji. Nowe narracje o Holocauscie nie
s, nie chca ani by¢ nie moga po prostu $wiadectwami, sg raczej
poszukiwaniem nowych §rodkéw wyrazu niz te odwolujace sie
do konwencjonalnie mimetycznych sposobéw opowiadania,
silnie za$ eksponujacych swoéj antyreferencyjny (w stosunku do
historycznego porzadku) charakter. [Pietrych 2010: 209-210]

Badaczka idzie w swych rozwazaniach dalej, stusznie dowo-
dzac, ze omawiana ksiazka budzi cztery zasadnicze watpliwosci:
L ... ] powie$¢ sprawia wrazenie zbioru powszechnie znanych
opinii na temat Rumkowskiego, ktére dla potrzeb powiesciowej
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fabuly zostaly wtloczone w usta poszczegélnych postaci” [Pietrych
2010: 215 ). Nadto, , przy pozorach zbierania dowoddéw za i przeciw,
Rumkowski jest w istocie prezentowany wylacznie negatywnie”
[Pietrych 2010: 215]. Co wigcej,

etyczng watpliwo$¢é moze budzi¢ skonstruowanie wypowie-
dzi postaci, nawet w granicach metafikgji i dyskursu postpa-
mieciowego, méwiacej o doswiadczeniu zaglady w Chelmnie
nad Nerem, gdzie zginela znaczna cze$¢ Zydéw przybylych do
16dzkiego getta z Zachodu. [Pietrych 2010: 216]

Rodzi si¢ pytanie — wyjasnia dalej badaczka - jak daleko moze sig-
gna¢ kreacja i czy mozna roscic sobie prawo do jakichkolwiek prob
obrazowania Zagtady? Ostatnia watpliwos$¢ budzi fakt, iz ,cata
uruchomiona przez Barta strategia literacka gubi gdzies strasznos¢,
o ktérej stara si¢ opowiada¢” [Pietrych 2010: 216]:

Jakby za duzo bylo wszystkiego: procesu, teatru, labiryn-
towego bladzenia po miescie, autobiograficznych tropow,
intertekstualnych odniesien... [...] Zintensyfikowana lite-
rackos¢ — niszczace realistyczne iluzje — miala da¢ szanse na
wypowiedzenie do$wiadczenia traumatycznego bez ryzyka
jego zawlaszczenia i sprowokowad nas, czytelnikow, do etycz-
nego zaangazowania i pracy pamieci. W efekcie jednak gesta
estetyka Fabryki mucholapek nie najlepiej wywiazuje sie z zada-
nia mediumicznego przekazu przeszlosci, bardziej zas sprzyja
koncentracji na sobie samej i zabiegach dziejacych sie w obsza-
rze literackodci. [Pietrych 2010: 215-216]

Odnoszac sie do uwag Pietrych i zgadzajac sie z pierwsza
i druga uwaga, warto doda¢ dopowiedzenie do trzeciego zastrze-
zenia badaczki. Absolutnie nie do przyjecia jest fragment powie-
$ci, w ktérym Bart w usta jednej z zydowskich ofiar zgladzonych
w obozie w Chelmnie nad Nerem wklada nastepujace stowa:

W Chelmnie, ktérego nazwe poznalem dopiero dzisiaj, wysa-
dzono nas z pociagu i poprowadzono szpalerem zieleni. Wsze-
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dzie réwne alejki i bardzo czysto. Na jednym z barakéw po-
wiewa flaga Czerwonego Krzyza. Oficer niemiecki powitat nas
grzecznie, przepraszal za trudy podrézy i nawet zartowal sobie.
[...] prosit o rozpoczecie pobytu od kapieli. Cigzaréwka miata
nas przewiez¢ do lazni. Byliémy potwornie zmeczeni i kazdy
chciat si¢ jak najszybciej polozy¢. Naprawde nie uwazam sie¢
za czfowieka najglupszego, ale pierwszy wszedlem do samo-
chodu. Potem wlgczono motor, ale samochéd nie ruszal, a my
poczulismy spaliny... [Bart 2008: 104-105]

Idac tokiem rozumowania Pietrych, autor Fabryki muchotapek
nie tylko przekracza granice stosownoéci, ale i bagatelizuje, niejako
czyni mozliwym do oswojenia ogrom wspominanej nazistowskiej
zbrodni, co pokazuje, ze jezyk wspdlczesnej prozy nie wypraco-
wal formuly méwienia o Zagladzie. Natomiast w komentarzu do
czwartej uwagi badaczki nalezy zaznaczy¢, ze autor — niezaleznie
od jakosci swej powiesci — nie roéci sobie praw do opowiedzenia
pelnej prawdy o Chaimie Mordechaju Rumkowskim, a jedynie
podejmuje prébe zmierzenia sie z ta kontrowersyjng postacia.

Nastepny utwér prozatorski Barta [2009b] to Rewers. Nowela
filmowa* (dalej: Rewers), ktory jest tekstem wtdrnym wobec sce-
nariusza do filmu o tym samym tytule. Autor zaczerpnal pomyst
na scenariusz ze swej wczeéniejszej powiesci Rien ne va plus, czy-
niac bohaterka nie$mialy redaktorke, Sabine Jankowska. Akcja
filmu, podobnie jak ksigzki, toczy si¢ na dwdéch planach: w War-
szawie poczatku lat s0. XX w., w mrocznych czasach ponurego
stalinizmu, oraz w stolicy poczatku xx1 w. Fabula dotyka problemu
konieczno$ci dokonywania najtrudniejszych wyboréw jako aktu
sprzeciwu wobec zla, utozsamianego z komunistycznym rezimem.
W Rewersie brak w istocie motywéw zydowskich. Natomiast
w odniesienia czy $§lady zydowskie obfituje ostatni utwor Barta,
Bezdech. Nowela filmowa (dalej: Bezdech), cho¢ - jak w wigkszosci
dziel prozatorskich omawianego autora — nie stanowig one domi-

Z tekstéw pos$wieconych tej ksiazce warto zwrdci¢ uwage na artykuly Nowac-
kiego [2009] i Magdaleny Géreckiej [2010]. W roku 2009 powstal film Rewers
[Lankosz, rez. 2009].



23

24

SLADY ZYDOWSKIE W TWORCZOSCI ANDRZEJA BARTA ...

nanty tego tekstu. Podobnie jak w przypadku Rewersu, utwor jest
wtérny wobec pierwowzoru — scenariusza filmowego, do ktérego
realizacji jednak nie doszlo. Ostatecznie autor stworzyl stuchowi-
sko radiowe oraz spektakl teatralny*. W tekstach zostata zawarta
historia polskiego rezysera tworzacego w Ameryce, ktory po latach
nieobecnoéci powraca do Polski, by zamkna¢ sprawy z przeszlosci,
pojednac sie z wrogami, pozegnac z przyjaciélmii odnalez¢ syna,
o ktérego istnieniu nie wiedzial. Jak méwi pisarz, scenariusz ten
powstal z leku przed niespodziewang $émiercia oraz z checi opowie-
dzenia czego$ o Polsce [ Trzy zycia jednego tekstu... 2013].

Na Bezdech skladaja si¢ dwie warstwy narracyjne: fabularna
(opowie$é gtéwnego bohatera, Jerzego) i metatekstowa (narratora,
ktory ujawnia sie jako sam pisarz). Watki zydowskie pojawiaja
sie w tekscie na obu plaszczyznach. W tkance fabularnej sa to na
przyklad aluzje Tomasza, przyjaciela Jerzego, na temat jego ksia-
zek, ktore poruszaja kwestie Zaglady, czy rozwazania o antyse-
mityzmie. W partiach metatekstowych analizowanych odniesieri
jest znacznie wigcej. Przede wszystkim narrator opisuje swoje
ktopoty z wystawieniem spektaklu Bezdech w Teatrze Telewizji.
W ramach dygresji przypomina poglady Arendt — ktére uwaza
za niesprawiedliwe — na temat pasywnosci Zydéw wschodnio-
europejskich podczas wojny. Bart, stajac w ich obronie, podaje
przyktady z historii Lodzi i wskazuje na realia, w jakich przyszlo
zy¢ Zydom zamieszkujacym to miasto. Rozwaza tez postawy
moralne Francuzéw podczas wojny: byli oni zdolni do zachowar
zaréwno heroicznych, jak i catkowicie odmiennych. Pisarz przyta-
cza historie }6dzkiego malarza pochodzenia zydowskiego, Marcela
Stodkiego [Bart 2013: 41-42]. Aby unikna¢ aresztowania, artysta
ukrywal sie we Francji (dzigki pomocy zacnych oséb), ale tez przez
donos zlych Francuzéw trafit z zong do Auschwitz.

Warto wspomnie¢ réwniez o licznych aluzjach czy autokomen-
tarzach do Fabryki mucholapek i Radegastu** oraz o rozwazaniach

O perturbacjach narostych wokét Bezdechu Bart opowiada Malgorzacie Piwowar
w wywiadzie Trzy Zycia jednego tekstu [2013], ktéry ukazal si¢ natamach ,Rzecz-
pospolitej”.

Bart odnosi si¢ w tych partiach tekstu réwniez do innych swoich dziel, takich
jak Czlowiek, na ktérego nie szczekaly psy (scenariusz bedacy debiutem pisarza
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snutych (ina plaszczyznie fabularnej, i metatekstowej) wokét osoby
Marka Rudnickiego, polskiego grafika i ilustratora, uciekiniera
z getta warszawskiego, zolnierza Armii Krajowej, wykonujacego
kary $émierci za denuncjacje. W rozdziale Boulevard Voltaire™ Bart
zleca nawet Rudnickiemu, by ten poinstruowal bohatera utworu,
Jerzego, w jaki sposéb powinien odczytywaé wyroki $mierci. Rud-
nicki, czlowiek niezwykle honorowy, do korica zycia nie mégt sobie
wybaczy¢ zabdjstw, ktorych dokonywal na rozkaz Polskiego Pan-
stwa Podziemnego:

Chciatem, aby w filmowym Bezdechu poinstruowat Jerzego,
jak odczytaé wyrok $mierci. W ten sposéb uwiecznitbym czlo-
wieka, ktéry do konica swoich dni nie mégtsie pogodzi¢ z tym,
ze odbieral zycie innym. [Bart 2013: 153-154 ]

Wydaje sig, ze przez przywolanie réznych postaw (a zwlaszcza
Rudnickiego) Bart wskazuje na bardzo wazny aspekt ludzkiej
moralnodci: jej ztozonos¢ i wielowymiarowo$¢. Méwiac o czasach
wojny, wspomina czasy nieludzkie, w ktérych zazwyczaj sytuacja
determinowata postepowanie czlowieka, lecz — zdaniem autora -
nie mogla (nie powinna) by¢ usprawiedliwieniem czynéw nie-
godnych.

Osobna kategoria artystycznej wypowiedzi Barta, zawierajaca
liczne odwolania zydowskie, sa jego filmy dokumentalne pomiesz-
czone w cyklu Zle miasto? (zrealizowane w latach 1997-2002) oraz
spoza cyklu, takie jak Hiob czy Radegast>’. Obraz Lodzi, stano-
wiacej centralny punkt dokumentéw filmowych Barta, jawi sie
artys$cie dwojako: z jednej strony jako ,ziemia obiecana’, a z dru-
giej jako ,zle miasto”. Jak wyjasniaja Ewa Ciszewska i Andrzej

21983 1.) [Bart-Soltysiak 1083], Rien ne va plus, Pociqg do podrézy, Rewers.
Rudnickiego Bart znat osobiscie i wysoko cenil. Uwiecznit go tez Fabryce mucho-
lapek. Artyscie poswiecil film z 2001 r. zatytulowany Hiob [Bart, rez. 2001; zob.
tez Bart 2010, 2011].

Niestety, filmy dokumentalne Andrzeja Barta nie s dostepne w Internecie czy
na pvD. Prawo do cyklu Zte miasto? posiada TvP £6dz%. Jedynie kopie Radegastu
maja rézne osrodki telewizyjne i instytucje, w tym na przyktad Muzeum Kine-
matografii. Za powyzsze informacje dziekuje dr Ewie Ciszewskiej.
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Michalak [2011: 129-130], drugie, negatywne rozumienie miasta,
wynika z kilku utartych i utrwalonych w §wiadomosci spolecznej
stereotypéw: 16dzkie elity (w tym osoby najbogatsze) emigrowaly
i emigruja do pobliskiej Warszawy; L6dz jest przez nie traktowane
jako ,zastepcza stolica”: [ ... ] do Lodzi przylgneta etykietka mia-
sta niechcianego, szarego, zaniedbanego i sztucznego”. W swo-
jej pracy dokumentalnej Bart zrealizowal dziewie¢ filméw, ktére
w mniejszym badZ wigkszym stopniu dotycza Lodzi:

pie¢ skladajacych sie na cykl Zte miasto? (Marian Brandys —
1996, Caffé Mocca — 1997, Eva R. — 1997, Patac — 1998 i Czeczot —
1998) oraz filmy o Andrzeju Braunie (Andrzej Braun — 2000),
Marku Rudnickim (Hiob — 2001), Halinie Szwarc (Powinnos¢ —
2001), Andrzeju Bukowiniskim (Maestro — 2002) i Ryszardzie
Stanistawskim (Ryszard Stanistawski. Préba przypomnienia —
2003). Poza tym Bart jest takze autorem scenariuszy filméw
wyrezyserowanych przez Borysa Lankosza: dokumentalnego
Radegastu (2008) i fabularnego Rewersu (2009). [Ciszewska,
Michalak 2011: 131]

Twoérczos¢ dokumentalna Barta jest zaliczana do dokumentéw
biograficznych [Ciszewska, Michalak 2011: 131], ktére nie tylko
wiazg sie z Lodzia, lecz takze stanowig refleksje nad obrazem tego
miasta, utrwalong w pamieci dawnych mieszkanicéw. Dziela te
obfituja w watki czy odwolania zydowskie. Takie §lady mozna
odnalez¢ na przyklad w filmie Eva R. Jego bohaterka jest corka
wybitnego polskiego pianisty zydowskiego pochodzenia, Artura
Rubinsteina. Dokument opowiada historie urodzonej w 1933 r.
w Buenos Aires Evy, cenionej fotografki. W pierwszej czeéci
prezentowane s3 trudne relacje dzieci Rubinsteinéw z ojcem,
natomiast w drugiej — artystyczna droga bohaterki i jej zwigzki
z Lodzig. Temat zydowskich biografii odnalez¢ mozna w Patacu —
filmie o znanym 16dzkim fabrykancie, zalozycielu i wlascicielu
Widzewskiej Manufaktury, Oskarze Konie:

Przedstawia on historie cztowieka, ktorego dzieje reprezentuja
tragiczne losy polskich Zydéw w czasie 11 wojny $wiatowej
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ipo jej zakonczeniu. E6dzki fabrykant, wlasciciel jednej z naj-
wigkszych fabryk w éwczesnej Europie, po wojnie nigdy nie
wrocit do kraju. Jego zaklady staly sie wlasnoscia paristwa, za$
patac, w ktérym mieszkal, zostal zaadoptowany [tak w orygi-
nale - E.S.] dla potrzeb nowo utworzonej panistwowej szkoty
filmowej. [ ... ] W dokumencie Barta w postaé¢ Kona wciela
sie Henryk Kluba (ktéry wystepuje w tym filmie w potréj-
nej roli: jako Kon, jako niemiecki urzednik oraz w cytowanej
przez Barta etiudzie szkolnej Romana Polaniskiego Dwaj ludzie
z szafg). [ Cieszewska, Michalak 2011: 134]

W filmie Pafac zawarta jest refleksja nad nieoszczedzaja-
cymi nawet najbogatszych trybami historii i ksztalttem pamieci.
Podobne rozwazania zawiera Hiob, opowie$¢ o wspominanym juz
w niniejszym szkicu arty$cie, Marku Rudnickim. Ten pochodzacy
z Lodzi grafik i ilustrator ksigzek w czasie hitlerowskiej okupacji
trafit do getta warszawskiego, w ktérym stracil swa rodzine. Dzigki
pomocy Armii Krajowej udalo mu sie uciec. Rudnicki wstapit do
AK i na jej zlecenie wykonywal wyroki émierci na kolaborantach
i folksdojczach, czego nie mogt sobie wybaczy¢ do korica zycia.
Po wojnie osiadl w Paryzu, gdzie zyskat stawe jako uznany malarz.
Przyjaznil si¢ z Albertem Camusem, Eugénem Ionesco i kardyna-
lem Jean-Marie Lustigerem. Warto podkresli¢ znaczenie tytulu
filmu, wskazujace na cierpienie spowodowane tragicznym wojen-
nym losem, ktére Rudnickiego odczuwat do konica swych dni.

Ostatnim dokumentem, w ktérym Bart podejmuje watki
zydowskie, jest zrealizowany wspoélnie z Lankoszem Radegast.
Film:

opowiada o 16dzkim getcie, a uwaga tworcéw koncentruje
sie na majacym tam miejsce spotkaniu dwoch spotecznosci
zydowskich. Na t6dzkich Balutach zetkneli si¢ z jednej strony
16dzcy Zydzi, w wigkszoéci zamieszkujacy takze przed wojna
te najbiedniejsza dzielnice Lodzi (ale takze wysiedleni ze
wszystkich pozostatych rejonéw miasta), z drugiej za$ bogata
i wyksztalcona warstwa Zydéw z Europy Zachodniej i Czech.
W pazdzierniku 1941 roku przybyly pierwsze transporty
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z Wiednia, Berlina i Pragi. Moment spotkania tych dwéch
$wiatéw — bo tak mozna okresli¢ réznice miedzy 16dzkimi
izachodnioeuropejskimi Zydami — byt szokiem dla obu stron.
Wsrdd przybyszéw z Zachodu przewazali intelektualiéci, arty-
éci, naukowcy i prawnicy [ ... ] oraz przedstawiciele dobrze
wyksztalconej klasy $redniej, natomiast wéréd mieszkancéw
Lodzi wigkszo$¢ stanowila najubozsza warstwa. [Ciszewska,
Michalak 2011: 142]

W omawianym obrazie Bart zestawia relacje ocalonych z Zagtady:
bylej mieszkankil6dzkiego getta, Lucille Eichengreen, Erwina Sin-
gera, Romana Freunda, Nachmana Zonabenda, Stelli Czajkowskiej
z narracja aktora Teatru im. Stefana Jaracza w Lodzi, Bronistawa
Wroclawskiego, wystepujacego tu w podwdjnej roli: narratora
i odtworcy postaci Przewodniczacego Judenratu widdzkim getcie,
Mordechaja Chaima Rumkowskiego. Co warto jeszcze podkresli¢,
Radegast jest holdem oddanym zachodnioeuropejskim Zydom,
krétko i tragicznie zwiazanym z historia okupowanej Polski.

Tworczos¢ Barta budzi rozmaite watpliwo$ci badaczy i nie-
rzadko jest krytycznie oceniana. Bywa uznawana za wytwor spraw-
nego rzemiosla, wyrézniajacy sie przede wszystkim ,traktowaniem
sprawnosci narracyjnej jako racji istnienia prozy i kryterium jej
warto$ciowania” [Czapliﬁski 1997: 172-173 |. Powieéciom pisarza
zarzuca si¢ tez ograniczony horyzont poznawczy [ Unitowski 1996,
1999] czy niepoglebiong wiedzg na temat przedmiotu literackiej
refleksji [Kowalska-Leder 2010: 322; Polit 2012: 196-203]. Mozna
jednak spojrze¢ na nie z innej perspektywy.

Podejmowanie watkow zydowskich jest dla pisarza istotnym
elementem pytania o polsko$¢, niezwykle waznego w jego twor-
czoéci. Autor porusza ciagle aktualne, a zarazem uniwersalne
kwestie: pyta o sens cierpienia i $mierci milionéw, pomordowa-
nych na przestrzeni wiekéw w pogromach oraz podczas okupacji
i Zaglady. Nie waha sie zabiera¢ glosu (zaréwno w sferze literac-
kiej, publicystycznej, jak i filmowej) w dyskusji o trudnej, nie-
zwykle bolesnej historii stosunkéw polsko-zydowskich, niemiec-
ko-zydowskich, o sposobie postrzegania Zydéw przez system
komunistyczny, wreszcie o relacjach innych religii z judaizmem.
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Ukazujac rézne, nieraz skrajne postawy, Bart zdaje sie pytac o gra-
nice zta oraz zrédta wyboréw etycznych. Wedlug pisarza zlo abso-
lutnie nie podlega relatywizacji, a mato$¢ i podlos¢ ludzkiego
charakteru nalezy pigetnowaé z calg stanowczo$cia. Na $wiadkow
powoluje postaci fikcyjne, ale przede wszystkim literacko prze-
tworzonych bohateréw prawdziwych wydarzen. Dzigki temu
gloszone przez niego tezy zostaja uprawdopodobnione i zyskuja
wymiar autentyczny.

Natomiast zwrot ku refleksji dotyczacej (nie tylko polskiego)
antysemityzmu wskazuje, ze pisarz nie unika odpowiedzialnosci za
ten problem, bo — jak twierdzi — nowe pokolenia dziedzicza prze-
szlos¢ swych przodkéw, takze te bolesna i niewygodna. Odwolania
zydowskie pelnia w jego twérczosci jeszcze jedna funkeje: pytaja
o pamie¢ waznych wydarzen i pokazujg jej rézne skutki. Bart roz-
waza, jaki ksztalt moze ona przyja¢, a jakiego nie powinna obierac.
Dobér tematéw zdaje sie¢ jednak przede wszystkim potwierdzaé
potrzebe uhonorowania i ocalenia w pamieci waznych dla twércy
postaci i wydarzen. Proza Barta, cho¢ nie jest zaliczana do litera-
tury wybitnej, to jednak spelnia pewne oczekiwania czytelnicze:
przybliza za poérednictwem fabuly, ktéra jest jej sita, uniwersalne
watki etyczne, wpisuje sie (cho¢ czasem jedynie kontekstowo)
w dyskurs dotyczacy Zaglady. Kwestia wcigz otwartg pozostaje
natomiast pytanie, jakie miejsce zajmuja (czy zajmowaé beda) te
dziela na tle innych utwordéw poswieconych tematyce Zaglady.

Bibliografia

Andrzej Bart. Usmiech — inteligencka przywara [rozmowa Tadeusza
Sobolewskiego z Andrzejem Bartem] (2009), ,Nowy Duzy Format”,
[dodatek do ,Gazety Wyborczej”], 12 listopada, s. 20.

Baltyn Hanna (2000), Pocigg do podrézy w czasie, , Tygiel Kultury”,
nr1/3, s. 188-190.

Bart-Soltysiak Andrzej [wlasc. Andrzej Bart] (1983), Czlowick, na ktérego
nie szczekaty psy, Wydawnictwo Eodzkie, E6dz.

Bart Andrzej (1991), Rien ne va plus, Poprzeczna Oficyna, £6dz.

Bart Andrzej (1999), Pocigg do podrézy, Noir Sur Blanc, Montricher.

Bart Andrzej, rez. (2001), Hiob.

Bart Andrzej (2008), Fabryka mucholapek, W.A.B., Warszawa.



SLADY ZYDOWSKIE W TWORCZOSCI ANDRZEJA BARTA ... 349

Bart Andrzej (2009a), Don Juan raz jeszcze, Polityka Spéidzielnia Pracy,
‘Warszawa.

Bart Andrzej (2009b), Rewers. Nowela filmowa, W.A.B., Warszawa.

Bart Andrzej (2010), Boulevard Voltaire, [stuchowisko dla teatru
Polskiego Radia].

Bart Andrzej (2011), Boulevard Voltaire, [spektakl dla Teatru Telewizji].

Bart Andrzej (2013), Bezdech. Nowela filmowa, Foksal, Warszawa.

Biedrzycki Krzysztof (1992), Koniec gry?, ,NaGlos”, nr 7, s. 187-190.

Blonski Jan (1991), Malowane zycie, ,Tygodnik Powszechny”, nr 31, s. 5.

Burska Lidia (1992), Rien ne va plus, ,Res Publica’, nr1/2, s. 111-112.

Cata Alina (2015), Postaé Zyda w literaturze polskiej, Zydowski Instytut
Historyczny im. Emanuela Rigelbluma, [dostep: 10 stycznia 2015],
http://wwwjhi.pl/uploads/attachment/file/93/Posta_ yda w_
literaturze polskiej.pdf.

Cieszewska Ewa, Michalak Andrzej (2011), W stuzbie pamieci — o filmach
dokumentalnych Andrzeja Barta, w: Zobaczyé siebie. Polski film
dokumentalny przelomu wiekéw, red. Mikolaj Jazdon, Katarzyna
Maka-Malatynska, Centrum Kultury Zamek, Poznar, s. 129-146.

Czaplifiski Przemystaw (1997), Slady przelomu. O prozie polskiej 1976-
1996, Wydawnictwo Literackie, Krakéw, s. 172-173.

Goérecka Magdalena (2010), Dwustronnos¢ jako zasada swiata, ,Akcent.
Kwartalnik Literacki”, nr 1, [dostep: 10 stycznia 2015], http://www.
akcentpismo.pl/pliki/nr1.10/gorecka.html.

Kafka mégl tam by¢ [rozmowa Joanny Szczesnej z Andrzejem Bartem]
(2009), ,Gazeta Wyborcza”, 26 wrzeénia, s. 13.

Kowalska-Leder Justyna (2010), Andrzej Bart, Fabryka muchotapek,
,Zaglada Zydéw. Pismo Centrum Badan nad Zaglada Zydéw”, nr 6,
S.319-322.

Kuligowska-Korzeniewska Anna (2010), Teatralny sqd nad Rumkowskim,
yDialog”, nr 1, s. 138-157.

Lankosz Borys, rez. (2008), Radegast.

Lankosz Borys, rez. (2009), Rewers.

Lukaszewicz Michal (1992), Bawi, tumani, przestrasza, ,Nowe Ksiazki’,
nr7/8,s. 52-53.

Madaliniski Artur (2007), Ostatnia szarza Don Juana, ,Ksiazki
w Tygodniku’, [dodatek do ,Tygodnika Powszechnego”], nr 12, s. 7.

Nie mozna panowad i by¢ bez winy [rozmowa Pawla Smoleriskiego
z Andrzejem Bartem] (2008), ,Gazeta Wyborcza’, 16 grudnia, s. 24.

Nigdy nie mozna mie¢ pomystu na calq ksigzke [rozmowa Jagody
Wierzejskiej z Andrzejem Bartem] (2009), ,Nowe Ksiazki’, nr 10,
s. 4-8.



350 EMILIA SEOMINSKA

Nowacki Dariusz (2006), Don Juan i szalona krélowa, ,Gazeta
Wyborcza’, 19 wrzesnia, s. 16.

Nowacki Dariusz (2009), Odwrdcenie, ,Nowe Ksiazki”, nr 10, s. 7-8.

Nowacki Dariusz (2008), Z niezgody na nieobecnos¢, ,Tygodnik
Powszechny”, nr 48 (3099), s. 36.

Nowacki Dariusz (2015), Rewers Andrzej Bart, [dostep: 10 stycznia
2015], http://www.instytutksiazki.pl/ksiazki-detal literatura-
polska,2954,rewers.html.

Orski Mieczystaw (1995), Andrzej Bart: historia w buduarze, w: tegoz,
A mury runely. Ksigzka o nowej literaturze, Wydawnictwo Waclaw
Baginski, Wroctaw, s. 134-135.

Orski Mieczystaw (1999), Poker fabularny, ,Nowe Ksiazki’, nr 7, s. 58.

Ostaszewski Robert (2000), Narracyjny ekspres (z doplatq na Eurocity),
,Dekada Literacka”, nr 2/3, s. 21-22.

Pietrych Krystyna (2010), Post(pamig¢) Holokaustu — (meta)tekst
a etyka. ,Fabryka mucholapek” Andrzeja Barta a ,, Bylam sekretarkq
Rumkowskiego” Elzbiety Chereziriskiej, w: Inna literatura?
Dwudziestolecie 1989-2009, t. 1, red. Zbigniew Andres, Janusz
Pasterski, Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszow,
S.203-225.

Polit Monika (2012), ,Moja zydowska dusza nie obawia si¢ dnia sqdu”.
Mordechaj Chaim Rumkowski Prawda i zmyslenie, Stowarzyszenie
Badan nad Zaglada Zydéw, Warszawa.

Przeszlos¢ trzyma mocno [rozmowa Justyny Sobolewskiej z Andrzejem
Bartem] (2009), ,Polityka”, nr 2703, 5. 80-81.

Reszke Katka (2013), Powrdt Zyda. Narracje tozsamosciowe trzeciego
pokolenia polskich Zydéw po Holokauscie, przel. Joanna Izabela Barry,
Austeria, Krakow-Budapeszt.

Scarron Paul Junior [wlasc. Andrzej Bart] (1999), Pigty jezdziec
Apokalipsy, przel. Stefan Waskowski, Noir Sur Blanc, Montricher.

Sobolewska Justyna (2009), Zemsta na inkwizytorze, ,Polityka’, nr 2729, s. 66.

Trzy zycia jednego tekstu [rozmowa Malgorzaty Piwowar z Andrzejem
Bartem] (2013), ,Rzeczpospolita’, [dostep: 12 stycznia 2015],
http://www4.rp.pl/artykul/1059359-Trzy-zycia-jednego-tekstu.html.

Unitowski Krzysztof (1996), Chlopcy i dziewczeta znikqd? Uwagi
o sytuacji wokélliterackiej lat ostatnich, ,Fa-art’, nr 1, s. 75-83.

Unitowski Krzysztof (1999), Duch czaséw i duch powiesci, ,Opcje’, nr 4,
s. 79-81.

Wielka Szpera (2015), [dostep: 20 stycznia 2015], http:/ /www.sztetl.org.
pl/pl/article/lodz/16,relacje-wspomnienia/11925,wielka-szpera/.

Zuliniski Leszek (1992), Zwariowana powies¢, ,Literatura’, nr 3, s. 62.



SLADY ZYDOWSKIE W TWORCZOSCI ANDRZEJA BARTA ...

Emilia Stomiriska

Jewish traits in Andrzej Bart’s works. A reconnaissance

The article is an attempt at identifying Jewish traits in Andrzej Bart’s liter-
ary work and film documents. The Jewish elements tend to be unevenly
distributed and include references to biographies of actual individuals,
creating fictional figures, creating visions of real and/or fictional events
enriched with symbolic dimensions. The Jewish theme is the core of the
plot only in one of the novels (Fabryka mucholapek — The Flytrap Factory).
The Jewish elements in Bart’s prose complement each other, or comment
on each other, co-creating the writer’s narration, and are rarely part of
a work’s realistic representation. The elements have many roles to play:
contextual reference, attempts to present the multi-ethnic structure of
Polish society, tackling the subject of the Holocaust, or antisemitism and
the difficult Polish-Jewish relations. Bart tends to discuss this issue more
frequently in his films, in the Zfe miasto? (Evil City?) documentary series
and in Radegast, shot in cooperation with Borys Lankosz.

Keywords: Andrzej Bart’s prose; Andrzej Bart’s documentaries; Jewish
traces.
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