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Sztuka Wschodu czy Zachodu?
Typografia xvii-wiecznych kresowych drukow
dziet Lazarza Baranowicza*

Analizy poréwnawcze drukéw dawnych sa niekiedy jedyng meto-
da odtworzenia zasobu typograficznego, a zarazem proba rekon-
strukeji sposobu pracy dawnych zeceréw. Zawieruchy wojenne
i uptyw lat usunely najmniejsze materialne $lady: nie zachowaty
si¢ wzorniki, cenniki, maszyny czy czcionki. Swiadectwem dziatal-
noéci niektorych oficyn pozostaly rozproszone i uszkodzone druki,
ktére przetrwaty, czasem we fragmentach, w réznych bibliotekach
iarchiwach. Typograficzny ksztalt tych artefaktéw moze, z pozoru,
mowié niewiele: ujawnia¢ pewne potknigcia prowincjonalnego
warsztatu, stopien zuzycia materiatu zecerskiego lub nieporadne
proby radzenia sobie z wigkszymi wyzwaniami typograficznymi
w skromnych ramach posiadanych czcionek i ozdobnikéw. Jed-
nak szersze spojrzenie, spojrzenie pozbawione dzisiejszej perspek-
tywy uformowanej przez przedwojenny modernizm, dazacy do
oczyszczenia drukéw z wszystkiego, co ,naddane” i ,niepotrzebne”
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w procesie komunikacji', spojrzenie uwzgledniajace inne pojecie

estetyki, $wiadome zmian zachodzacych przez wieki i osadzone

w szerokim kontekscie kulturowym, moze na podstawie tych oca-
lonych drukéw pomoéc uchwyci¢ specyfike kultury materialne;j

danego czasu i miejsca. Dokladne badanie pozwala ukaza¢, wjaki

spos6b niezwykly splot narodéw, kultur i religii ksztaltowat druki

kresowe, wplywajac na ich unikatowos¢.

1. Styk Wschodu i Zachodu

Tereny Hetmanatu® w drugiej polowie wieku xv1I s3 miejscem
styku dwéch kultur: Wschodu i Zachodu®. Wida¢ to wyraznie
w mentalnosci ludzi kultury tego czasu — czesto wyksztatconych
na Zachodzie i postugujacych sie w zwigzku z tym, podobnie jak
humanisci zachodni, tacing jako jezykiem literackim. Ludzie ci
réwnie czesto posiltkuja sie jednak polszczyzna, uznajac ja zapew-
ne za jezyk bardziej wyrobiony i sprawny niz ich jezyk rodzimy*.
Zazwyczaj s3 oni wyznawcami prawostawia i znaja doskonale pro-
sta mowe — uzywaja jej na co dzien.

To przenikanie si¢ dwéch kregéw cywilizacyjnych widoczne
jest szczegolnie w kulturze ksigzki, ktora taczy cechy zachodnie,
takie jak wykorzystywanie jezyka polskiego, alfabetu lacinskiego,
stosowanie europejskich ozdobnikéw, oraz wplywy wschodnie,
jakim podlegaja m.in. ilustracje ksigzkowe nawigzujace do sztuki
ruskiej, a zwlaszcza, jak to bywa w przypadku drukéw religijnych,
sztuki ikony. W typografii takie zestawienie daje niezwykly efekt.

1 Modernisci postulowali funkcjonalne podejécie do projektu, niekiedy odrzu-
cajac zupelnie ornament i ograniczajac $rodki wyrazu. W ich pojeciu ksigzka
dawna i X1X-wieczna cechowatla si¢ przerostem formy. Dzisiejsze pojecie este-
tyki w dizajnie bardzo czesto opiera sie na tych modernistycznych zalozeniach,
co moze znieksztalca¢ odbior dawnego projektu ksigzki.

> Hetmaniszczyzna (ukr. lemomanujuna) zw. Wojskiem Zaporoskim (1649-1764) —
w okresie Rzeczypospolitej Obojga Narodéw system autonomicznych rzadéw
terytorialnych w Ukrainie Naddnieprzanskiej [zob. Jakowenko 2011].

3 O problemach polityczno-etniczno-jezykowych pisat juz Rostystaw Radyszew-
skyj [1996: s-24].

4 Istnieje problem z nazewnictwem jezyka xvir-wiecznej Ukrainy Naddnieprzan-
skiej; najczedciej spotyka sie okre$lenie prosta ruska mowa.
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Czestokro¢ w tej samej drukarni wydawane byly druki taciniskie
i cyrylickie, co moze §wiadczy¢ o tym, ze jej pracownicy sprawnie
postugiwali si¢ obydwoma alfabetami i sktadali w obu jezykach, badz
tez o tym, ze byli wyspecjalizowani w skladzie tekstéw okre$lonego
rodzaju. Co ciekawe, kazdy z tych typow drukéw (facinskich i cyry-
lickich) faczyt sie z odpowiednim typem dekoracji. To rozréznienie
stylow jest dos¢ interesujace ze wzgledu na specyfike drukéw cyry-
lickich, zachowujacych w swym skfadzie tradycje rekopi$émienne.
Dotyczy to nie tylko typu pisma: czcionki cyrylickie bardzo dtugo
utrzymywaly klasyczny dukt cyrylicy reprezentowany przez pét-
ustaw, a takze swoiste ksztalty tytulariow. Co wiecej, mimo reformy
Piotra 1, ktory osobiscie zaangazowal si¢ we wprowadzenie nowego
kroju pisma nawigzujacego do prostoty alfabetu tacinskiego, to wias-
nie w drukach religijnych tradycja ta przetrwata najdluzej. Warto
o tym pamieta¢, w sztuce ksigzki tradycja jest bowiem czynnikiem
bardzo silnym, trudnym do odgérnego wyeliminowania, szczegél-
nie wprzypadku ksigzek zwigzanych z tak skrystalizowang dziedzing
zycia spolecznego, jak religia, a zwlaszcza liturgia®. Wlasnie dlate-
go druki cyrylickie maja bliski zwiazek takze z tradycyjnym malar-
stwem religijnym. Ryciny uzupelniajace, lub wreczilustrujace druki
religijne (czasem takze o innej tematyce), zwykle nie odbiegaja sty-
listycznie i tematycznie od klasycznej ikony ruskiej. Nalezy przy tym
zaznaczy¢, ze to oddzialywanie bylo obustronne [ Deluga 2000: 150].

Oscylacje pomiedzy Wschodem i Zachodem dostrzec moz-
na réwniez w tworczos$ci bazarza Baranowicza — autora piszacego
w dwoch jezykach i wydajacego swoje dziela w szacie graficznej
czerpiacej z tradycji obu kultur. Widaé przy tym pewna zalezno$¢:
niektdre rozwigzania typograficzne byly wyraznie preferowane
w drukach polskojezycznych, a inne mozna uznad raczej za typowe

Forma ksigzki drukowanej rozwijala si¢ na kanwie weze$niejszych wzoréw rekopi-
$miennych, ktdre stopniowo ewoluowaly w kierunku nowocze$niejszych rozwia-
zan. Najdluzej te klasyczna posta¢ zachowywaly druki religijne, zwlaszcza litur-
giczne, co wida¢ m.in. w réznych obrzadkach chrzeécijariskich. Katolickie ksiegi
liturgiczne byly do$¢ dlugo wytwarzane recznie, mimo wprowadzenia druku,
aich drukowane wersje zachowywaly uktad i dekoracje rodem ze $redniowiecza
(np. motyw ukrzyzowania w mszalach). Réwniez cerkiewne druki liturgiczne
zachowaly uklad, dekoracje, a nawet pismo nasladujace ksiegi rekopiémienne.
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dla kregu ksiazki cyrylickiej, cho¢ oczywiscie zdarzajq sie dziela
laczace obydwie estetyki.

2. Baranowicz jako czlowiek, duchowny i pisarz

Lazarz Baranowicz (ur. 1616 lub 1620) [zob. Kopso 2015: 679
686] pochodzit z Matej Rusi. Ksztalcit sie w Kijowie, a nastepnie

na polskich uczelniach (kolegia jezuickie w Wilnie i Kaliszu®).
W latach 40. xvi1 stulecia byl mentorem w Akademii Kijowskiej,
a w roku 1650 zostal rektorem kolegium i ihumenem kijowskiego

klasztoru brackiego. W 1651 roku opuscit kolegium i przebywal

w klasztorach: kijowsko-kirytowskim, kupiatyckim i diatlowickim,
zachowujac tytul ihumena’. W trudnym politycznie czasie wojen

Chmielnickiego odgrywal do$¢ istotna role polityczng. Przewodni-
czyl m.in. wyborowi nowego metropolity kijowskiego po $émierci

Sylwestra Kossowa (1657), starajac si¢ przy tym utrzymac krucha
réwnowage miedzy podporzadkowaniem duchowienistwa malo-
ruskiego patriarsze moskiewskiemu a zachowaniem niezaleznosci

stanu duchownego [11434Pb (Bapanosus) 1914: 40-43].

W tymze roku 1657 Baranowicz zostal wy$wiecony na biskupa
czernihowskiego przez Gedeona, metropolite suczewskiego, a na-
stepnie otrzymal od metropolity kijowskiego Kossowa dokument
upowazniajacy do objecia metropolii. Badacze interpretuja to jako
$wiadoma decyzje: w obliczu choroby Kossowa (ktéra wkrétce
okazala sie $miertelna) Baranowicz zwrdcit sie do Gedeona, by
nie przyjmowaé $wiecen z rak patriarchy moskiewskiego [Bara-
nowicz Lazarz (haslo) 193s: 18].

Ostatecznie na biskupa kijowskiego wybrano Dionizego Ba-
tabana, biskupa tuckiego, ktéry po ugodzie hadziackiej poddal sie
krolowi polskiemu. Baranowicz byl raczej zwolennikiem Moskwy —
zostal nawet mianowany na administratora metropolii kijowskiej.
Eudzil sig, ze car pozwoli na elekcje i wySwiecenie metropolity

6 Ksztalcenie w szkotach jezuickich byto staly praktyka; z tego modelu edukacji
korzystali takze inni: Symeon Polocki, Stefan Jaworski, Teofan Prokopowicz czy
Bartaam Jasiniski [zob. Euzny 1984: 57].

7 Biogram autorstwa Larysy Dovgiej, w druku.
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przez patriarche konstantynopolskiego, ale szybko si¢ rozczaro-
wal: Moskwa zazadala, by metropolia kijowska poddata si¢ carowi,
a administratorem zostat biskup mécistawski Metody.

Pézniej Baranowicz uprawial polityke calkowitej uleglosci
wobec cara: bral udzial w sadzie nad Nikonem w czasie synodu
moskiewskiego w 1663 roku (podpisat akt ekskomuniki), pono¢
zabiegal tez o podniesienie biskupstwa czernihowskiego do rangi
arcybiskupstwa — z nadzieja, ze bedzie ono zaleze¢ od patriarchy
carogrodzkiego, a nie moskiewskiego. I cho¢ rzeczywiscie tak sig
stalo, powrécit niezadowolony, a ze wzgledu na swa polityczna
slabo$¢ nie odgrywal juz znaczacej roli w rozgrywkach miedzy
Kozakami i Moskwa.

Baranowicz angazowal sie rozwoj archidiecezji czernihow-
skiej — zakladat oraz restaurowat koscioly i klasztory. Chcial utwo-
rzy¢ w Czernihowie szkole na wzér Kolegium Kijowsko-Mohylan-
skiego, jednak projekt ten nie powiddt sie ze wzgledow finansowych.
Byl wielkim propagatorem kultury stowa: jako inicjator powstania
dwoch drukarni dbat o mozliwos¢ szerokiego rozpowszechniania
tekstow drukowanych zaréwno w jezyku cerkiewnostowiariskim,
jak i polskim. W pewnym sensie zmuszal wiec zeceréw do sktada-
nia tekstow w dwoch jezykach, co wymagato wigkszego wysitku.

Byt takze plodnym autorem — piszacym po polsku i po rusku
[Niedzwiedz 2004: 93-94; Romanowski 2016: 8-11]. Warto pod-
kresli¢, ze w jego tworczosci wida¢ wyrazny rys wyksztalcenia je-
zuickiego. Wystepowal réwniez jako pisarz polemiczny.

Zmarl 3 wrzeénia 1693 roku i zostal pochowany w katedrze
w Czernihowie [Kopso 2015: 679].

. Czernihow jako o$rodek drukarski

Poczatki drukarstwa w Czernihowie wiazg sie z dzialalnoscia we-
drownego kaznodziei — Kirylly Trankwiliona Stawrowieckiego,
ktory w 1626 roku przywidzt do miasta drukarnie wedrowna. Ko-
rzystal z niej pozniej, gdy zostal archimandryta klasztoru czerni-
howskiego. Oficyna ta nie miala jednak wielu osiagnie¢ wydawni-
czychinajprawdopodobniej zostala zniszczona w czasie powstania
Chmielnickiego.
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Powazniejsza dziatalno$¢ drukarska w tym miescie taczy sie
juz $cisle z osoba Baranowicza [Orienxko 1925: 334—340]. Cho¢
przyjal on $wiecenia biskupie 8 marca 1657 roku, nie mégt od
razu obja¢ diecezji czernihowskiej, gdyz urzedowal tam jeszcze
biskup Zosim Prokopowicz. Baranowicz obrat wiec za swojq sie-
dzibe Nowogréd Siewierski, gdzie w miejscowym klasztorze Prze-
mienienia Pafiskiego potwierdzil swoja katedre biskupia. Nawet
po $mierci Prokopowicza nadal mieszkal w Nowogrodzie, lecz
wkrétce zauwazyl, ze jego diecezja potrzebuje nowej drukarni.

Poczatkowo drukowal swoje dzieta w innych miejscach, gtéw-
nie w Lawrze Kijowsko-Peczerskiej, ale bylo to kosztowne i wydtu-
zalo znacznie sam proces wydawniczy. Z tego powodu pierwsza
drukarnie zalozyl w Nowogrodzie i dal ja w zarzad Siemionowi
Jalinskiemu. Biskup nie byt jednak zadowolony z pracy oficyny.
Nie najlepiej ocenial tez wspélprace z Jalinskim, gdyz pracownik
ten zwykl samodzielnie decydowa¢ o wiekszosci spraw?®.

Po przeprowadzce do Czernihowa Baranowicz utracit moz-
liwo$¢ drukowania swoich dziet w Nowogrodzie i byt skazany na
korzystanie z ustug drukarni peczerskiej, co generowato dodatko-
we koszty. Zapewne dlatego postanowil zalozy¢ wlasng oficyne
przy siedzibie biskupiej. Wymagato to jednak uzyskania przywi-
leju. Baranowicz starat sie o niego w roku 1675, przy okazji wi-
zyty hetmana Iwana Samojlowicza, jednak bez rezultatu. Nadal
musiat wiec drukowaé w Nowogrodzie (kupil nawet w tym celu
czcionke lacinska).

Gdy Baranowicz powaznie chorowat, duchowienstwo kijow-
skie modlito si¢ o jego powrét do zdrowia. Woéwczas zobowigzal
sie do oddania klasztorowi peczerskiemu drukarni wartej dwa
tysiace zlotych. Pézniej jednak szybko zapomnial o tej obietni-
cy. Dzialalnos¢ oficyny nowogrodzkiej oceniat coraz gorzej, a po
pozarze w 1679 roku ostatecznie postanowit przenies¢ ja do Czer-
nihowa. Wraz z warsztatem przeniost sie takze jego zarzadca, Sie-
mion Jalinski (ktéry pono¢ specjalnie przygotowywal sie do tej

8 Tatiana Niliwna Kamienieva twierdzi, ze Jaliriski nie byl drukarzem, lecz grawe-
rem, co po$wiadczaja sygnowane drzeworyty uzyte w kijowskim wydaniu zbioru
Tpy6ui crosec nponosmOnux Ha Hapouumvis Onu [zob. KameHesa 1974: 174 .
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pracy w Wilnie). Précz niego w oficynie zatrudnieni byli tak-
ze wileniski drukarz Bukasz oraz rytownik z Kijowa Konstantyn
[Curuit 2011: 12-14]. Przypuszczalnie w drukarni pracowat réw-
niez poeta Jan (Iwan) Wieliczkowski, autor Wierszy do Lazarza
Baranowicza (Czernihéw 1684). By¢ moze relacje z oficyna (a na
pewno z Baranowiczem) nawigzal on wcze$niej, jeszcze w Nowo-
grodzie. Dokument z 7 wrzesnia roku 1679 roku (ITynkma na cno-
Ppnensa 3py1<apr—te) [JIa3apeBCKm7I 1886: 574—575] wymienia ,to-
warzysza niezbednego” wchodzacego w sklad ,towarzyszy sztuki
typograficznej”, ,potrafiacego pisac po polsku i literami ruskimi’.
Whioskowano, by zatrzyma¢ Wieliczkowskiego w pracy, a zeby to
osiagna¢, oferowano mu mozliwo$¢ sprzedazy czesci nakladu na
wlasny uzytek [zob. o numanns npo... 2024].

. Druki Baranowicza

Baranowicz, jak juz wspomniano, drukowal swoje dzieta w roz-
nych oficynach, najczeéciej w zaleznosci od miejsca zamieszka-
nia. Poczatkowo publikowat gléwnie w Kijowie, gdzie ukazaly sie
nastepujace tytuly: Meu dyxosnuii (Duchowy miecz, jest czasownik
Bozy, ktéry ma poméc walczgcemu Kosciolowi, wydany z ust Chrystu-
$a1666,1686); Apollo chrzesciariski opiewa Zywoty swigtych (1670);
Zywoty swigtych (1670); Lutnia Apollinowa kozdey sprawie gotowa
(1671); Tpy6oL caosec nponosrwonux na napouumeis Onu. .. (Trgbki
stéw kaznodziei 1674) oraz ITaau o npcmasaenii Arexces Muxaii-
so08u4a (1676). W Nowogrodzie Siewierskim wydrukowat: Caos0
Ha 6razosiwyenns (Stowo do Zwiastowania Najswigtszego Theotokos
1674.); Ca060 na ce. mpoiyro (Stowo o $w. Tréjcy 1674); Cr060 na soc-
xpecenie (Stowo o zmartwychwstaniu Chrystusa 167s); Filar wiary
y grunt prawdy (1675); Nowa miara starey wiary, Bogiem udzielona
(1676); Ksiega rodzaiu (1676); Ksiega smierci, albo Krzyz Chrystu-
sow na ktorey zywot nasz umarlt (1676) i Zodiak w Narodzeniu Pari-
skim (ok.1676). Stosunkowo najmniej opublikowal Baranowicz
w Czernihowie: drugie wydanie Nowej miary starey wiary, Bogiem
udzielonej (1679); Ca060 na pizdeo (Stowo na narodziny Chrystusa
1682); Notiy pigé, ran Chrystusowych pigé (1680); W wieniec Bozey
Matki ss. oycéw kwiatki (1680); Baazodams i icmuna (Easka i prawda
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1683) oraz Naiasnieysza nieba y ziemie, Carica Panna Matka Panna
Marya (1683) [zob. 3anacko, [ImuTposud 1981].

To imponujacy zbior tekstéw o tematyce religijnej, ale niejed-
norodnym charakterze — od dziel poetyckich przez polemiczne do
kaznodziejskich [zob. Marymex 2015]. Ich szata graficzna zalezata
oczywidcie od zasobow danej drukarni. Warto przy tym zauwazy¢,
ze teksty te rozniga sie takze ze wzgledu na wybrany jezyk, a co za
tym idzie i alfabet. Rozbieznoéci te nie s3 tylko powierzchow-
ne, wynikaja bowiem z odmiennych zalozen estetycznych stoso-
wanych w drukach wschodnich i zachodnich. Sg jednak réwniez
punkty styczne, gdyz drukarstwo kresowe wypracowato wlasny
unikatowy ksztalt typograficzny, uformowany przez specyfike kul-
tury tych terendw.

. Analiza typograficzna

Dla ukazania réznic i podobienstw typografii drukéw Barano-
wicza wybrano dwa druki cyrylickie wydane w drukarni Lawry
Kijowsko-Peczerskiej (Mex dyxosnuii i Tpy6ei crosec nponosroonux)
oraz cztery druki laciniskie, ktére ukazaly sie w Kijowie (Lutnia
Apollinowa), Nowogrodzie (Ksiega $mierci, albo Krzyz Chrystu-
sow oraz Nowa miara starey wiary) oraz Czernihowie (Notiy pigc,
ran Chrystusowych pig¢®). To reprezentatywna prébka twérczosci
tego autora pozwalajaca wskaza¢ zwyczaje panujace w poszcze-
gblnych oficynach oraz poréwna¢ rozwiazania stosowane w dru-
kach sktadanych w réznych jezykach i przynaleznych do réznych
rodzajéw literackich.

Warto podkreéli¢, ze autor mial wplyw na ostateczny wy-
glad swoich prac [Bartolini 2017: 26], cho¢ badacze wspominaja
0 jego trudno$ciach w kontaktach z drukarzami, ktérzy zwykle
pracowali w oficynach znacznie oddalonych lub tez byli niezbyt
sktonni do harmonijnej wspélpracy (jak choé¢by wspomniany
juz Siemion Jalinski). Wybrane druki powstaly gtéwnie w latach

Ze wzgledu na zastosowanie fragmentéw cyrylickich nie jest to stricte druk facin-
ski, jednak odznacza si¢ estetyka typowa dla innych polskojezycznych dziel Bara-
nowicza.
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60. i 70. xv1I stulecia (ostatni jest z roku 1680), co pozwala do-
strzec rozwoj typografii badanego rejonu w pewnym zdefiniowa-
nym okresie, a rownoczesnie daje mozliwos$¢ wyciagniecia nieco
ogdlniejszych wnioskéw o zwyczajach zecerskich tamtych czasow.

Pierwsza sprawa jest tematyka wybranych dziel: dwa pierwsze
s3 obszernymi zbiorami kazan, stad ich wiekszy format (2°) i zde-
cydowanie ,cerkiewny” charakter (Meu dyxosnuii to druk dwuko-
lorowy). Druki faciniskie zostaly wydane w formacie mniejszym
(4°), poreczniejszym, odpowiednim do prywatnej lektury. Zawie-
raja gléwnie utwory poetyckie, takze o tematyce religijnej (poza
dzielem Nowa miara, ktére ma charakter bardziej polemiczny).
Juz to rozréznienie znaczaco wplywa na wyglad obydwu typow
publikacji, co ma zwiazek z technologia wydawnicza wieku xvII.
Niezaleznie od wyjsciowych formatéw arkuszy drukarskich ich
proporcje byly zblizone, a stosowane przez éwczesnych drukarzy
skladanie na krzyz (wspélczesnie nazywane falcowaniem krzyzo-
wym) sprawialo, ze format folio dawal ksiazki dos¢ waskie i wy-
smukle, format quarto znacznie szersze, format octavo za$ znéw
waskie. To pewna konsekwencja panujacych w tym okresie stan-
dardéw druku, ktdra w zauwazalny sposob przekladala sie na wy-
glad ksiazki oraz jej odbior.

Nawet do$¢ pobiezny przeglad formatéw dziet wychodzacych
z drukarni kijowsko-peczerskiej pokazuje, ze dwa zbiory kazan
Baranowicza nie byly calkiem typowe. W formacie folio wyda-
wano w Kijowie przede wszystkim druki liturgiczne'®: niemal
20 edycji takich ksiag, jak Angorozion, Caymcebnux, Tpiodv nicna,
Tpiodv ysimna, Anocmos, €sanzeaie, Tpebrux, IToryycmag. Trady-
cja ta siega nie tylko pierwszych drukéw (Tpiodw nicma, Tpiods
ysimna Szwajpolta Fiola), ale i znacznie starszych realizacji reko-
pismiennych.

Wigkszym formatem honorowano takze dziela teologiczne,
o tematyce maryjnej, hagiograficzne oraz panegiryki, w tym te
w jezyku polskim, stylowo podobne do analogicznych drukéw
ukazujacych sie w Koronie. Kazania byly w zdecydowanej mniej-
szoéci: jeden tom Joanicjusza Galatowskiego i dwa Baranowicza.

10 Zestawienie na podstawie bibliografii [zob. 3amacko, [imurposmd 1981].
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Zwykle bowiem wydawano je w formacie quarto (podobnie jak
kazania okoliczno$ciowe). Raczej watpliwy wydaje sie tu wplyw
praktyk stosowanych w tym okresie w drukarniach Rzeczypospo-
litej, gdzie absolutny bestseller tych czaséw, czyli Kazania Skargi,
ukazywal sie wlasnie jako tom folio.

Niektore z ksiag liturgicznych, jak np. Oxmoix, Yacocaos, ITcas-
mup czy Caymcebnux, wydawano zaréwno w wigkszym, jak i w mniej-
szym formacie (4°). W czwérce publikowano takze ksiegi chéro-
we (Axaducm, Qacocaos), literature dewocyjna, teologiczng oraz
zywoty $wietych — stad zapewne liczne wydania w tym formacie
dziel Baranowicza o takiej tematyce (Apollo chrzescijariski, Zywo-
ty Swigtych).

Mniejsze formaty, takie jak ésemka, wykorzystywano do dru-
ku ksigzek liturgicznych, w tym tych przeznaczonych do prywat-
nych praktyk dewocyjnych, m.in. Icarmup, IToryycmas, a nawet
TpebHux, oraz do elementarzy. Zdarzaly sie réwniez jeszcze mniej-
sze formaty: 12° (modlitewniki, psalterze — np. ITcarmup 3 Yaco-
cro6om, ale i Cayebruk czy Axaducm), 16° czy nawet 24° (w tym
YacocA08 i MOAUMBOCA08).

Drukarnia Eawry Kijowsko-Peczerskiej byta oczywiscie dos¢
duzg oficyna, stad spora liczba drukéw w réznych formatach. Dla
poréwnania warto podad, ze lokalny warsztat typograficzny w No-
wogrodzie Siewierskim (,Nowogrédku”) w czasie swego funk-
cjonowania (1674-1679) wydal nieco ponad 20 drukéw, z cze-
go tylko 2 w duzym formacie (Augorozion oraz Mines o6ujas)
i jeden w dwunastce (Elementa puerilis institutionis). Pozostale,
w tym jeden Psalterz, dzielo dewocyjne o tematyce maryjnej Dy-
mitra Tuptalo (Rostowskiego) oraz osiem tekstow Baranowicza,
sze$¢ Galatowskiego i jeden Aleksandra Buczynskiego, ukazaly
sie w czworce.

Podobnie wygladala statystyka w drukarni czernihowskiej:
spoéréd niespelna so drukéw jedynie 12 opublikowano w forma-
cie folio; oczywiscie byty wérdd nich ksiegi liturgiczne, jak Tpiods
ysima, ale takze dziela teologiczne — Baazodames i icmuna Barano-
wicza, Carica nieba i ziemie preczistaya diewa Marija Bogdanow-
skiego (ZJapu dyxa cesmozo) oraz dwukrotnie wydany Buwnozpad
domosumom Orazum Hacamdennviii Samoila Mokrewicza. Spora
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grupa tych drukéw to teksty okolicznosciowe lub panegiryczne,
m.in. takich autoréw, jak: Laurentius Krzczonowicz, Stefan Ja-
worski, Jan Wieliczkowski, Jan Ornowski, Piotr Terlecki czy Piotr
Armaszenko.

W formacie quarto ukazaly sie druki liturgiczne, np. Oxmoix
iIlcaamup, sze$ciokrotnie wznawiane Pyno opowsenoe Rostowskie-
go ijego Anosozis 6 ymoaenie newaai worosixa (3? edycje), a takze
pozostale dziela Baranowicza (3), Galatowskiego (8) i znany tyl-
ko z bibliografii elementarz. W formacie octavo wydano Yacoc4os,
Caymcebrux, Morumeocaos mpuaxaducmmuii i polskojezyczne Mo-
dlitwy dzienney nocne. W formacie duodecimo, podobnie jak w in-
nych oficynach, drukowano drobne modlitewniki, m.in. wznawia-
ne trzykrotnie Moaumsocaios i Moaumeocios mpuaxadicmuuii oraz
Baazodapcmeenniu axagucmot u npouis. .. MOAUMBLL.

Précz samego formatu, powstajacego po zlozeniu arkusza, do$¢
istotne wydaja sie proporcje druku. Jak juz wspomniano, zaleza
one od formatu, jednak zazwyczaj s3 do$¢ dobrze przemyslane.
Psycholodzy dizajnu wskazujg, ze istnieja proporcje szczegdlnie
przyjemne dla oka i, co ciekawe, cze$ciej mozna je dostrzec w wy-
tworach rak ludzkich uznawanych za wyjatkowo estetyczne [Elam
2001: 67, 2019: 6-7]). W drukarstwie, czy szerzej: na etapie pro-
jektowania ksiazki, proporcje byly dobierane starannie, dlatego
sktadanie arkusza miato prowadzi¢ do najbardziej praktycznych
(ekonomicznie) i estetycznych rozwiazan.

Obie cyrylickie pozycje'! maja proporcje waskie: format stro-
nicy (najmniej pewny ze wzgledu na mozliwos¢ przyciecia przez
introligatora) w badanych egzemplarzach'? zbliza si¢ w obu przy-
padkach do seksty wielkiej (3 : 5), tworzac piekny, wytwornie wa-
ski tom. Co wiecej, zachowane oprawy pochodza najprawdopo-
dobniej z okresu powstania drukéw (co potwierdza brak $ladéw

Badano konkretne egzemplarze, stad moga wystapi¢ pewne réznice wynikajace
z pdzniejszego procesu oprawy, generalnie jednak zasada ta obowiazuje, gdyz
wynika z ogdlniejszych standardéw drukarskich.

Obydwa egzemplarze Iu$posa Bibriomexa Icmopuxo-Kyromyproi Cnadugunu
s3 dostepne w digital library of historical and cultural heritage [zob. Lludposa
6i6ioTexa icTOpUKO-Ky/IBTYPHOI ClIAAIMHU 2021].
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XIX-wiecznego przeoprawiania), a zatem obecne wymiary réznia
sie zapewne tylko nieznacznie od oryginalnych.

Druki faciiskie maja proporcje szersze, co wynika ze ztoze-
nia arkusza jeszcze raz. Wszystkie trzy druki z dzielami poetycki-
mi (niezaleznie od miejsca wydania) maja proporcje zblizone do
tercji wielkiej (4 : 5), ewentualnie minimalnie wezsze, okreslane
jako polowa wysokosci pieciokata. Tylko Nowa miara wydaje sie
nieco wezsza — o proporcji kwarty czystej (3 : 4). Niescistosci te
moga jednak wynika¢ z obcigcia bloku przy oprawie.

Drukarze ustalali proporcje bloku ksigzki, ale pdzniej, podczas
jej oprawiania, zazwyczaj byly one zmieniane przez introligatoréw;
proporcje kolumny pozostawaly jednak zgodne z zalozeniami dru-
karzy. Dlatego proporcje kolumny na pewno sa zamierzone, co po-
$wiadczaja tez dokladniejsze badania. Zostaly dopasowane do po-
wierzchni stronicy, tak by pozostaly margines pozwalal na wygodne
trzymanie publikacji oraz dawal wizualng i rzeczywista ochrone
kolumnie tekstu. Wszystkie badane druki sg ,dzie¢mi swej epoki”
i odzwierciedlaja xviI-wieczny zwyczaj skladu tekstu w ramkach,
niekiedy podwdjnych (to poszerzenie kolumny tworzy odciecie
dla zywej paginy u géry i marginaliéw z boku). Ramy te majj sta-
rannie dobrane proporcje: Meu dyxosnuii ma wezsza ramke teks-
towga oparta na septymie wielkiej (8:15), a szersza na szeéciokacie
(1:43) [zob. il. 1]. Tpy6wr natomiast wykorzystuja proporcje s : 9
przy ramce wezszej, ramka poszerzona osiaga za$ proporcje sek-
sty wielkiej (3 : 5) [il. 2].

Nie jest to, wbrew pozorom, typowe rozwiazanie dla ksigzek
pochodzacych z drukarni kijowsko-peczerskiej. Na przyktad pa-
negiryczne druki polskojezyczne ukazujace sie w tym samym for-
macie folio mialy do$¢ zréznicowane proporcje ramki tekstowej
[zob. Socha, w druku], czesto réwniez ozdobniejszej niz prosta
linijna ramka badanych zbioréw kazan. Wskazywaloby to raczej
na stosowanie pewnych rodzajéw sktadu dopasowanych do typu
publikacji, a nie na jeden sposéb ksztaltowania layoutu powiela-
ny w danej drukarni.

Dziela laciniskie, ze wzgledu na szersza stronice, réwniez maja
szersze ramki. I tu wystepuje podstawowa réznica: kijowska Lut-
nia ma tylko jedna, ale za to ozdobna ramke o proporcji kwinty



4080 ,mﬂi}g‘m b reait n0GT
ﬁ!iﬂu‘!lr:ﬂ‘;o}r u.:u:.;q TETEA s
OF|AUTALA MHOLH 1Ko

[ i ot mhoate
N NFhmr 308 i £ 115 1. & ga
 Liruodsr, Ei'.ié. ry

(e Tt [tz

IL1  Meu dyxosnuii... (Duchowy miecz, jest czasownik Bozy, ktéry ma
poméc walczqcemu Kosciolowi, wydany z ust Chrystusa). Rozkla-
doéwka. Format 2° o proporcji seksty wielkiej, ramka wezsza —
septyma wielka, szersza — sze$ciokat

Zrédto: BapanoBu 1666.

Il.2  Tpy6et crosec nponosmdnux na napouumvis onu. .. (Trabki stow

kaznodziei). Rozkladéwka. Format 2° o proporcji seksty wiel-
kiej, ramka wezsza — 5 : 9, szersza — seksta wielka

Zrédto: Bapanosuy 1674.
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czystej (2 :3) [zob. il. 3]. Drukarnie w Nowogrodzie i w Czerniho-
wie, prowadzone zapewne przez tych samych drukarzy, stosowaly
podobne rozwigzania: ramka ozdobna pojawia sie tylko na poczat-
ku, zwykle na karcie tytutowej (ewentualnie na kartach z ilustracja-
mi lub dedykacjami), dalsza czes¢ tekstu otoczona jest natomiast
prostymi ramkami linijnymi w dwéch szerokosciach. I w Ksigdze
$mierci ramka szeroka to tercja wielka (4 : 5), a w Notiy pie¢ tercja
matla (5 : 6); w obu przypadkach ramka waska odpowiada drugiej
proporciji ,czystej”, czyli kwarcie (3 : 4).

Zwraca uwage to, ze w Ksigdze Smierci dodatkowe pole na mar-
ginalia wlaciwie nie jest potrzebne, gdyz marginaliéw praktycz-
nie nie ma: pojawiajq si¢ na jednej stronie, gdzie odsylaja doklad-
nie do konkretnych werséw przywolywanego psalmu [zob. il. 4].
Nieco bardziej wyrafinowane rozwiazanie zastosowano w Nowej
Mierze, gdzie obie ramki maja czyste proporcje: szersza kwarty,
a wezsza — kwinty czystej. To o tyle ciekawe, Ze te proporcje sta-
nowia swoje muzyczne (i geometryczne) dopelnienie [zob. il. 5;
Bringhurst 2007: 161].

. Parateksty

Analiza typograficzna obejmuje zaréwno format, jak i wszystkie
typograficzne §rodki wyrazu. Przed rozpoczeciem ich szczegélo-
wego opisu warto przyjrzec sie osobno ramie wydawniczej dru-
ku'?, gdyz stanowi ona nie tylko zaproszenie do lektury, ale row-
niez informacje bibliograficzng, rodzaj chwytu marketingowego
oraz swoista wizytéwke drukarni.

Poniewaz rama ma pelni¢ tak rozliczne funkcje, czasem kar-
ty tytulowe oraz teksty odredakcyjne moga wydawad sie niezbyt
spéjne lub wrecz odstajace od podawanej dalej tresci publikacji'?,
mimo to stanowig jednak bardzo istotny element budujacy ksiaz-
ke barokowsa.

Rama wydawnicza, rama utworu — parateksty obejmujace teksty od autora,
wydawcdéw oraz takie elementy budowy ksiazki, jak karta tytulowa czy fron-
tispis [ por. Slawiniski, red. 2010].

Okreglenie ,tre$¢” nie jest rtownoznaczne z ,tekstem” ksiazki; obejmuje wszystko,
co zawiera publikacja, lacznie z materialami uzupelniajacymi oraz graficznymi.



1.3 Lutnia Apollinowa kozdey sprawie gotowa. Rozktadéwka. For-
mat 4° o proporcji tercji wielkiej, ramka ozdobna — kwin-
ta czysta

Zrédlo: Baranowicz 1671.

Il.4  Ksiega $mierci, albo Krzyz Chrystusow na ktorey Zywot nasz
umarl. Rozkltadéwka. Ramki z marginaliami

Zrédlo: Baranowicz 1676a.
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Nowa miara starey wiary, Bogiem udzielona. Rozktadéwka.
Format 4° o proporcji kwarty czystej, ramka wezsza — kwinta
czysta, szersza — kwarta czysta

7rédto: Baranowicz 1676b.

Znaczenie paratekstow w ksigzce dawnej podkresla Maria
Grazia Bartolini, faczac warstwe ilustracyjna z pozostalymi ele-
mentami tekstowymi ramy wydawniczej i ukazujac ich wzajemne
relacje znaczeniowe [Bartolini 2017: 22-48]. W przypadku twor-
czosci Baranowicza jest to szczegélnie istotne, poniewaz $wiado-
mie wplywat on zwlaszcza na warstwe graficzng swoich dziet — sam
komponowat i obmyslat frontispisy, a nawet nadzorowal prace
grawer6w, co nie bylo niczym niezwyklym na nowozytnym ryn-
ku ksigzki [Bartolini 2017: 26-27]"°. W tekscie skierowanym do
czytelnika sam wyjasnia metafore ksiegi umieszczonej we fron-
tispisie zbioru Tpy6u..

Parateksty do zbioréw kazai Baranowicza sa dos¢ zlozone:
oprécz frontispiséw i kart tytulowych zawieraja takze utwory po-
etyckie bedace wprowadzeniem do lektury, ale w duchu medy-
tacji. W takim ujeciu — w pelni §wiadomie przyjmowanym przez

Czesto procz paratekstéw $wiatlo na znaczenie tych rycin rzuca korespondencja,
w ktérej autor doktadnie wyjasnia swoje zalozenia, jak w przypadku tego fron-
tispisu opisanego w liécie Baranowicza do Barlaama Jasiriskiego [zob. Radysze-
wskyj 1996: 152-153].
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autora wyksztalconego w duchu jezuickim'® - ilustracje umiesz-
czane w tomach stanowig nie tylko zobrazowanie opisanych scen
ewangelicznych, ale réwniez zaproszenie do medytacji w duchu
ignacjariskim poprzez obraz. Jej celem bylo zachecanie odbiorcy
do na$ladowania Chrystusa.

Baranowicz inspirowal sie takze konceptyzmem i przenidst
go na grunt sztuki rytowniczej. We wspoélpracy z rytownikami
(zwlaszcza z Innokentijem Szczerskim) tworzyt dziela o wielo-
pietrowych znaczeniach emblematycznych i symbolicznych
[Radyszewskyj 1996: 153]. Co wigcej, ich kompozycja takze jest
nieprzypadkowa, ilustruja one bowiem éwczesne przekonania
o hierarchicznej strukturze $wiata: gérna czeé¢ ryciny wyobraza
niebo, dolna - ziemie [Radyszewskyj 1996: 178].

W dostepnych egzemplarzach omawianych drukéw Barano-
wicza frontispisy wystapily tylko w drukach cyrylickich w postaci
ozdobnych ram okalajacych tytul z rozbudowanym programem
ikonograficznym'”. Ponadto kazdy z toméw kazat ma, précz
frontispisu wlasciwego (zgodnie z definicja zawierajacego tytut
dziela) oraz karty tytulowej (takze ozdobnej), dodatkows ryci-
ne wprowadzajaca w temat ksiegi. Co ciekawe, w zachowanych
egzemplarzach wystepuja pewne rozbieznosci w obrebie pierw-
szej skladki, stad nie zawsze widoczny jest zamierzony przez au-
tora uklad'®. W dziele Meu dyxosnuii rozpoczynal go dwubarwny
frontispis, w ktérym rytownik (zainspirowany przez Baranowicza)
kilkukrotnie postuzyl sie motywem miecza — symbolu duchowe-
go oreza Cerkwi w walce o utrzymanie jej tozsamosci [Deluga
2003: 55). To miecze dzierzone przez proroka Dawida i $w. Paw-
la, przedstawicieli Starego i Nowego Przymierza, podtrzymuja
jablko krolewskie symbolizujace glob ziemski. Powyzej ukazano

Nie pozostaly tu bez znaczenia studia Baranowicza w Kolegium Wileriskim,
os$rodku aktywnie produkujacym i promujacym literature emblematyczng
[zob. Bartolini 2016]. Takze kazania duchownego oceniane sg jako retoryczne,
charakterystyczne dla estetyki baroku [zob. Matuszek 2015: 16].

Doktadng analize frontispisu Tpy6e: przedstawita Bartolini [2017: 27-31].
Egzemplarz dostepny na portalu Iudposa 6ibriomexa icmopuxo-kyrbmyproi ma
zmieniong kolejnos¢ sktadek; prawidtowy uklad zawiera natomiast egzemplarz
zamieszczony na stronie repozytorium oddzialu rekopiséw i starodrukéw prs.

101



102 KLAUDIA SOCHA

19

20

krag niebios i wojsko anielskie dowodzone najprawdopodobniej
przez cesarza Konstantyna [A6pamenko 2015: 8]. Kolejny miecz
oddziela dolng cz¢s$¢ ryciny ukazujaca bitwe morska miedzy okre-
tem prawdziwej Cerkwi i heretykami wiedzionymi do boju przez
szatana'® [zob. il. 6]. Dalej nastepuje starannie zaplanowana roz-
ktadéwka z dodatkows rycing i interpretujacym jej znaczenie
wierszem [zob. il. 7].
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. IL6  Meu dyxosHuil.

| Frontispis

1
| Zrédlo: BapaHoBm4 1666.

Ta calostronicowa rycina zawiera liczne banderole z napisa-
mi interpretujacymi ukazane na niej symbole i postaci. Dominuje
krzyz wraz z wizerunkami Chrystusa, Maryi i $wietych. W central-
nym miejscu karty widnieje zwiericzony trzema koronami dwu-
glowy orzel z herbem przedstawiajacym $wietego Jerzego?®. To in-
teresujace chociazby dlatego, ze w tym czasie godlo to podlegato
licznym przeobrazeniom, by ostatecznie utrwalic sie w powyzszym
ksztalcie. Jedyna pdzniejsza zmiang bylo dodanie trzymanych

Motyw szatana jako figury deprecjonujacej przyw6dcéw religijnych i politycz-
nych ma bardzo dluga tradycje; stal sie takze przedmiotem studiéw o charakterze
ogélniejszym, psychologiczno-socjologicznym [zob. Gombrich 2011: 331-353].
Napis na banderoli ponizej (,,I polmiesiac pod nogi jego”) méwi o zwycigstwie
nad Turkami [zob. Radyszewskyj 1996: 167].
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IL.7  Meu dyxosnuii. Rozktadéwka z rycing ,medytacyjng”
Zrédto: Bapasosud 1666.

przez orla insygniéw krélewskich, ktorych w tej wersji jeszcze nie
ma. Oczywiécie obecno$¢ tego znaku byla nieprzypadkowa. Titov
w swojej monumentalnej pracy o oficynie kijowsko-peczerskiej
wspomina, ze druk tego dziela zbiegl sie z przygotowaniami Bara-
nowicza do wyjazdu na moskiewski sobér. Duchowny mial na-
dzieje, ze jego ,trud, ofiarowany w darze, zostanie wielkodusznie
przyjety” [ Tuross 1918: 340]. Podarowal wéweczas to luksusowe
(dwukolorowe) wydanie carowi Aleksiejowi Michajlowiczowi
[A6pamerKko 2015: 8].

Karta ta zawiera takze inny motyw zwigzany z wladza, a miano-
wicie inspirowany drzewem Jessego (bardzo popularnym w potu-
dnioworosyjskiej sztuce xviI-xvii wieku, nie tylko w malarstwie
ikonowym, ale takze w drewnianej rzezbie ikonostaséwiw dekora-
cji graficznej ksigzki) uklad przedstawiajacy uproszczone drzewo
genealogiczne cara wywodzace go od wielkiego ksiecia Wlodzi-
mierza®'. Aureola podkregla jego $wietosé, bardzo istotng w kul-
turze prawostawia [ por. Charkiewicz 2015: 27]. Po obu stronach

Motyw ten, zwany ,Pog rapcrsust 6narocnoBurcs’, najprawdopodobniej w opi-
sanej postaci, opracowanej przez Baranowicza okazat si¢ bardzo dogodny dla
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lezacego ksiecia wyobrazono $wigtych Borysa i Gleba, rodzonych
synéw Whodzimierza, nawiazujac do ,szlachetnych galezi’, co pod-
kresla umieszczony na banderolach owinietych wokét drzew palmy
i cedru, pod ktérymi stoja $wieci, cytat z psalmu: , Sprawiedliwy
zakwitnie jak palma, rozro$nie si¢ jak cedr na Libanie” (Ps 92,13).
Po bokach dwugtowego orla w medalionach z promienistymi nim-
bami przedstawiono wizerunki Chrystusa i Matki Bozej, zgodnie
ztradycja ikony starannie podpisane, co jest jednym z waznych ele-
mentdw tej galezi sztuki sakralnej. Blogostawiac godlo oraz wlad-
céw, udzielaja oni wsparcia calemu krajowi. Liczne odniesienia
do wiadzy znajduja swoje przedluzenie w wierszu i liscie dedyka-
cyjnym do cara Aleksieja Michajtowicza (ITpedocaosie. .. do yaps
Ouexcis Muxaiirosuua). W tych fragmentach Baranowicz dokfadnie
tlumaczy znaczenie poszczegdlnych czeéci ryciny, nawiazujac do
motywu blogoslawionego korzenia, z ktorego wyrasta szlachetny
ped. Autor przedstawia takze swoje dzieto czytelnikowi w przed-
mowie (IIpedocaosic ko uumameato), ztozonej nieco mniejszym
stopniem pisma.

Précz tych medytacyjnych rycin, wprowadzajacych czytelnika
w temat, po tekstach odautorskich pojawia sie juz klasyczna karta
tytulowa lub przektadkowa: w ozdobnej ramce z motywem wino-
gradu niosacego postaci $wietych znajduje sie zapisany, cze$ciowo
wiezig (B3b1), a czedciowo pStustawem, tekst informujacy, ze dalej
zawarte beda kazania na niedziele catego roku. Kompozycja tekstu
jest zréznicowana pod wzgledem stopnia pisma, a calo$¢ zamyka
ozdobnik zlozony z drobniejszych elementéw typograficznych.

Zbi6r Tpy6u: Ha Onu Hapouumuis wydano nieco skromniej, tyl-
ko wjednym kolorze, lecz tekst réwniez poprzedzono rozbudowa-
na rama wydawnicza. Frontispis** miesci tytul rozplanowany na
ksigdze opatrzonej siedmioma pieczeciami, nawiazujacej do ksiegi
opisanej w Apokalipsie $w. Jana. Otaczaja ja Maryja (ukazana, jak
zauwaza Maria Grazia Bartolini, w spos6b nietypowy — z rozaricem,

wiadcy, dlatego byt szeroko rozpowszechniany i dat poczatek innym realizacjom,
takze w malarstwie $ciennym [zob. Abramenko 2015: 9].

Zamyst symboliczno-alegoryczny tej ryciny wyjawil sam autor w liscie do Barla-
ama Jasifiskiego, ttumaczac dokladnie znaczenie wszystkich elementéw [zob. Cre-
HOBHK 1985: 138-144; Radyszewskyj 1996: 152-153].
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co w kontekscie zamieszczonych wokot cytatéw z Piesni nad Pie-
$niami i Apokalipsy stawia ja jakby w polowie miedzy prawoslawna

a katolicka mariologia) [Bartolini 2017: 29], aniolowie i $wieci, ze

szczegdlnym uwzglednieniem mnichéw zwiazanych z Lawrg. Troj-
ca anioléw u goéry karty zapewne stanowi odniesienie do Tréjcy
Swietej, zgodnie z tradycja ikonograficzna reprezentowana cho¢by
przez stynny obraz Rublowa. Wizerunki $wietych zestawiono z in-
nym, bardzo czestym motywem, obecnym w sztuce sakralnej co

najmniej od $redniowiecza, czyli zodiakiem, co stanowilo swoisty
system mnemoniczny laczacy poszczegdlne znaki z konkretnymi

$wietymi [Bartolini 2017: 44].

Kolejna rycina wprowadzajaca, podobnie jak w edycji Meu dy-
xo08Hul, nie zawiera tytulu, lecz ponownie skupia motywy zwiaza-
ne zwladza: obok dwuglowego orta, tym razem dzierzacego miecz
i berlo, ukazano takze Ducha Swigtego w postaci golebicy oraz anio-
16w, ewangelistéw (Marka i Lukasza) i $wietych (zwlaszcza patro-
néw, takich jak §w. Michat Archaniot). Dolng czgé¢ ryciny zajmuje
znéw orzel — w otoczeniu wladcéw pozostajacy pod opieka Maryi.

Interesujacym zabiegiem jest powielenie tej ryciny takze na
konicu tomu. Zamiast tytulu w ramke tworzong przez ksiazke
wkomponowano rycing z krzyzem, banderola i czworgiem rak, co
daje ciekawy efekt iluzoryczny — trzymany przez Maryje laicuch?
okazuje sie tozsamy z tym, na ktérym zawieszono krzyz pektoral-
ny (najpewniej symbolizujacy ktéregos z dostojnikéw Cerkwi lub
monastyru, zapewne samego Baranowicza). Zabieg ten ilustruje
powszechng praktyke drukarska polegajacg na wielokrotnym wy-
korzystywaniu ramek drzeworytowych: w otw6r w klocku mozna
byto wlozy¢ drugi klocek z rycing lub sklad metalowy z tytulem.

Warto zauwazy¢, ze druk ten ma identyczng w kompozycji kar-
te tytutowa (przektadkowa?) jak Meu dyxosnuii, cho¢ oczywidcie
zawiera (jak glosi tekst) kazania na $wieta.

Analiza $wiadczy o tym, ze dawna ksiazka cyrylicka, podobnie
zreszty jak taciniska, tworzy do$¢ specyficzny typ ramy wydawniczej
o jasno okreslonych funkcjach. Jak juz wspomniano, obok fron-
tispiséw i rycin, ktére roboczo nazwa¢ trzeba wprowadzajacymi,

23 To by wskazywalo, ze Maryja trzyma w rekach laricuch, a nie rézaniec.
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w obu zbiorach kazan Baranowicza wystepuja parateksty: teksty
odredakcyjne i odautorskie, m.in. dedykacje, przedmowy do czy-
telnika oraz wiersze, objasniajace zamyst autora zrealizowany w ob-
razach, co dowodzi wielkiej rangi ilustracji w tym typie dziel.

Bartolini wskazuje, ze w takim ujeciu frontispisy same staja
sie tekstami, ze sg ,performatywne” w swym dziataniu, tzn. maja
wciaga¢ widza-czytelnika w proces wewnetrznej przemiany duszy.
Drugim watkiem staje sie ich kulturotwérczy charakter: wzory
stworzone przez Baranowicza, bardzo wygodne dla wladcy, gdyz
ukazujace jego nadprzyrodzong role, byly przetwarzane i powie-
lane, by krystalizowa¢ sie w takich motywach, jak , Pos napcraus
6marocnosurcs’, czyli szlachetnego drzewa, badz ,, Anopeos meua’,
zwigzana z cesarzem Konstantynem [A6pamenxo 2015: 10-11].

Badane druki laciriskie (badZ mieszane) nie zachowaly fron-
tispisow?*, cho¢ drukarnia Eawry dodawata podobne elemen-
ty do dziet religijnych wydawanych w czworce, np. do Mesjasza
prawdziwego Galatowskiego z roku 1672. Nie jest to raczej typo-
wy frontispis, jednak zawiera elementy ilustracyjne okalajace roz-
budowang informacje¢ wydawnicza ztozong z barokowego tytutu
uzupelnionego obszerng charakterystyka autora.

Tak wiec pozostate druki Baranowicza rozpoczynaja si¢ od ty-
powej karty tytulowej otoczonej dekoracyjna ramka typograficz-
na zlozong z drobnych elementéw. Najozdobniejsza oprawe otrzy-
mata Lutnia, gdyz drukarnia kijowska posiadata dos¢ bogaty zaséb
ozdobnikéw typograficznych o wzorach zachodnioeuropejskich,
zapoczatkowanych jeszcze przez Roberta Grandjona [zob. Socha
b.r.; por. Vervliet 2015: 25-61, 2016 ]. Te same (lub bardzo podobne)
motywy wykorzystywane byly réwniez w pozostalych drukarniach
(i wielu innych na terenie calej Europy), co $wiadczy o niezwyklej
ekspansji motywéw ozdobnych i ich duzej trwatosci (w réznych
znaczeniach tego stowa). Drobne ozdobniki dawaly ogromne moz-
liwo$ci wykonywania niby podobnych, ale za kazdym razem innych
ram i ukladéw. Co wiecej, w polaczeniu z takimi symbolami jak
krzyz pozwalaly wprowadzi¢ sens naddany, odwolujacy sie do tema-
tyki dzieta (jak w Notiy pig¢, ran pig¢, gdzie uzyto motywu krzyza).

24 O frontispisie do Notiy pie¢ wspomina Radyszewskyj [1996: 178].



SZTUKA WSCHODU CZY ZACHODU?...

Karty tytulowe mozna uzna¢ za typowe dla okresu, w jakim
powstaly: rozbudowany tytul zwykle poszerzano o adres bibliogra-
ficzny, informacje o autorze, a nawet motto lub cytat odsytajace do
tresci dziela (w Notiy pig¢ pojawia sig cytat z proroka Jeremiasza
(Lm 1,12) przypisywany zwyczajowo Matce Bolesnej oraz cztero-
wiersz dotyczacy tematyki utworu). W badanych kartach tytuto-
wych widaé wyrazne réznice zwigzane z zasobem typograficznym,
cho¢ zapewne réwniez z preferencjami estetycznymi poszczegdl-
nych skladaczy: Lutnia [zob. il. 8a] ma najmniej skomplikowany
zapis: zastosowano pismo antykwowe w czterech stopniach, zr6z-
nicowane w ten sposoéb, ze obok wersalikow dano kapitaliki. Adres
bibliograficzny zlozono gotykiem, dzigki czemu odréznia sie wyraz-
nie na stronie. Sklad jest staranny, litery rozéwietlono wedlug rene-
sansowej jeszcze zasady wspomagajacej czytelnos¢ wersalikéwika-
pitalikéw. Dzigki tym zabiegom strona wyglada harmonijnie, jest
dos¢ czytelna, a asymetryczna ramka z ozdobnych elementéw pod-
kregla orientacje projektu, w ktérym kolumna przesunieta jest tra-
dycyjnie do $rodka i w gore wzgledem $rodka geometrycznego stro-
nicy. Pozostale karty nie sa tak staranne: Nowa miara [zob. il. 8b]
i Notiy pie¢lacza w sobie wszystkie dostepne typy pism lacinskich:
gotyk, antykwe i kursywe, wprowadzajac tez zbyt wiele tekstu, co
daje wrazenie natloku. Ksigga Smierci korzysta z antykwy i kursywy
dos¢ stabo zréznicowanej wielkoscig (to wskazuje na ubozszy zasob
typograficzny drukarni nowogrodzkiej w tym okresie).

Parateksty wystepuja w kazdym z analizowanych drukéw, cho¢
w niektérych tytutach jest ich mniej (co moze tez wynikaé z uszko-
dzen poszczegdlnych egzemplarzy). Na przyktad w Ksigdze smierci
jedynym elementem ramy wydawniczej, procz karty tytulowej, jest
motto lub cytat z ramka linijng i winietkami zlozonymi z drob-
nych elementéw tworzacych nagléwek i tréjkatny finalik. Cytaty
w takiej wlasnie funkgji znalez¢ mozna takze w Notiy piec, gdzie
teksty te w jezykach cerkiewnym i faciriskim okolono ozdobnika-
mi, oraz w Lutni, w ktdrej zajmuja cal rozkltadéwke zaplanowang
dos¢ ciekawie — z rycing i zréznicowanymi czcionkami [zob. il. 9].

W ksiazce staropolskiej uksztattowal sie dos¢ specyficzny
typ ramy wydawniczej, w ktérej obok dedykaciji i przedméw wy-
stepowal typowy uklad tekstu i obrazu, czyli stemmat [Czarski
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1.8  Karty tytulowe: a. Lutnia; b. Nowa miara
7Zrédla: Baranowicz 1671, 1676b.

IL.g  Lutnia. Parateksty — rozktadéwka z cytatami

Zrédlo: Baranowicz 1671

2012: 75-154]. Wéréd badanych drukéw odnotowano tylko jeden
taki przyktad, i to w odmiennym kontekscie niz w wydawnictwach
zachodnich powstajacych w Koronie, gdzie stemmat zwykle wia-
zal si¢ z herbem szlacheckim. W Lutni tymczasem uklad herb-
wiersz na herb odwotuje si¢ do herbu ,Przeswietnego Carskiego
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Wieliczestwa” [zob. il. 10]*°. To nie pierwsze tego typu odwolanie

Baranowicza — juz wczeéniej dedykowal on swoje utwory czlon-
kom rodziny carskiej. Tym razem po$wieca swoja prace ksiazeciu

Janowi (Iwanowi) Aleksiejewiczowi. Inne dzielo — Notiy pig¢ —
ofiarowal Teodorowi (Fiodorowi) Aleksiejewiczowi (w jezykach

polskim i cerkiewnostowiaiskim). Zachowany list autora do cara

$wiadczy o tym, ze byla to decyzja w pelni $wiadoma, gdyz nie tyl-
ko carewicz Iwan, ale réwniez czlonkowie rady cara czytaja z przy-
jemnoscia dziela w jezyku polskim [zob. cyt. Euzny 1969: 30—40].
Sam car dzigkowal za podarunek i chwalil dziela Baranowicza

[Chynczewska-Hennel 1990: 134].
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Il.1o  Lutnia. Parateksty — rozkladéwka ze stemmatem

Zrédto: Baranowicz 1671.

Umieszczanie w publikacjach herbu z dwuglowym orlem nie
bylo zreszta praktyka odosobniong — znalez¢ go mozna (wraz
z wierszami drukowanymi cyrylica lub po polsku) w innych dru-
kach kijowskich, a mianowicie w dziele ITamepux Ileuepcoxui
21661 roku czy tez w pierwszym podreczniku historii pt. Cunoncuc
(1674), przypisywanym Innocentemu Gizelowi. Herb paristwa
lub osoby panujacej pojawiat si¢ takze w drukach zachodnich,

Radyszewskij niefortunnie okresla te karte jako tytulowa [zob. Radyszewskij
1996: 154 ].
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np. w drukach Piotrkowczykéw wydajacych teksty konstytucji
sejmowych [Komorowska 2023: 288].

Dosgé czesta praktyka pisarzy xvii-wiecznych bylo ofiarowywa-
nie swej pracy Bogu, Maryi albo $wietym. Baranowicz ulegli temu
zwyczajowiw publikacji teologiczno-polemicznej Nowa miara, kt6-
ra poswiecil Bogurodzicy, wplatajac w tekst odautorski liczne cytaty,
np. z Owidiusza czy $wietych (m.in. Richardus de Sancto Lauren-
tio). W tymze dziele umiescil takze wiele tekstéw adresowanych
do adwersarzy prawowitej wiary, np. Do Authora Starey Wiary oraz
Od Cerkwi Wschodniey. Czgsto réwniez bezpoérednio odnosit sie
do czytelnika (podobnie jak wcze$niej w przywolywanych tomach
kazan), np. w Lutni zamiescil wiersz Do czytelnika, a w Nowej mie-
rzewiersz Do pilnego Czytelnika z swq prozbg Author umyka. Teksty
dedykacji i przedmoéw sg zréznicowane w zaleznoéci od tematyki
dzieta — niekiedy nawiazuja do panujacej w okresie jego wydania
sytuacji politycznej. Szczegdlnie ciekawe sg apele Baranowicza za-
mieszczone w Notiy pigé, np. w utworze Do Orléw Moskiewskiego
i Polskiego autor méwi o szlachetno$ci wszystkich tworzacych te
dwa kraje narodéw (polskiego, litewskiego, moskiewskiego i ru-
skiego) i zacheca do wspdlnej walki z Turkiem. Podobnie pojed-
nawczy charakter ma przedmowa Brat wschodni bratu zachodniemu.
Te cze$¢ paratekstow koriczy odwolanie do odbiorcy tekstu — Czy-
telniku laskawy — z zyczeniami owocnej lektury.

Pisarze staropolscy i - jak widaé — staroukraifiscy zamieszczali
réwniez, zwykle na koricu utworu, teksty skierowane do potencjal-
nych krytykéw, zwlaszcza niesprawiedliwych w swych sadach [So-
cha 2016: 253-255]. Tak tez czynil Baranowicz — Notiy pig¢ zamyka
az kilka stron z tekstami dla niechetnych krytykéw nazywanych

»Zoilami” lub ,Szemrakami”. S to utwory wierszowane i proza-
torskie z nawigzaniami do cytatéw. Autor postuzyt sie tu trzema
jezykami: gléwnie polskim, ale tez cerkiewnym i facing (dwa alfa-
bety, cztery typy pisma: antykwa, kursywa, gotyk i cyrylica). Po-
dobnie w Nowej mierze zamiecit dtuzszy tekst prozg i wierszem,
znéw z licznymi cytatami pt. Zoilowi. Lutnig zakoriczyl natomiast
kilkoma wierszami pod dluzszym tytulem zbiorczym Author na
pisma swoie, a sama ksiege zamknal wierszem do Najswigtszej Pan-
ny Peczerskiej. Zwyczaj ten stosowat takze w drukach cyrylickich:
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dzielo Meu dyxosnuii domyka krotkie postowie skierowane do czy-
telnika, za$ drugi zbiér kazan Baranowicza — tekst na zakoriczenie
(jego tytul nawiazuje do Owidiuszowego Finis coronat opus, zgod-
nie z wyksztalceniem autora).

Warto zauwazy¢, ze drukowane w Koronie ksigzki zwykle mia-
ty bardzo ozdobng rame wydawnicza, przewaznie sktadang nieco
inaczej niz pozostala czgé¢ tekstu (czasem dlatego, ze powstawala
niezaleznie od tomu i byta dodawana pé7niej, a nawet zmieniana).
W drukach Baranowicza réznice te s3 jednak nieznaczne, co moze
$wiadczy¢ o niewielkim zasobie typograficznym oficyny, uniemoz-
liwiajacym bardzo oryginalne rozwigzania. Wiersze skladane sa
podobnie jak w pozostalej czesci ksiazki (zwykle z wcieciem co
drugiego wiersza), proza zazwyczaj dzielona jest na akapity, z wcie-
ciami sygnalizujacymi nowq tre$¢. W razie koniecznosci, np. gdy
tekst koriczy si¢ wezeéniej, stosuje sie klasyczne ozdobniki z drob-
nych elementéw typograficznych. Niektore z paratekstéw wyma-
gajacych komentarza zaopatrzone s3 w marginalia, najczesciej za-
wierajace sigla biblijne. Zgodnie ze zwyczajem wazniejsze tredci
wyroznia sie za pomoca wersalikow lub kapitalikow.

Na uwage zastuguja réwniez elementy projektu ksigzki ula-
twiajace czytelnikowi nawigacje w obrebie woluminu, takie jak
spisy tre$ci w badanych zbiorach kazan czy indeks rzeczowy w Lut-
ni (Reiestr znac daie gdzie sig co staie). S3 starannie zaprojektowa-
ne i zlozone tak, by zapewni¢ maksymalng funkcjonalnosé. Spisy
obejmuja wyréwnane do lewej tytuly kazan i wyréwnane do prawej
numery stron — tak samo jak we wspélczesnych ksiazkach. Indeks
ztozono w dwdch lamach z wyréwnanymi, réwniez do prawej, nu-
merami stron — znéw zgodnie z dzisiejsza praktyka. Dla wiekszej
przejrzystoéci dodano literowe znaczniki sekcji w ukladzie alfabe-
tycznym i zréznicowano hasta polskie (drukowane szwabachg) od
laciniskich (wyréznionych antykwa).

Warto jeszcze dodaé, ze w Lutni zamieszczono wykaz bledow
(errata) poprzedzony wierszem upraszajacym czytelnika o wyro-
zumialo$¢:

Najlepsze drzewo taki owoc rodzi,
Ktéremu robak by nie dojrzal szkodzi.
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Z drzewa padajac w jakiej cenie gnitki,
Za takie sobie osadz by¢ omytki.

Dalej nastepuje szczegélowe zestawienie stron i wersow z ble-
dami oraz ich poprawionych wersji, co takze jest tradycja starannie
pielegnowana w ksiazce dawne;j.

. Papier i kolor

Analiza typograficzna druku obja¢ musi takie elementy projektu,
jak: pismo, $wiatla, uklad typograficzny, rodzaje wyréznien, kolor,
ilustracje i ornamenty. Do tego dochodza opisane juz format i pole
zadruku (czyli kolumna) oraz papier, ktérego charakterystyka nie
zostanie tu w pelni uwzgledniona, poniewaz badania opieraly sie
gléwnie na materialach cyfrowych. W xvir wieku stosowano pa-
pier czerpany, zréznicowany jakosciowo. Jego wyboér byl nieprzy-
padkowy, cho¢ ze wzgledéw ekonomicznych drukarze niekiedy
siegali po tanszy surowiec.

Wracajac jednak do analizowanych drukéw, warto zauwazy¢,
ze ich standard byt niejednolity. Swiadczy o tym juz dobér formatu,
dlatego dwa zbiory kazari mozna uzna¢ za zdecydowanie bardziej
luksusowe — przemawia za tym réwniez uzycie w jednym z nich ko-
loru. Druk dwukolorowy wymagal bowiem od drukarza nie tylko
wigkszego nakladu pracy, ale rowniez wigkszej precyzji*® (wszyst-
kie elementy w kolorze czerwonym nalezalo zaglepi¢, a potem po-
nownie wlozy¢ czcionki, umie$ciwszy pod nimi odpowiednio wy-
szlifowane drewienka w celu podniesienia druku®”). Do tego typu
edycji wykorzystywano takze lepszy, gladszy papier, co doskonale
widaé np. w zbiorze Meu dyxosnuii. Mialo to uzasadnienie, gdyz
tom zawieral liczne ilustracje i duze inicjaly z motywami zwie-
rzecymi, ktore lepiej wygladaty na dobrym podlozu drukarskim.

Przesuniecia pomiedzy kolorami zobaczy¢ mozna w przywolywanym zbiorze
kazari Meu dyxosnuii [zob. l. 7].

Zgodnie z opisem zawartym w podreczniku dla drukarzy Franciszka Zabkow-
skiego Teoria sztuki drukarskiej [F.Z.1832: 208—209].
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Pozostate druki zostaly przygotowane dos¢ starannie, ale nie
zawsze na tak wysokiej jako$ci papierze. Czasem wida¢ (nawet
na materialach cyfrowych), ze uzyty material bywal mniej gesty
i nieprzezroczysty, co skutkowalo przebijaniem druku. Zwykle
problem potegowata farba drukarska, ktéra drukarze wytwarzali
samodzielnie. Jej jakos¢ zalezala zaréwno od skladnikéw (dobrej,
oczyszczonej sadzy sosnowej i pokostu, najczesciej oleju Inianego,
choé nieraz tez orzechowego i bukowego [F.Z.1832: 172-173]), jak
i od do$wiadczenia drukarza przygotowujacego mieszanke (tj. go-
tujacego pokost i rozrabiajacego go z sadza). Zle proporcje skutko-
waly bowiem zl farbe, ktéra powodowata przebijanie i odcigganie
tuszczu, co widaé pézniej na wydruku (np. niektdre strony Lutni).

. Pismo

Wybér pisma odbywa si¢ na etapie projektowania publikacjiijest
jedna z najwazniejszych decyzji sktadacza. W przypadku dawnej
ksiazki zestaw czcionek byt ograniczony do zasobéw posiadanych
przez dang drukarnie. Problemem bylo takze zuzywanie si¢ mate-
rialu: czcionki nieprzelewane z czasem zbijaly sie, co obnizalo czy-
telno$¢ druku. Dlatego ocena dawnych edycji wymaga szerokiej
wiedzy o historii typografii i o konkretnym zasobie danej tlocz-
ni. Nalezy pamieta¢ réwniez o praktyce warsztatowej: przy duzej
liczbie zlecent drukarnie mogty wykorzystywaé zdekompletowane
lub mniej czytelne zestawy czcionek do drukéw drugorzednych.
Jesli chodzi o analizowane druki, Zapasko podaje, ze w Meu
dyxosnuti uzyto dwdch krojéw cyrylickich o wysokosci 10 wierszy:
85162 mm, a w zbiorze Tpy6u:: 63 i 82. Dokladniejsze poréwnanie
ujawnia jednak, ze s to odmienne kroje, cho¢ reprezentuja ten
sam typ, czyli potustaw. Przede wszystkim réznig si¢ wielko$cia:
w pierwszej z ksiazek w kolumnie mie$ci si¢ ok. 26 wierszy, aw dru-
giej 37. Oczywiscie liczba ta zalezy tez od interlinii — pisma cyry-
lickie wymagaja np. specjalnych odstepéw miedzywierszowych ze
wzgledu na konieczno$¢ dodania znakéw nadpisanych: akcentéw
(podobnie jak w pismach greckich) i tytuléw (oraz ich wariantéw)
sygnalizujacych abrewiacje. To jednak niejedyna réznica: pismo
uzyte w Tpybax jest mniej kontrastowe, bardziej ,kwadratowe”
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w proporcjach i cechuje sie¢ mniejszym zréznicowaniem wyso-
kosci majuskut i minuskut [il. 11b]. Jest tez bardziej ekonomiczne
w skladzie, jako ze znaki nadpisane (diakrytyczne) sa zlokalizo-
wane duzo blizej litery. Wielkie litery majg réwniez zdecydowanie
wigksze apertury. Z kolei pismo ze zbioru Mev jest znacznie bar-
dziej eleganckie, z kontrastowymi majuskutami i bardziej kaligra-
ficznymi akcentami [il. 11a]. Obydwa kroje Iaczy to, ze majuskuta
osadzona jest na linii bazowej minuskuly (inaczej niz np. w druku
z 1637 roku €sanzeric yuumeanoe, gdzie wielkie litery sa ustawio-
ne zdecydowanie ponizej linii minuskut, co sprawia, ze zblizajq sie
znacznie do linii wydtuzen dolnych).
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ILu  Pisma dzielowe: a. Meu dyxosnuii; b. Tpyoor...
Zrédla: Bapanosud 1666, 1674.

Pismo drukarskie zastosowane w zbiorze Meu jest bardzo
zblizone do tego, ktérego uzyto kilka lat pézniej do druku dzie-
la Innocentego Gizela pt. Mup 3 6ozom 1or08iky, pierwszego
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prawostawnego manuale spowiedniczego®®. Zbiezne sa przede
wszystkim wysoko$¢ pisma, proporcje znakéw i interlinii (w ko-
lumnie miesci si¢ 26 wierszy). Jedyne réznice to odstepy miedzy-
literowe, nieco wigcksze w dziele Gizela, oraz odmienny ksztalt
akcentéw. Moze pismo zostalo w tym czasie przelane ponownie,
amoze to kwestia réznic miedzy poszczegdlnymi czcionkami (nie-
réwne odsadki). W kazdym ze zbioréw précz pisma podstawowe-
go uzyto takze czcionek wigkszego stopnia do skladania tytulow.

Pisma cyrylickie znajdowaly si¢ w zasobie drukarni kijow-
skiej od poczatku jej dzialalnoéci. Titov wspomina, ze po roku 1623
wprowadzono nowy kroj. Najprawdopodobniej dokonano zaku-
pulub tez odlano czcionke (nowy garnitur) wedtug wzoru pisma
Ostrogskiego [ Tutoss 1918: 117].

W badanych drukach wykorzystano kilka krojéw, co jest zgod-
nez obiema tradycjami drukarskimi: wschodnig i zachodnig. Précz
krojow dzielowych i tytulowych w zasobie znajdowaly sie takze
czcionki ozdobne, glownie wigz [zob. il. 12]. Ze wzgledu na jej za-
stosowanie w tytulach, a zwlaszcza na ozdobny, powiazany z or-
namentem charakter, nalezy przypuszczaé, ze odbijano ja z kloc-
kéw drzeworytowych.
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IL.12  Pisma tytutowe: a. Meu dyxosHuil; b. Tpy6er. ..
Zrédla: Bapanosun 1666, 1674.

28 To takze druk inspirowany dzielami jezuickimi [zob. Korzo 2018: 65-73].
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30

Analiza drukéw wskazuje takze, ze drukarnia kijowska dyspo-
nowala czcionkami laciiskimi [por. Socha b.r.] w czterech stop-
niach antykwy. Najwiekszy stopieni, 38—40 pkt (misal duzy), re-
prezentowalo pismo o renesansowych w proporcjach wersalikach.
Stopnie drugi i trzeci, odpowiednio 36 pkt (sabon) i 24 pkt (pale-
stine), réwniez reprezentowaly typ renesansowy. Czwarty garnitur,
12-punktowy (mytel), wykorzystywany byt dodatkowo jako pismo
dzielowe i obejmowal majuskule oraz minuskule i zestaw kapitali-
kéw. Antykwa w tych czterech stopniach drukowano m.in. Zywoty
swigtych ten Apollo pieie (1670) i Lutnig¢ Appolinowq kozdej sprawie
gotowq®® (1671 [zob. il. 8a]) Baranowicza, a takze dzielo Galatow-
skiego Messiasz prawdziwy Iezvs Chrystvs Syn Bozy z 1672 roku.

Drukarnia kijowska dysponowala takze kursywa, stosowang
zaréwno jako pismo tytulowe, jak i wyrdzniajace. Mozna ja znalezé
we wspomnianym Messiaszu prawdziwym czy w Arctos et antarctos
caeli rossiaci (1690) oraz Pelni nieubywajqcej chwaty (1691) Jawor-
skiego. Wystepowala w stopniu mytel (12 pkt) i charakteryzowa-
fa sie kaligraficznymi wykonczeniami. Kursywnych kapitalikéw
tego stopnia uzyto najprawdopodobniej na karcie tytutowej Pel-
ni... oraz w tytutach Arctos..., cho¢ mozliwe, ze s3 to wersaliki
mniejszego garnituru, wykorzystywanego gléwnie w marginaliach
(garmont ~ 10 pkt). Co znamienne, w Lutni Baranowicza kursy-
wa nieomal nie wystepuje. Pojawia si¢ dopiero na koncu dziela,
w opisach przedstawionych graficznie symboli-metafor krzyza.

Szwabacha uzyta w Lutni Apollinowej Baranowicza (w stopniu
13 (mytel) lub 14 (gruby mytel) pkt) na pewno jest tozsama ze wzo-
remz lat 30. xv11 wieku, kiedy drukarnia, pozostajaca wowczas pod
rzadami Piotra Mohyly [ Drukarze. .. 1960: 142 ], otrzymala nowe
czcionki gotyckie i tacinskie. Najprawdopodobniej odlat je Leon-
ty Jeruzalimowicz®’, znany z nazwiska giser pracujacy wtedy dla
oficyny kijowsko-peczerskiej. Czcionki te wykorzystywano przez
wiele lat, 0 czym $§wiadczy poréwnanie drukéw z réznych okreséw,

Zapasko podaje, ze tekst gléwny zlozono czcionka, ktdrej 10 wierszy mierzy
42,5 mm.

Podpisany pod okolicznos$ciowym utworem na cze$¢ Mohily: Imnologia, si jest
Piesnostowie na deri Woskriesienija Jisusa Christa [zob. Drukarze... 1960: 143].
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np. Parergon cudow swigtych obraza [...] Bogarodzice w Monasty-
ru Kupiatickim Hilariona Denisowicza (1638), Choreae bini solis
in nuptiis Janussii Radziwil (1645) Filipa Bajewskiego, panegiryki
Stefana Jaworskiego (Echo glosu wolajqcego na puszczy. .. 1689, Arc-

tos et antarctos caeli rossiaci 1690 oraz Pelnia nieubywajqcej chwaly. ..

1691) czy Hippomenes Sarmacki. .. Filipa Orlika (1698). Prakty-
ka ta dowodzi, ze w drukarniach kresowych, rzadko wykorzystu-
jacych czcionki facifiskie, zmiany krojéw pism mogly zachodzi¢
wolniej, dlatego druki z réznych okreséw mogly wykazywac nie-
wielkie réznice.

W Lutni wystepuje interesujace zjawisko wywodzace sie po-
$rednio z wezesnych drukdéw, a bezpoérednio zakorzenione w $re-
dniowieczu - stosowanie gdzieniegdzie abrewiacji w celu lepszego
i bardziej efektywnego rozmieszczenia tekstu, np. w §rédtytutach
lub w indeksie. W polskich drukach koronnych zwyczaj ten pod
koniec wieku xv1I zdaje si¢ juz zanika(, ale na Kresach - jak wi-
da¢ - nadal byt powszechny, co potwierdzaja réwniez przyktady
z Czernihowa (Notiy piec).

Poprzedniczka drukarni czernihowskiej byta drukarnia no-
wogrodzka, dlatego ich zasoby mozna rozpatrywacd Iacznie. Nawet
pobiezna analiza drukéw wskazuje, ze obie oficyny dysponowaty
czcionkami cyrylickimi i tacifiskimi (co nie dziwi wobec publiko-
wanego w nich repertuaru). Wigkszos¢ dostepnych w drukarni
czernihowskiej garnituréw lfaciniskich stanowily antykwy o wiel-
kosciach: 68 pkt, 60 pkt, 42—44 pkt (misal duzy) czy 36-38 pkt
(sabon), 16 pkt (tercja), 12 pkt (mytel) i 10 pkt (garmont), a takze
kursywa 16-punktowa (tercja) oraz gotyk w stopniu 12-13 pkt (my-
tel). Cyrylicy uzyto m.in. w Notiy pie¢, zaréwno w tekscie gléwnym
(Zapasko okresla jej wielko§¢ — 10 wierszy — na 61 mm), jak i w cy-
tatach (motcie) otwierajacych dzielo, gdzie zastosowano wigksze
stopnie. Ciekawym rozwigzaniem jest tu zwlaszcza réwnoczesny
sklad cyrylica i gotykiem, cho¢ ta pierwsza jest znacznie wieksza
w oczku i wymaga innych odstepéw miedzywierszowych ze wzgle-
du na znaki nadpisane.

W wydanym w Czernihowie dziele Notiy pie¢ znalez¢é mozna
interesujace przyktady allografii [zob. il. 13], dobrze oddajace pro-
blem éwczesnych zecerdw starajacych sie zlozy¢ teksty w réznych

17
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jezykach. Co istotne, mamy tu do czynienia ze $wiadoma decy-
Zja zecera, a nie z proba obejécia jakiej$ niedogodnosci czy braku
technicznego. W dziele tym bowiem uzyto czterech jezykow (la-
cina, polski, starocerkiewny i prosta mowa / ruski?), ktére zostaly
ztozone za pomoca dwoéch alfabetéw i réznych krojow. Starocer-
kiewny skladano cyrylica, facing zazwyczaj kursywa, cho¢ zda-
rzaja si¢ réwniez zapisy antykwa, jezyk polski gtéwnie gotykiem,
ale tez antykwa i kursywa (w cytatach i tytulach). Najciekawsze

sa przyklady tekstéw w prostej mowie, skladane kursywa, podob-
nie jak fragmenty polskie, mimo ze fleksja i specyficzne stownic-
two wykazuja silne zwiazki z jezykiem uzywanym powszechnie

w tym regionie. Wybor takiej grafii musiat by¢ swiadomy, gdyz

spore fragmenty skladane cyrylica $wiadcza o tym, ze czcionka

byta dostepna, tylko zecer wybral inny alfabet i inng forme skladu,
aby podkresli¢ odrebnosé tych systemoéw. Te prawidtowosé widad

takze w dedykacji dla carewicza Fiodora, gdzie jezyk jest rosyjski

(ruski?), ale zapis lacinski.
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Il.13  Notiy pigc, ran Chrystusowych pigc.
Sklad wiersza w jezyku polskim
i fragment w jezyku ukrainiskim
zapisany alfabetem lacinskim

Zrédlo: Baranowicz 1680.
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9. Uklad typograficzny i wyréznienia

31
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Warto zwrdcic¢ uwage na fakt, ze zbiory kazari Baranowicza sa do§¢
zbiezne z cyrylickimi drukami religijnymi swoich czaséw, a nawet
wiecej: sa typowymi przykladami tej typografii. Jedng z najwaz-
niejszych cech tych ksigzek jest ich podobienstwo do rekopisu —
zarébwno w warstwie slownej, jak i dekoracji graficznej. Nie jest
to niczym niezwyklym, gdyz wszystkie drukowane ksiazki daw-
ne w jaki$ sposéb nawiazuja do tradycji rekopiémiennej, podob-
nie jak wigkszo$¢ wezesnych krojéw pism wywodzi sie z kaligrafii.
Na Zachodzie odrywanie sie druku od rekopisu nastapito jednak
znacznie szybciej, a nowy sposéb projektowania krojéw antykwo-
wych, bardziej konstruowanych niz kaligrafowanych, rozpoczal si¢
juz pod koniec xv1 wieku. Cyrylicki pétustaw, podobnie jak kroje
gotyckie®!, znacznie diuzej zachowat swoje rekopismienne pocho-
dzenie (poréwnanie rekopiséw i drukéw wskazuje na duzg zbiez-
no$¢** [Pietkiewicz 2015: 214, 249]). Druki cerkiewne osiagnely
wiec charakterystyczny ksztalt typograficzny oparty na pewnej
tradycji, co wida¢ nie tylko w kazaniach Baranowicza, ale réw-
niez w licznych drukach pochodzacych z oficyn Kijowa i Moskwy.
Duzy format pozwalal na staranne rozlozenie treéci, dzieki
czemu zbiory kazan Baranowicza sa do siebie do$¢ podobne. Mex
dyxoeHuti jest jednak zdecydowanie bardziej estetyczny i elegancki,
a zastosowanie druku dwukolorowego $wiadczy o luksusowym
charakterze tego dziela. Uklad kazdego rozdzialu jest podobny:
kazanie rozpoczyna ilustracja dobrana do tresci, pdzniej nastepu-
je wysrodkowany tytul, a nastepnie tekst poprzedzony inicjatem
o wysokodci czterech wierszy. Kolumna ujeta jest w podwdjna
ramke linijna, obok tekstu gtéwnego, mniejszym stopniem pisma
wlamano marginalia. Koniec kazania uformowany jest w cul-de-
-lampe i zakoniczony finalikiem. Wyjatkowo$¢ poczatku kazania

Trudniej powiedzie¢ to o pismach postgotyckich, ktore s3 niejako wtérne wobec
rekopisow.

W xvi1 wieku wystapilo zjawisko pewnej inwersji w rozwoju pisma: nie tylko
pisma drukarskie byly wzorowane na rekopisach (jak mialo to miejsce w wieku
weczeéniejszym), lecz rowniez druki stawaly sie obowigzujacym wzorem dla pisma
recznego [Pietkiewicz 2015: 249]. W kulturze zachodniej nieco podobnie wygla-
dat rozw¢j fraktury.
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33

podkresla kolor czerwony, obecny w zywej paginie, tytule i inicja-
tach [zob. il. 14]. Wysrodkowane $rédtytuly sa czarne, podobnie
jak nastepujacy po nich inicjal.
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Il.14 Meu dyxosnuii. Materiat dekoracyjny — ilustracja, inicjat i finalik

Zrédlo: Bapamosuy 1666.

Dla zréznicowania treéci zastosowano cztery stopnie pisma:
najwiekszy z nich do tytuléw, nastepny do podtytutéw i §rodty-
tutow, kolejny do tekstu gléwnego, a ostatni pojawia si¢ w zywej
paginie, marginaliach i opisie zrédet zamieszczonym po tytule.
Rozwigzanie to przypomina niemal wspoélczesne podejécie do
funkcjonalnego wykorzystania konkretnych stopni pisma (obec-
nie teoretycy takze wyrdzniaja cztery zakresy wielkosci optycznej,
nazywane zgodnie z ich przeznaczeniem: tytulowymi, §rédtytuto-
wymi, tekstowymi i notkowymi [Henestrosa, Meseguer, Scaglione
2013: 101-102] ). Piekna, wyrazna kolumna, zawierajaca $rednio 26
wierszy mierzy zwykle ok. 35 znakéw, co przy starannej interlinii
zapewnia wysoka czytelno$¢ tekstu®®. Calosci dopelniaja paginy:

Duzy stopien pisma pozwolil na zastosowanie jednej kolumny przy duzym for-
macie. Zazwyczaj przy mniejszym stopniu pisma zecer decydowat si¢ na skiad
w dwoch tamach, co znacznie poprawiato czytelno$c.
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zywa, w oddzielnej ramce, otoczona ozdobnikami (z zachodnimi
wzorami Granjona), i biezaca, umieszczona wylacznie na stronach
nieparzystych (co wskazuje na foliowanie), oraz sygnatury i kusto-
sze bedace standardowymi elementami ulatwiajacymi introligato-
rowi prace na pézniejszym etapie. Wszystkie te rozwigzania czy-
nig z Meu dyxosnuii jedno z najpiekniejszych wydan, jakie wyszty
z drukarni kijowskiej.

W poréwnaniu z tym drukiem Tpy6u: cro8ec nponosrdnux
prezentuja sie znacznie skromniej. Przede wszystkim brak w nich
takiej rozrzutnosci: zrezygnowano z koloru, uzyto takze znacznie
bardziej ekonomicznego kroju pisma (co jest jak najbardziej zro-
zumiale wobec ogromu tego dziela, liczacego sobie grubo ponad
800 stron). Kazdy kolejny rozdziat zaczyna si¢ na nowej stronie
duza rycing i tytulem, a podrozdzialy oddzielone s3 podtytuta-
mi. W przypadku kazan wystepujacych w kilku warjantach nowa
wersja bywa poprzedzona przerywnikiem z motywami religijny-
mi (wykorzystano w tym celu specjalne klocki ze zmiennymi me-
dalionami, bedace w posiadaniu drukarni kijowskiej) lub pasem
ztozonym z drobnych ozdobnikéw typograficznych. Poszczegolne
teksty otwieraja inicjaly w dwdch wielkosciach, a koniczg je cza-
sem, w zaleznoéci od pozostalego miejsca, fragmenty uformowa-
ne, podobnie jak poprzednio, w cul-de-lampe. Niekiedy tekst jest
réwniez zakoriczony finalikiem, ale wida¢ staranie zecera, by sktad
byt jak najscislejszy.

W tytulach rozdziatéw analizowanych drukéw cyrylickich do-
strzec mozna tendencje powszechng takze w ksiazce lacinskiej,
amianowicie gradacje wielkosci: tytul, a czasem kilka pierwszych
wierszy, byt sktadany réznymi stopniami pisma lub wersalikami
i kapitalikami. Ten schemat zastosowano réwniez w kazaniach.
To istotne z tego wzgledu, ze w drukach cyrylickich, wktérych uzy-
wano tylko czcionek cyrylickich, sposéb wyrédzniania fragmentow
tekstu czesciej opieral sie na zmianie wielkosci, podczas gdy w dru-
kach Iacinskich stosowano wymiennie kilka typow pisma, np. gotyk,
antykwe i kursywe, co pozwalalo na gre tzw. kolorem (w znaczeniu
typograficznym: zmiane szaro$ci kolumny). Podstawowym spo-
sobem wyrdzniania, powszechnie wykorzystywanym w ksiegach
liturgicznych (np. Axaducmu Xpucmy, 60zopoduyi i ce. Mukoaaro,
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Kijéw 1654 ), pozostawalo jednak wprowadzanie wersalikéw oraz
czerwieni. Zecerzy w badanych drukach umieszczali wersaliki za-
réwno w tytulach, jak i w tekscie.

Klasycznym sposobem oddzielania od siebie poszczegélnych
partii tekstu jest tez $wiatlo. To pdzne druki, wiec czytelnikowi
przyzwyczajonemu do lacinskiego skladu zaskakujacy moze wy-
da¢ sie brak podzialu tekstu na akapity. Oczywiscie wystepuje
podzial na wigksze calosci, ale w obrebie danego rozdzialu nie
ma dodatkowych $wiatel. Jedynym rozwigzaniem ulatwiajacym
lekture s3 nieco wigksze odstepy przed niektérymi majuskutami
rozpoczynajacymi zdania, co przypomina o ponad 100 lat starszy,
stosowany w drukach laciniskich zwyczaj poprzedzania nowej tre-
$ci wiekszym $wiattem. By¢ moze to specyfika kazai Baranowicza,
bo winnych drukach cyrylickich (np. w dziele Kamino sipu Jawor-
skiego z roku 1730) wciecia akapitowe wystepuja.

Druki lacifiskie Baranowicza s3 znacznie bardziej ztozone,
szczegolnie pod wzgledem literackim — cze$¢ pisana jest wierszem,
a cze$é proza — ale takze z powodu wykorzystania w nich réznych
jezykow i alfabetéw, co nie pozostalo bez wplywu na ksztalt typo-
graficzny tych dziel. Trzy z badanych drukéw lacinskich to zbiory
w wiekszej czesci lub w caloéci poetyckie: Lutnia, Notiy pigé oraz
Ksigga $mierci. Nowa miara jest tekstem gléwnie prozatorskim (co
warunkuje jej polemiczny charakter), lecz zgodnie ze zwyczajem
zawiera takze wiersze, przede wszystkim w postaci paratekstow.
Utwory poetyckie w drukach Baranowicza zwykle skladane sa
z inicjalem (oraz wersalikowa druga litera) i z wcieciem co dru-
giego wiersza®*, dzieki czemu latwo ogarna¢ wzrokiem calosé.
Niekiedy sklad podkre$la typowsa dla baroku dynamike wiersza
oraz $redniéwke poprzedzona znacznym odstepem. Zdarzaja sie,
oczywiscie, wyjatki od tej zasady, np. gdy wiersz jest cytatem lub
wtretem w tekscie prozatorskim.

Poezja Baranowicza jest bardzo gesta: liczne koncepty, ok-
symorony i metafory niekiedy wymagaja szczegdlnych zabiegéw,
np. wprowadzenia powtérzen lub anagramoéw, jednak w warstwie

Ten zabieg zecerski polega na sktadaniu naprzemiennych wierszy z wcieciem, co
dynamizuje uklad kolumny.
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typograficznej brak silniejszych wyréznien tego typu zabaw stow-
nych. To o tyle ciekawe, ze cho¢by w panegirykach zecerzy akcen-
towali wizualnie fragmenty obejmujace zaszyfrowane wiadomosci.
W przypadku Baranowicza brak tego typu sygnaléw nie wynikal
raczej z nieudolnodci zecerdw, wykazujacych spora bieglto$¢ w skia-
dzie wielojezycznych tekstow, lecz mogt by¢ spowodowany wiarg
autora w inteligencje czytelnika, ktéry — podprowadzony pewny-
mi wskazéwkami — sam powinien rozwigzywac ukryte w tekscie
kalambury.

Sklad w tomikach poetyckich jest zasadniczo regularny, cho¢
niekiedy dostrzec mozna pewng trudno$¢ z umieszczeniem utwo-
réw w kolumnie, stad manipulacja $wiattem w interlinii tytuléw
oraz wybor do skladu tytulu wersalikéw albo kapitalikow — w za-
leznosci od dostepnego miejsca (Lutnia). Widaé tez roznice w bie-
glosci sktadu: druk kijowski jest zdecydowanie staranniejszy od
drukéw z lokalnej oficyny w Nowogrodzie, a potem w Czerniho-
wie; dotyczy to rowniez stopnia zlozonosci tekstu. Niewatpliwie
zecer kijowski mial duzo wigksza wprawe oraz samodyscypline
w stosowaniu §rodkéw wyrazu: ich ograniczenie sprawia, ze Lut-
nia wydaje si¢ szlachetnie minimalistyczna, znacznie czytelniejsza
i bardziej estetyczna niz druki prowincjonalne.

Proza sktadana jest zwykle podobnie, niezaleznie od jezyka
(polski, starocerkiewny), oczywiscie z zachowaniem zasad wla-
$ciwych kazdemu alfabetowi (rozpoczynanie nowej treéci od ini-
cjatu, kolejna litera wersalikowa). Podzial na akapity bywa intere-
sujacy: niekiedy kazdy akapit odpowiada jednej metaforze, dzieki
czemu tekst jest starannie podzielony; poczatek kazdego akapitu
podkresla ponadto duze wcigcie. Czesto pojawiaja sie jednak dos¢
chaotyczne rozwiazania — to skutek duzej zlozonosci tekstu, cza-
sem wrecz naszpikowanego cytatami aciskimi i polskimi (nie-
kiedy wyréznianymi innym typem pisma), fragmentami poetycki-
mi (skfadanymi w ukladzie wierszowanym) oraz sentencjami czy
$rodtytutami, wyrdznianymi wigkszym stopniem pisma, a nieraz
i innym krojem. Te zabiegi sprawiaja, ze tekst wizualnie przypomi-
na misterny kobierzec, nietatwy w lekturze, co moze wigzaé si¢ ze
specyfika estetyki barokowej i charakterystycznym dla sztuki de-
koracyjnej horror vacui. Niekiedy — w zaleznosci od uktadu — zecer

123



124 KLAUDIA SOCHA

koriczyl tekst klasycznym ukladem cul-de-lampe, czasem podkres-
lonym przez dopasowany finalik, zwykle w uktadach fagodnie pot-
kolistych, rzadziej w formie ostrych szpicow, charakterystycznych
raczej dla renesansu.

Sklad materiatu dodatkowego (indeksy, marginalia, zywa pa-
gina) nie odbiega zbytnio od rozwiazar zwyczajowo stosowanych
w drukach kresowych i koronnych. W Notiy pigé nie pojawia si¢
jednak pagina biezaca, mimo ze w ramce tekstowej jest dla niej

miejsce [zob. il. 15].

Il.1s  Notiy pigé... Brak paginy biezacej, ilustra-
cje $rodtekstowe

Zrédlo: Baranowicz 1680.

Zgodnie z tradycja wersaliki i kapitaliki wystepuja gtéwnie w ty-
tulach. Nalezy przy tym zauwazy¢, ze zecer starannie stosowal roz-
$wietlenie, co poprawialo czytelnos¢ tekstu i jego estetyke. W nie-
ktérych drukach (np. Notiy pigé) wersaliki (najczesciej antykwowe,
nawet w tekscie gotyckim) oraz kapitaliki pelnily funkcje wyréz-
niel. Co ciekawe, w Lutni rozwigzanie to jest zdecydowanie rzad-
sze; w nielicznych przypadkach uzyto nawet wersalikéw gotyckich.
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10. Ilustracje
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W badanych drukach cyrylickich ilustracje maja znaczenie kluczo-
we, 0 czym $wiadcza przywolywane opracowania Bartolini. Stano-
wia rozszerzenie tekstu, zaproszenie do medytacji i zmiany zycia.
Procz tego buduj strukture publikacji, laczac grafike z tekstem
i prowadzac do korespondencji pomiedzy stowem i obrazem. Taka
wielo$¢ funkeji uzasadnia potrzebe dokladniejszej analizy. Istotny
jest takze udzial autora w procesie doboru ilustracji do tekstu, a na-
wet — jak twierdza niektorzy badacze — ich powstania. Wedlug Ka-
mienievej przynajmniej cze$¢ rycin wykonano na zlecenie Barano-
wicza oraz na jego koszt; nalezaly one do jego drukarni (Jalinski byt
wszak grawerem). Trzy z nich noszg inicjaly Siemiona Jaliniskiego,
dwa — Konstantina, specjalnie w tym celu sprowadzonego przez Ba-
ranowicza do Nowogrodu-Siewierskiego, a dwunastu pozostalych
nie opatrzono inicjalami, chociaz rodzaj i sposéb wykonania tych
rycin wskazujg na tych samych graweréw [Kamenesa 1974: 174].

Zaréwno pelne zaangazowanie autora, jak i wielopoziomowa
funkeja ilustracji w zbiorach kazan sprawiajg, ze s3 one nieodzow-
nym elementem tekstu. Warto przy tym zauwazy¢, ze chodzi tu
o ilustracje w pelnym znaczeniu tego slowa, a wigc ryciny $cisle
zwigzane z tekstem, a nie dekoracje, dobrane by¢ moze tematycz-
nie, ale bez $cistego powigzania z treScia. W Mew dyxosnuii kolejne
kazania s ilustrowane®® scenami stanowiacymi pézniej kanwe ho-
milii. Kaznodzieja nawigzywal do konkretnych fragmentéw Ewan-
gelii, np. do sléw Chrystusa skierowanych do Samarytanki: ,Daj
mi pi¢’, ktore staly sie zarazem podtytulem rozdziatu.

Ryciny sa starannie wykonane: maja odpowiednie rozmiary,
dopasowane do ukladu typograficznego strony*®, i wiaza sie z tra-
dycja ikony poprzez opisywanie przedstawianych postaci. Stylowo

Zapasko wspomina, ze ilustracje do kazan byly wykonane przez nastepujacych
grawer6w: Elijaha, Kz, T, ACCF, EC, TP, Is, S. Ya., ME. Twierdzi tez, ze istnialy dwie
wersje tego dziela; druga zostala wydrukowana gléwnie z tego samego zestawu,
ale zamiast rycin réznych mistrzow, zaczerpnietych z poprzednich wydan, zawiera
ryciny wykonane specjalnie dla tego wydania.

Uzyte do ich wykonania klocki stuzyly drukarni znacznie dluzej, takze do wy-
konywania drzeworytéw ulotnych obecnych m.in. w rekopisach cyrylickich
[zob. Deluga 2003: 70].
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takze tacza sie z ikong, chod tutaj ten zwiazek jest luzniejszy, gdyz
ikona ruska jest dos¢ silnie skonwencjonalizowana pod wzgledem
sposobu formowania twarzy (okreslone proporcje), a ryciny cechu-
je wigksza swoboda®’. Badania nad materialem graficznym suge-
ruja, ze niektore ilustracje moga by¢ oparte na starszych wzorach,
cho¢by wspomniana juz ilustracja do spotkania Chrystusa z Sa-
marytanka, ktérej wczesniejsza wersja (z lat 30.) zostala umiesz-
czona w rekopisie Irmologionu. Drzeworyt ten wykorzystano tak-
ze w druku Mesjasz Prawdziwy z roku 1669 [Deluga 2003: ViI].
Podobnie postepowali drukarze koronni: wielokrotnie wykorzy-
stywali te same ryciny w réznych drukach, a po zuzyciu klockow
wykonywali bardziej lub mniej udane kopie. Pozyskiwali materiat
zréznych zrodel, inspirujac sie takze grafika innowiercza (katolicy
wykorzystywali ryciny protestanckie, a w drukach prawostawnych
zdarzaja si¢ inspiracje katolickie. ... ).

Bardzo interesujace wydaja sie proby poszukiwania wzoréw
tych ilustracji, zwlaszcza ze ich biblijna tematyka ma liczne ana-
logie w sztuce zachodniej (trudno nie wspomnie¢ ilustrowanych
Biblii Lutra czy postylli). Laczy je z Zachodem takze pewna sy-
multanicznoéé scen przedstawionych na jednej rycinie (np. uka-
zujacej Chrystusa opowiadajacego apostolom przypowies¢ i tre§¢
tej opowiesci) oraz, znane réwniez ze $redniowiecznych miniatur,
nastepstwo czasowe — wyobrazone poprzez umieszczane jeden po
drugim obrazy wkomponowane w jedng ilustracje. Przykladem
jest choc¢by scena chodzenia Chrystusa po jeziorze, poprzedzona
odprawieniem ttuméw, wyprawieniem uczniéw na drugi brzeg je-
ziora i calonocng modlitwa, co prezentuja kolejne scenki prowa-
dzace do finalu ukazanego w centralnej czesci ryciny, czyli nieuda-
nej proby Piotra, zakoniczonej zapadaniem sie w morskie odmety
i podtrzymanie go przez Jezusa. Podobnych kompozycji jest wiele,
co znowu przywoluje analogiczne przyklady z zachodnich drukéow

Najsilniej wida¢ te wplywy w niektérych przedstawieniach krajobrazu, gdzie
stylizowane skaly bardzo silnie przypominaja malarstwo ikonowe. Wydaje sie
to cechg lokalnego stylu dostrzegalnego juz w sztuce ksiazki rekopismiennej;
podobne stylizowane krajobrazy znalez¢ mozna w przypisywanych Rublowowi
miniaturach z Ewangeliarza Chitrowa [zob. reprod. Pietkiewicz 2015: 361].
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o tematyce biblijnej, cho¢ takze wschodnig tradycje cyklow scen
hagiograficznych okalajacych ikony $wietych.

Tlustracje w zbiorze Tpy6u: sa zdecydowanie mniej jednolite
stylowo. Co ciekawe, niektore z nich nosza znamiona sztuki za-
chodniej zwigzanej z barokiem, o czym $wiadcza ozdobne ramy
w formie wolut oraz liczne dekoracje roélinne, czasem o bardzo
prostym, jakby ludowym rysunku. W pierwszym z przywolywa-
nych toméw kazan dekoracja jest bardziej ascetyczna: prosta rama
ryciny nieodciggajaca uwagi widza od sceny o znaczeniu podsta-
wowym w naboznej lekturze tekstu. Ilustracje te maja tez zdecydo-
wanie inny charakter — bardziej emblematyczny lub symboliczny;
mogg interpretowaé prawdy wiary, ukazywac je za pomocg obra-
zu (np. krzyz Chrystusa i jego starotestamentalny typ — waz mie-
dziany) albo nawiazywa¢ do konkretnych $wiat, takich jak Pokrow
taczony z tradycjg cerkiewna. Do tej ostatniej grupy naleza takze
przedstawienia $wietych.

Jak wida¢, cyrylickie zbiory kazan uzupelniono grafikami
o charakterze ilustracyjnym lub symbolicznym. Nieco inng funkecje
pelnia ryciny w laciniskich dzielach Baranowicza. Przede wszyst-
kim jest ich znacznie mniej, a poza tym nie sg specjalnie do tych
dziel przygotowane — nawet jesli maja $cisle ilustrowa¢ tekst, nie
s3 zwigzane z nim tak integralnie, jak w kazaniach. S3 to (zgodnie
zreszty ze zwyczajem panujacym w wiekszosci drukarn) obrazy
religijne w funkgji ilustracji medytacyjnych, odpowiadaja wiec
tematyce tych dziel.

W Ksiedze $mierci pojawia sie rycina ikony Matki Bozej Kupia-
tyckiej [Deluga 2003: 81-82], motyw do$¢ powszechny — podobny,
cho¢ nieco bardziej ozdobny wzdr, mozna znalez¢ w kijowskim Pa-
rergonie cudéw z 1636 roku [ Tutoss 1918: 301]. W Notiy pigé zawarto
z kolei kilka rycin, w tym takze miedzioryty. Jeden z nich, nieco
wiekszego formatu, przedstawiajacy Ukrzyzowanie, zostal wkle-
jony do egzemplarza pochodzacego z Biblioteki Wréblewskiego
(Litewska Akademia Nauk). Pozostale grafiki umieszczono w teks-
cie, co pozwala przypuszczad, ze stanowily istotny element zamystu
typograficznego projektu. Dedykacje dla carewicza zakoriczono —
zgodnie z tradycja — calostronicowq rycing wizerunku Matki Bozej
Ilinskiej, ktéry czczono w malej cerkwi pod wezwaniem proroka
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Eliasza. Swiatynia ta blisko zwigzana byta z Baranowiczem, ktory
postanowit odbudowa¢ przylegly do niej klasztor i stworzy¢ kom-
pleks zwany troicko-ilinskim monasterem [Deluga 2003: 82-83].
Ten szczegdlny obraz Maryi, jako istotny dla biskupa, bywal inspi-
racja rycin tworzonych przez licznych artystow z jego kregu (Lau-
rentego Kszczonowicza, Antoniego Tarasewicza, rytownika Ga-
wrila oraz autoréw anonimowych) i pojawiat sie czesto w drukach
czernihowskich tego okresu. W tym samym egzemplarzu znajduje
si¢ jeszcze jedna, bardzo ciekawa rycina ukazujaca Chrystusa zmar-
twychwstalego jako triumfatora — na rydwanie ciagnietym przez
trzy baranki [ Deluga 2003: 87]. Zapasko w swojej bibliografii nad-
mienia, ze rycin powinno by¢ wiecej (4), ale w dostepnych egzem-
plarzach ich nie bylo. Ostatnia calostronicowa rycina medytacyjna
jest Pieta otwierajaca dzieto Nowa miara [zob.il. 16]. To niezwykle
ciekawy obraz faczacy ten motyw z krzewem winnym i kielichem
meki. Chrystus, w odréznieniu od innych tego typu przedstawien,
nie jest martwy w ramionach Matki, lecz zyje i ttoczy do kielicha
winny moszcz z latoroéli oplatajacej widoczny za plecami Matki
Bozej krzyz. Dos¢ odleglym, ale trafnym skojarzeniem jest $rednio-
wieczna ttocznia mistyczna, w ktérej krzyz staje si¢ narzedziem
do tloczenia wina. W kontekscie rycin z przedstawieniami Maryi
warto takze wspomnie¢ o otwierajacej Lutni¢ niewielkiej winiet-
ce z Matka Boska z Dziecigtkiem. Ilustruje ona wiersz o pannach
madrych i dwéch pigcioliterowych imionach (Jezus, Maria) sta-
nowigcych przepustke do nieba.

Procz ilustracji stuzacych do modlitewnego skupienia zna-
lez¢ mozna u Baranowicza takze swego rodzaju dostowne nawia-
zania do tekstu, np. w Ksigdze Smierci, gdzie wiernie zilustrowano
wiersz o incipicie ,Na Krzyzu oczy, na Krzyzu uszy”, ktory zache-
ca do przygladania si¢ mece Chrystusa i nieustannego jej przezy-
wania. Towarzysza mu wizerunki krzyza polaczone z czesciami
ciala (oczy, uszy, dlonie, stopy, serce), przypominajace, ze chrze-
$cijanin w swoim ciele nosi meke Boga i tylko krzyz jest dla nie-
go narzedziem zbawienia. Podobny zabieg zastosowano w Notiy
piec, gdzie drobne drzeworyty ilustruja treéci wyrazone w tekscie
(np. oko wskazuje, ze Bég Ojciec patrzy na czlowieka, ucho na-
kazuje stucha¢ Syna, a serce wyraza prosbe do Ducha Swigtego
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I.16 Nowa miara... — ilustracja

Zrédlo: Baranowicz 1676b.

o stworzenie czystego serca) [zob. il. 15]. W Ksiedze $mierci i Lut-
ni funkcje ilustracji-ozdobnikéw pelnia niewielkie drzeworytowe

krzyze, w ktére wpisano czteroliterowe stowa bedace symbolami,
metaforami krzyza lub przywotujace zwigzane z nim skojarzenia

(wréznych jezykach, np. spas (zbawienie) lub CRUX, LAUS, FONS).
To realizacja barokowych konceptéw [Radyszewskyj 1996: 160
162], bardzo lubianych w tym czasie zaréwno przez poetdw, jak
i kaznodziejow, cho¢ tradycja laczenia krzyza z réznymi przed-
miotami, bedagcymi symbolami lub metaforami pozwalajacymi na

glebsze przezycie tajemnicy ofiary Chrystusa [ por. Kobielus 2011],
jest znacznie starsza. Ten typ skojarzen wystepowal w literaturze

i sztuce katolickiej oraz prawostawnej [ Uspienski 2010].

Ozdobniki

Drukarnia kijowsko-peczerska dysponowata sporym zasobem
ornamentéw, poczynajac od winiet, poprzez kilka kompletéw
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dekoracyjnych inicjaléw w alfabecie lacinskim i cyrylickim, a na
licznych drobnych ozdobnikach typograficznych koriczac®®. Wy-
korzystywala te zasoby zaréwno w drukach cyrylickich, jak i facif-
skich (oczywiscie précz inicjatéw, ktére przypisane byly do kon-
kretnych alfabetéw [zob. il. 13]). Jak juz wspominano, ozdobniki
te pojawiaja sie we wszystkich badanych drukach, cho¢ oczywidcie
z 16203 czestotliwoscia. Najbardziej bogato dekorowano zbiory ka-
zan, zamieszczajac w nich nie tylko material ilustracyjny w funkeji
np. finalikéw lub nagléwkéw [zob. il. 2], ale réwniez liczne finaliki
o motywach religijnych (np. aniolowie czy veraikon [zob. il.13]),
roélinnych lub abstrakcyjnych. W zasobie drukarni znalazty sie
takze filigranowe arabeski duzych rozmiaréw, ktére wykorzysty-
wano najczesciej jako finaliki.

Jedyny badany facinski druk z tej oficyny, czyli Lutnia jest
stosunkowo ubogo zdobiony. Gléwna dekoracje stanowi ramka
otaczajaca kolumne, zlozona z powielanych fleuronéw w formie
stylizowanego kwiatu z dwustronnie wygieta fodyzka [zob. il. 9].
Ten sam ozdobnik, potaczony z bardzo ciekawym, typowym dla tej
drukarni wzorem geometrycznym (nasladujacym tradycyjny haft)
wykorzystano na karcie z wierszem wprowadzajacym do zbioru
kazait Meu [zob. il. 7]. Poza ilustracjami, wystepujacymi gléwnie
w ramie wydawniczej, oraz wspomnianymi krzyzami i winietkami
znaczacymi zastosowano w Lutni tylko kilka finalikéw: cechujace
sie szlachetng prostotg ozdobniki skladane z drobnych elementéw
typograficznych (s. 215 i zakoniczenia indekséw — rejestr i zona)
oraz finalik z maszkaronem (koniec tekstu gléwnego). Mimo iz
drukarnia kijowska dysponowata dekoracyjnymi klockami inicja-
towymi, klasyczna prostota wymagata uzycia niemal wylacznie an-
tykwowych inicjaléw typograficznych.

Drukarnie w Nowogrodzie i Czernihowie warto analizowa¢
lacznie, chod pojawiaja sie miedzy nimi pewne rozbiezno$ci wyni-

Ornamenty typograficzne to inicjaly (ozdobne, czgsto drzeworytowe i zwykle),
winiety (motywy dekoracyjne figuralne, floralne, abstrakcyjne lub geometryczne,
zwykle drzeworytowe) oraz drobne ozdobniki typograficzne: (fleurony) geo-
metryczne, floralne (np. w formie liscia — hedery) lub symboliczne (np. krzyz).
Z ozdobnikéw typograficznych odlewanych ze stopu zecerskiego mozna byto
sklada¢ wigksze formy ornamentalne (np. finaliki lub ramki).
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kajace ze stopniowego zuzycia materiatu drukarskiego, co skutko-
walo zbijaniem czcionek i utratg ostroéci odbitki. Badacze podkres-
laja, ze najbardziej zréznicowane byly inicjaly pochodzace jeszcze
z Nowogrodu - z motywami roélinnymi, zwlaszcza przypomina-
jacymi kwiaty orlika. Dopiero wiek XVIII przynidsl zmiane: poja-
wily sie inicjaly z pejzazami, wizerunkami ludzi, zwierzat i ptakow
[Kamenesa 1974: 180]. W badanych drukach wigksze klocki inicja-
lowe pojawiajq sie rzadziej (zwykle byly stosowane w wigkszych
formatach), zazwyczaj w ramie wydawniczej lub na poczatku no-
wego tekstu czy fragmentu.

Ornamenty stosowano zgodnie z przyjetymi wowczas zasa-
dami: wigksze winiety najczeéciej w funkeji finalikéw (zwlasz-
cza uklady tréjkatne, np. winieta z motywem lisci akantu z Ksiggi
$mierci, Nowej miary czy z Notiy pig¢). Najwiecej dekoracji tego
typu zawiera Nowa miara, w ktorej na koficu wigkszych calosci
pojawiaja sie one kilkukrotnie. Szczegélnie ozdobna jest winieta
zveraikonem. Ciekawy byl tez zabieg odwrdécenia o 180 stopni mo-
tywu akantu, co dalo efekt ,podparcia” kolumny przez tréjkatny
wspornik. Drobne ozdobniki typograficzne, podobne do dekora-
cji obecnych w innych europejskich drukach, grupowano w wiek-
sze formacje, np. w zywej paginie (jako przerywniki lub finaliki).

12. Whioski

Na przyktadzie drukéw Baranowicza wida¢, ze typografia kresowa
podlegata wptywom dwoch kultur i tradycji. Z jednej strony do-
strzegalne s inspiracje kultury zachodniej, europejskiej, gtéwnie
katolickiej, przejawiajace sie nie tylko w wyborze jezyka polskie-
go (lub facinskiego), przez dlugi czas uwazanego za literacki, bar-
dziej wyrobiony, a co za tym idzie lepiej oddajacy niuanse poezji,
ale takze w obecnosci niektérych pradéw literackich i religijnych
ksztaltujacych mentalnoéé duchownych, pisarzy i luminarzy tego
okresu. Z drugiej strony silna jest tradycja ruska, dostrzegalna na
poziomie pisma (cyrylica) oraz stosunku do obrazu. Do pewne-
go stopnia druki cyrylickie, zwlaszcza religijne, ulegly krystalizacji,
tzn. zachowaly rozwigzania jeszcze rekopismienne, przeciwstawia-
jac sie modernizacji, co wida¢ zwlaszcza po reformie pisma Piotra I.
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Zauwazy¢ mozna przy tym, ze niektdére prady estetyczne s
uniwersalne — komponuja sie réwnie dobrze z drukami zachodni-
mi, jak i tradycyjnymi. Przykladem sa chociazby ozdobniki typo-
graficzne typowe dla calej Europy; mozna nawet wysledzi¢ droge
ich rozpowszechniania si¢ w kolejnych krajach. Innym zjawiskiem
tego typu sa pewne rozwigzania estetyczne czy stosowane najchet-
niej proporcje stronic i kolumn.

Generalnie kultura ziem dawnego Hetmanatu jawi si¢ jako
niezwykle interesujaca, chociazby ze wzgledu na rozwoj jezyka,
ksztaltowanego przez inne, lepiej rozwiniete jezyki, systemu za-
pisu (szczegdlnie ciekawe wydaja si¢ przypadki allografii), formo-
wania si¢ odrebnoéci kulturowej tego regionu oraz jej przejawow
materialnych (zachowane zabytki, centra kultury, w tym kultury
druku, oraz bardzo ciekawa sfera tworzenia i odbioru swoistego
kodu objawiajacego si¢ w literaturze, malarstwie i grafice — row-
niez ksigzkowej). Warte uwagi wydaja sie takze zwyczaje prakty-
kowane przez drukarzy, czesto zbiezne z tymi, ktére od lat stoso-
wali drukarze koronni, choé¢ czasem odrebne, wytworzone przez
zaklady lokalne. Interesujacym zagadnieniem badawczym staje
sie stopien specjalizacji dawnych zeceréw. Trudno stwierdzié, czy
raczej doskonalili sie w skladzie w konkretnych jezykach, czy tez
wladali obydwoma (polski i prosta mowa), a nawet wieksza ich
liczba (facina, cerkiewnostowianski)®®. Czy przyklady allografii
wskazuja na probe oswojenia lokalnego jezyka, ktory rozwinat sie
na tyle, ze nie przystawal do tradycyjnego, cyrylickiego alfabetu?
Interesujacym zagadnieniem badawczym jest tez rola drukarstwa
w ksztattowaniu si¢ pewnych norm jezykowych, ktére sprawily, ze
pierwotna prosta mowa przeksztalcila si¢ w jezyk nazywany dzi$
niekiedy staroukrainskim.

Przywolany passus Wieliczkowskiego wskazuje, ze jednak moglo tak by¢ znacznie
czesciej, niz sie wydaje, cho¢ wiele mowiace stajq sie takze narzekania Baranowi-
czaw korespondencji z Innocentym Gizelem. W jednym z listow datowanym na
1670 rok, proszac o pomoc w przygotowaniu publikacji swojego polemicznego
traktatu Nowa miara dawnej wiary. .., Baranowicz zali si¢ na brak wyksztatconych
wlacinie wspéipracownikéw, ktérzy umieliby przelozyé ja na polski [zob. Jazape
1865: 116-117].
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Wazne jest takze metodologiczne zalozenie, ze badacz nie po-
winien warto$ciowac kultury duchowej i materialnej badanego re-
gionu. Anachroniczne oceny estetyczne czy poréwnania z innymi
kregami kulturowymi moga uniemozliwi¢ zrozumienie specyfi-
ki i unikatowosci zabytkéw. Z tego wzgledu wszystkie dostepne
materialy nalezy analizowa¢ w szerokim kontekscie kulturowym.
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Klaudia Socha

Eastern or Western Art? 17th-Century Eastern Borderlands
Typography in Printed Works of Lazar Baranovych

The article attempts to compare the characteristics of Lazar Barano-
vych’s texts printed in both Latin and Cyrillics scripts. The comparison
is particularly interesting, given that the author is a representative of
17th-century writers from the Dnieper Ukraine who wrote in multiple
languages (Latin, Polish, Church Slavonic, Russian, Ruthenian) and styles.
The graphic design of their texts was adapted to their subject matter and
language, yet the close relationship between the language systems lead to
the emergence of a characteristic style of interpenetrating means of ex-

pression typical of the region.

Keywords: typography of 17th-century print; old book layout; Latin and
Cyrillic print in the Dnieper Ukraine.
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