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Andrzej jak Architekt.
O projektach Andrzeja Tomaszewskiego

. Architekt ksiazki, wydawca, redaktor, drukarz, publicysta,
wykladowca...

Wydawca jest architektem. Tak jak architekt musi on sprecy-
zowac cel swej budowli, okresli¢ jej mase i profile, podporzad-
kowa¢ im detale i wyglad calosci. Musi wnikna¢ w dzieto, by
w sposob rozsadny dobrad typografie, ilustratora i format, usta-
li¢ rytm ksiazki, czyli stosunek proporcji gléwnych skladnikow
woluminu; na koniec nie moze straci¢ z oczu tego, ze ksigzka
jest przede wszystkim i gléwnie tekstem, ze tekst musi pozostaé
czesci najistotniejsza i najbardziej wksiazce przyciagajacaize
w konsekwencjiilustrator czy dekorator jest mu podporzadko-
wany. [cyt. za: Wiercifiska 1986: 55 ]

Wygloszone w 1900 roku przez Noéla Clémenta-Janina stowa
mimo uplywu lat pozostaja weigz aktualne. Projektowanie ksiazki jest
bowiem nieustannym wyzwaniem dla jej tw6rcéw, niezaleznie od
czasow i zaawansowania §rodkéw technicznych. Nadal najwazniejsza
jest pracakoncepcyjna, tworcza, polegajaca na konstruowaniu prze-
myslanej struktury, ktdra utatwia czytelnikowi przyswajanie treéci.

W gronie wspolczesnych polskich typograféw szczegélne miej-
sce zajmuje Andrzej Tomaszewski (ur. 1948). Zaprojektowane przez
niego publikacje od ponad 40 lat z powodzeniem stuzg czytelnikom,
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a dzigki szczegdlnym walorom graficznym byly wielokrotnie nagra-
dzane, prezentowane na licznych wystawach’ oraz wykorzystywane

w dydaktyce akademickiej na kierunkach edytorskich. Tomaszew-
skiego wyrédznia sposrdd grona projektantéw publikacji niezwykle

szerokie spektrum zainteresowan, dziatan i do$wiadczen w obsza-
rze wytwarzania ksigzki — jest redaktorem, drukarzem, wydawca,
publicysta oraz wykladowca. Jak sam opowiada:

Pigc¢dziesiat lat obracam sie na pograniczu kilku §rodowisk za-
wodowo zwiagzanych z ksigzka. Mam wiele kontaktéw z oso-
bami i instytucjami dzialajacymi na polu pisarstwa, designu,
poligrafii, edytorstwa, bibliologii oraz ksiegarstwa i bibliote-
karstwa. [ ...] Przyzwyczailem si¢ do takiego panoramicznego
spojrzenia, w ktérego centrum widzenia znajduje sie ksigzka.
Nie jaka$ abstrakcyjna, rozumiana wedlug wydumanych nauko-
wych definicji jako ,zespdt wartosci psychicznych i intelektu-
alnych’, ale jako rzeczywisty, konkretny przedmiot w jego uzy-
tecznej, materialnej i graficznej formie. [ Tomaszewski 2019: 7]

Ogromny wplyw na zawodowe wybory i zainteresowania To-
maszewskiego miata atmosfera jego rodzinnego domu. Tworzyli
ja rodzice: matka — Czestawa Tomaszewska, pracujaca w wydaw-
nictwie ,Wiedza Powszechna’, oraz ojciec - Roman Tomaszewski,
znany wydawca, poligraf, bibliofil, typograf, publicysta i wykfa-
dowca [Chamera-Nowak 2011: 217, 2019: 17-18]. Wspomina o tym
sam Tomaszewski:

Waskie skupienie uwagi na ksigzce wyniostem z domu. Wy-
chowatem si¢ wérdd regatéw z ksiazkami, pod biurkiem ojca
wylepiajacego makiety i redagujacego miesigcznik ,Poligrafi-
ka”. Rodzice pracowali w wydawnictwach, a w naszym domu
bywali drukarze, redaktorzy, graficy. Pachnace drukarska far-
ba iintroligatorskim klejem $wieze ksigzki przynoszone przez
ojca z wydawnictwa Czytelnik i mame z Wiedzy Powszechne;

1 Naszczegdlng uwage zastuguja wystawy Bibliothemata (Warszawa 2008), Bibliothe-
mata 2 (Wroclaw 2018) i Bibliothemata 3 (Warszawa 2019).
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traktowane byly z atencja i juz jako dziesieciolatek wiedzialem,
ze nie spadly z nieba, ale byly rezultatem nielatwej i uwaznej pra-
cynaréznych etapach ich powstawania. [ Tomaszewski 2019: 8]

Po ukonczeniu szkoly podstawowej Tomaszewski rozpoczat
nauke w Technikum Poligraficznym w Warszawie i tu podczas
praktyk trafit do Doswiadczalnej Oficyny Graficznej Pracowni
Sztuk Plastycznych, gdzie tajnikéw sktadu uczyt go Leon Urban-

ski’. Bez watpienia ten wybitny typograf mial na mlodego adepta

I.1  Andrzej Tomaszewski w Domu Stéw w Lublinie, 2022 rok?

Wiegcej na temat tego wybitnego tworcy pisata Ewa Repucho [zob. Repucho 2016].
Notabene warto doda¢, ze ksiazke te opracowat graficznie wtasnie Andrzej Toma-
szewski.

Wiszystkie zamieszczone w artykule ilustracje pochodza z archiwum prywatnego
Andrzeja Tomaszewskiego.
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czarnej sztuki bardzo duzy wplyw - zaszczepial mu upodobanie
do pieknej litery i szlachetnej, klasycznej typografii. Po ukoricze-
niu technikum Tomaszewski podjat studia bibliotekoznawcze na
Uniwersytecie Warszawskim, a nastepnie na Uniwersytecie Wro-
clawskim. Jednoczesnie rozpoczal prace zawodowa i zatrudnil sie
na stanowisku zecera w Warszawskiej Drukarni Akcydensowej. Od
1973 roku pracowal jako asystent, a potem technolog w Osrodku
Badawczo-Rozwojowym Przemystu Poligraficznego, a w latach
1977-1979 kierowal redakecja techniczng w Paristwowym Instytu-
cie Wydawniczym i byt specjalista ds. $wiattodruku w Zaktadach
Offsetowych Rsw Prasa w Warszawie. Lata 80. rozpoczat jako kie-
rownik pracowni graficznej i redakeji technicznej w wydawnictwie
ksigzkowym Mlodziezowej Agencji Wydawniczej (1980-1982),
skad zostal usuniety w czasie stanu wojennego. W 1982 roku przy-
jat go do swojej drukarni Andrzej Zieliniski. Tomaszewski pracowat
tam na stanowisku zecera przez kolejnych osiem lat.

W latach 9o, ktére przyniosly ogromne zmiany na polskim
rynku ksiazki zaréwno w sferze gospodarczej, jak i technologicz-
nej, Tomaszewski probowal swoich sil jako redaktor i wydawca
kwartalnika po$wieconego typografii i liternictwu drukarskiemu

,ProTypo” (1991-1992). Bardzo szybko uzmystowit sobie koniecz-
nos¢ wejscia w $wiat technologii cyfrowych, co zaowocowalo pra-
cg na stanowisku types designera w Apple Computer imc Poland
(1992-1995). W tym okresie jego gléwnym zadaniem byla polo-
nizacja fontéw (dokonal tego w odniesieniu do ponad 9oo kro-
jéow). Nastepnych pie¢ lat (1995-2000) spedzil jako grafik-typograf
w Publishing Institute w Warszawie, a w 2001 roku zaczal wykony-
wa¢ wolny zawdd typografa i redaktora. Zaprojektowat do dzisiaj
ok. 300 ksigzek dla ponad 40 wydawcéw. W 2009 roku rozpoczal
prace w Centralnym Osrodku Badawczo-Rozwojowym Przemy-
shu Poligraficznego, gdzie byl odpowiedzialny m.in. za wydawanie
czasopisma naukowego , Acta Poligraphica’”.

Na drodze zawodowej Tomaszewskiemu towarzyszyly nie-
ustanne zmiany technologiczne: od ofowianej czcionki i tzw. sktadu
goracego, poprzez fotosklad, az do cyfrowego przygotowania publi-
kacji. A poniewaz interesowata go nie tylko dzialalno$¢ praktyczna,
lecz takze wszelkie aspekty teoretyczne zwigzane z projektowaniem
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IL.2  Andrzej Tomaszewski w Muzeum Ksigzki

Artystycznej w Lodzi, 2023 rok

i wytwarzaniem publikacji, zglebial na wlasny uzytek dzieje ksiaz-
ki i szeroko pojetej kultury druku. Zdobyta wiedza i do$wiadcze-
niem chetnie dzielil sie w wielu czasopismach branzowych — opu-
blikowat ponad 300 artykutéw publicystycznych i naukowych na
tamach periodykéw wydawniczych, poligraficznych oraz biblio-
logicznych*. Realizowal takze wigksze projekty pimiennicze. Po-
wszechnie znane sa jego ksiazki: Inwentarium typografii. Pismo
drukarskie (Wroctaw 1989), Leksykon pism drukarskich (Warszawa

4 Swoj pierwszy tekst pt. Badania czcionek i linii Andrzej Tomaszewski oglosit
w 1968 roku na tamach czasopisma , Litera” redagowanego przez Romana Toma-
szewskiego. W kolejnych latach publikowal m.in. w ,Poligrafice”, ,Wydawcy”,

»Rocznikach Bibliotecznych’, ,Roczniku Biblioteki Narodowej”, ,,Sesjach Varsa-
vianistycznych” czy ,Polish Libraries Today” [zob. Chamera-Nowak 2011: 227;
2019: 18-19; Bibliografia 2019: 29-32].
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1996), Zapiski ksigzkoroba (Warszawa 2006 ), Dopisek do przypiséw
alias notek (Warszawa 2008), Giserzy czcionek w Polsce (Warszawa
2009), Szelest kart. Bibliografia sentymentalna przez Andrzeja To-
maszewskiego spisana (Warszawa 2011), Szelest wtéry (Warszawa
2019), a takze rozchwytywana Architektura ksigzki (Warszawa 2011;
wyd. 2 — 2018). Publikacje te stanowia dzi$ nieoceniona pomoc
w ksztalceniu studentéw kierunkéw edytorskich i projektowych.

Ze wzgledu na bogata wiedze i doswiadczenie Tomaszewski
byt zapraszany do licznych kolegiéw redakcyjnych waznych czaso-
pism branzowych: ,Pro Typo’, ,Litera”, ,Macworld”, ,Poligrafika’,
JWydawca”, ,Wiadomosci Ksiegarskie”, ,Images” oraz , Acta Poli-
graphica”. Pelnil takze funkcje jurora konkurséw wydawniczych,
poligraficznych (np. Ztoty Gryfi Lider Nowych Technologii) i gra-
ficznych. Od 1981 roku czynnie dziala w Polskim Towarzystwie
Wydawcow Ksigzek; w latach 2014-2021 byl komisarzem konkur-
su PTWK Najpiekniejsze Ksigzki Roku. Od 2015 roku zasiada we
wladzach towarzystwa, od 1994 roku jest wiceprezesem Polskiej
Grupy Uzytkownikéw Systemu Tex (GUST), a od 2006 roku nale-
zy do Stowarzyszenia Ksiegarzy Polskich.

Tomaszewski jest bardzo ceniony w $rodowisku ludzi ksiaz-
ki, o czym $wiadczg chociazby liczne nagrody, jakie otrzymal. Jest
posiadaczem m.in. Honorowej Odznaki Polskiego Towarzystwa
Wydawcéw Ksiazek (2005), Ztotej Odznaki Honorowej Stowarzy-
szenia Ksiggarzy Polskich (2006), odznaczenia Rady m.st. Warsza-
wy Zastuzony dla Warszawy (2008), odznaczenia Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego Zastuzony dla Kultury Polskiej (2008),
odznaczenia Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego — me-
dal srebrny Zastuzony Kulturze ,Gloria Artis” (2012), odznacze-
nia Polskiej Izby Druku Medal Zastuzony dla Polskiej Poligrafii
(2013) oraz Srebrnego Krzyza Zastugi — odznaczenia przyznawa-
nego przez Prezydenta Rp (2013) [zob. Repucho 2019: 11-15].

2. Sprecyzowac cel swej budowli, okre§li¢ jej mase i profile...

W pracy architekta ksigzki bardzo wazne jest okre$lenie celu dzia-
lania — zauwazal przywolany na poczatku naszego tekstu Clément-
-Janin. U Tomaszewskiego cel ten jest zawsze jasno sprecyzowany:
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Ilustracje

sem na pelnej szerokoséci kolumny tekstu, ignorujac wolne miejsce z boku
ilustracji. Sam obraz ilustracji jest juz przetworzony graficznie przez pokaza-
nie wylacznie konturéw i przekracza ramke dolnym fragmentem.

Przyktad 6 to juz daleko idaca interpretacja graficzna samej ilustracji.
Tutaj konturowy obraz potgczony jest z ramka i cieniem obiektu. W catosci
jest teraz zupelnie nowym obrazem. Opis ilustracji umieszczony jest obok, aby
nie przeszkadzal w percepcji obrazu.

Bogactwa typografii gromadzono dhugo, ponad s50 lat, dzicki
pracy drukarzy, drzeworytnikéw, kaligrafow, graweréw; odle-
waczy czcionek. Skarby znajdujq si¢ w zabytkowych ksiggo-
zbiorach, we wspélczesnych bibliotekach, wzornikach pism,
a takie w ikonografi obfitcj éwiatowej

literatury dotyczacej ,czarnej szeuki”.
Nic leiq jednak zapomnianc oraz nic
ulegly bezezynnej tezauryza
nerzy, specjalisci komunikacji wizual-
nej, projektanci ksigick i fontéw kom-
puterowych crerpia z bogactwa form
historycznych drukéw. Nickiedy biorg
pomyst idei kroju pisma albo jego

P

Bogactwa typografii groma-
dzono diugo, ponad sso0
lat, dzigki pracy drukarzy,
drzeworytnikéw, kaligra-
fow, graweréw, odlewaczy
cacionck. Skarby znajdujg
sig w zabytkowych ksiggozbio-
rach, we wspélczesnych bibliote]
wzornikach pism, a takie w ikon
fitej éwiatowej literatury dotyczacc ,czamnej szeuki”. Nic leiq
jednak zapomnianc oraz nic ulegly bezczynnej tezauryzacii.
; specjaliéci komunikacji wizualncj,
brcy fontow komputerowych raz po

Wipétezesni dizajner
projektanci ksigick, ©
raz czerpiq z bogactwa form historycznych drukéw. Nickiedy

biorg pomystidei kroju pisma albo jego uiycia, innym razem

Przykfad 7 Przykfad 8

Przyktad 7 pokazuje ilustracje pozbawiong ramki i obtamang tekstem.
Opis znalazt si¢ niespodziewanie wewnatrz rysunku. Dolny element ilustracji
swobodnie wychodzi w $wiatlo dolnego marginesu.

Przyktad 8 to réwniez ilustracja obtamana bez ramki. Zachowano wy-
razne $wiatlo pomigdzy tekstem i obrazem, a opis z prawej strony oblamuje
ilustracje wedlug podobnej zasady.

Przytoczone przyklady sg by¢ moze w swoim wygladzie nieco schema-
tyczne i akademickie. Obrazujg jednak ewentualnosci i perspektywy ksztatto-
wania formy ksigzki. Oczywiscie w wypadku ilustracji artystycznych, fotografii
dokumentacyjnych lub archiwalnych nie bedziemy interweniowa¢ graficznie
i fantazyjnie ich przeksztalca¢, ale w ksigzkach popularnonaukowych, tech-
nicznych czy podrecznikowych warto szukac jakiego$ wizualnego wspolnego
mianownika. Pomystowe rozwigzania graficzne czesto tworzg nowg jako$¢ ma-
teriatu ilustracyjnego i pozwalaja unikng¢ wydawniczej sztampy.

Istnieje tez pewien typ ilustracji, ktorych projektant ksigzki nie ma prawa
w zaden sposob interpretowac graficznie. Nalezg do nich ilustracje prezentu-
jace sens tego, co opisano, lub zastepujace opis. Na przyklad w publikacji
medycznej ilustracja przedstawiajgca dno oka, ktérej stopien szczegdtowosci,
barwa, pole obserwacji s3 informacjami prymarnymi i niezbednymi do pra-

IL.3  A.Tomaszewski, Architektura ksigzki dla wydawcow, redaktoréw,
poligrafow, grafikéw, autoréw, ksiegoznawcow i bibliofiléw, Warszawa

2011, S. 110
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ksiazka przede wszystkim stuzy do czytania, a projektant powi-
nien ufatwia¢ odbidr zawartych w niej tresci. Dzialania wspoélcze-
snego architekta ksigzki powinny wiec skupic si¢ przede wszyst-
kim na tym, aby publikacja byla jak najbardziej komunikatywna

iprzyjazna czytelnikowi. Estetyka jest wazna, ale nie najwazniejsza.
Projektowanie skomplikowanej tre§ciowo edycji wymaga swoistej

inzynierii intelektualnej, nie za$ wylacznie poszukiwania wyrazu

artystycznego.

Trzeba pamietal, ze rzadko kiedy czytelnik siega po ksiazke
tylko z powodu jej waloréw estetycznych. Duzo czeéciej jego
celem jest tres¢: intelektualna zawarto$¢ dzieta naukowego,
przyjemno$¢ obcowania z literaturg piekna albo edukujaca in-
formacja. U zdecydowanej wigkszosci czytelnikow satysfakcja
plynaca z atrakcyjnosci szaty graficznej lub wydrukowanych
ornamentdw jest na dalszym planie. [ Tomaszewski 2011: 75]

Projektant powinien wiec zrezygnowac z efektownych pomy-
sléw artystycznych, jesli mialyby one naruszy¢ czytelno$¢ publi-
kacji. ,Funkcja przed estetyka. Uzytecznos¢ przed efekciarstwem.
Logika przed picknem” [ Tomaszewski 2011: 9] — podkresla To-
maszewski.

Dzis, gdy zalewa nas ogrom typograficznych projektéw, zarow-
no w formie tradycyjnej, jak i cyfrowej, tworzenie komunikatéw
czytelnych, o jasnym i zrozumialym przekazie jest bardzo wazne.
Zauwaza to réwniez Tomaszewski:

Czytanie i $ledzenie wszystkiego, co oferuje rynek, jest niemoz-
liwe, a wybor zalezy nie tylko od zainteresowan potencjalnego
czytelnika, ale i od sposobu podania graficznego. Publikacja
sensownie zaprojektowana i wpadajaca w oko zostanie szyb-
ciej wybrana niz na przyktad druk typograficznie nudny albo
gmatwajacy tre$¢ komunikatu. [ Tomaszewski 2011: 9]

Typografia nalezy do sfery metakomunikacji, polega na ,komu-
nikowaniu komunikatu, na informowaniu o informacji” [ Toma-
szewski 2011: 10]. Projektant odgrywa wiec we wspélczesnym
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spoleczeristwie wazng role [ Tomaszewski 2011: 10]. Szukajac od-
powiedzi na pytanie, czy mozna realizowa¢ ja w sposob doskona-
ty, czy istnieje publikacja idealna, Tomaszewski chetnie odwoluje
sie do propagowanej w latach 70. xx wieku teorii typografii kon-
genialnej/totalnej rozumianej jako harmonijne polaczenie tresci,
formy i funkcji publikacji [ Tomaszewski 2006b: 18-20, 2011: 76;
por. Socha 2022: 107-124]. Zgodnie z ta koncepcja wszelkie $rod-
ki formalne powinny by¢ podporzadkowane charakterowi ksigzki.
Typograf zdaje sobie sprawe z tego, ze osiagnigcie takiej idealnej
formy jest trudne, a czesto wrecz niemozliwe. Niemniej jednak
juz samo dazenie do doskonato$ci uwaza za niezmiernie wazne
i potrzebne [ Tomaszewski 2011: 76].

Uczen Urbanskiego powtarza za swoim mistrzem, ze prace
nad ksigzka trzeba rozpoczaé od gruntownego zapoznania sie z jej
trescia. Dopiero po przeczytaniu publikacji mozna zacza¢ tworzy¢
wstepna makiete. ,Wlagnie ta faza pracy nad ksiazka jest czesto
lekcewazona przez wydawcow i niefrasobliwych grafikéw — ubo-
lewa Tomaszewski — a przeciez bez niej nie sposéb zaprojektowaé
zadnej ksigzki merytorycznie i wizualnie spdjnej” [ Tomaszewski
2011: 99]. Typograf dobiera stosowne $rodki w zalezno$ci od cha-
rakteru i przeznaczenia publikacji. Nie preferuje okreglonych for-
matow czy tez siatek, wedlug ktorych rozklada elementy na stro-
nach. Wrecz przeciwnie — jesli tylko ma takq mozliwos¢ i zgode
wydawcy, odchodzi od sztampowych znormalizowanych formatéw
na rzecz réznorodnych ukladéw i proporcji, ktére najlepiej stuza
danej edycji. Moga to by¢ zaréwno strony budowane wedlug kla-
sycznych proporcji (1 12,2:3,3:5,5:8,3:4,1: \/5), jak i wlasne
rozwiazania, umozliwiajace optymalne wyeksponowanie materiatu.

Mimo ze w projektach Tomaszewskiego mozna znalez¢ wie-
le klasycznych rozwigzan, m.in. w sposobie budowania struktury
ksiazki czy relacjach miedzy kolumng a marginesami, nie jest on
wylacznie tradycjonalistg. Obok ukladéw symetrycznych stosuje
rozwigzania asymetryczne i na wskro$ nowoczesne. Nie rezygnu-
je np. ze skladu tekstu w choragiewke, jesli taki uklad sprawdzi sie
w publikacji. Charakterystyczng cechg projektéw Tomaszewskie-
go sa m.in. przypisy skladane na wiele oryginalnych sposobdw,
czemu zreszta poswiecil osobne rozwazania [ Tomaszewski 2008].
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[19] Nedzny zywot

— to ngdzny zywot, jest
ngdznym zywotem
[20] glodze — zjada
[21] kdzac — niszczac,
psujac, niweczae (od
czasownika ,,kazi¢”)
[22] przedsi¢ — mimo
to, w dalszym ciagu
[23] btaznuje — czyni

z ciebie btazna, okpiwa
cig, oszukuje cig (Swiat)
[24] przez — dla,

ze wzgledu na

[25] swej wolej — swa-
woli, whasnej woli,
23dzy

[26] Nie baczysz — nie
dostrzegasz, nie zwa-
Zasz, nie masz wzgledu
[27] Przyrodzenie

— natura

[28] Jadami — Adama,
plerwszego czlowieka
[29] dla —z powodu
[30] zborzon — zburzo-
ny, zniszczony, sens:
szkodzi ci, przyczynia
si¢ do twojego upadku
[31] sie [...] wpdstd —
whikngta, sens: zwigza-
fa si¢ integralnie

[32] pewnie — na pew-

no, z pewnoscig

[33] pozrze¢ — zobaczy¢, sens: doswiadczy¢ wszystkiego na $wiecie

Galgzka 4, nd ktorej tdk wisisz —
Nedzny zywot[19], o ktorym tu styszysz —
Krorgé czarna i biata mysz glodze[zo],
We dnie, w nocy kdzac[21] ci ji srodze.

A wzdy¢ przedsig[22] jibtuszka smikuja,
A tak tobg misternic btiznuje[2;],

Ze przez[24] kgs tej doczesnej swej wolej[5]
Nie baczysz[26] nic, w jikiej jes niewoli.

Przyrodzenie[27] w tobie nie umarfo —

A niemasz nic, co by cie podpérto —
Jeszcze z ojcd, Jadama[28], twojego,

Ktory zwiedzion dla[29] Hikomstwd swego.

A drugiem tem tezes mdrnie zborzon[so],
Ize on byt niesmiertelny stworzon.
Tékze¢ jeszcze 4 iskrd nie zgdsta,

A barzo sie w kdzdego z nas wpastd[s1].

Wszyscy wiemy, ze nam pewnie[32] pomrzed,
A wzdy chcemy tu wszytek Swidt pozrzed[s;).
Kazdy sie tik w swych sprawach funduje[s4],
By miat umrzed, nic tego nie czuje.

Ale radzg¢: przetom’[35] przyrodzenie,

A pomnil36], nacz ci wynidzie[37] sumnienie[38],
Pomni, ze¢ tu krotki czds twej sprawy,
Sprawujze sie jako cztowiek prawy.

Dzierz

[34] funduje — opiera

si¢, zasadza sig, czyni fundamentem - [35] przetom’ — przetam, przezwycigz (tryb rozkazuja.

cy, 2. 0s. |. poj.) + [36] pomni — pamigtaj, miej w pamigci (tryb rozkazujacy, 2. os. 1. poj.)

[37] nacz ci wynidzie — na co przyda si¢, do czego doprowadzi

[38] sumnienie — sumienie
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Podstawowym budulcem kazdej publikacji jest pismo. Jego
kroj decyduje o charakterze projektu. Tomaszewski zaleca, aby
wybiera¢ kroje, ktére podnosza komfort czytania: ,,[...] pisma
o jasnej i prostej strukturze graficznej, bez zbednych ozdobnikéw
i udziwnien” [ Tomaszewski 2011: 32]. Cho¢ przecietny czytelnik
rzadko dostrzega réznice migdzy krojami pisma, ich wlasciwosci
graficzne wplywaja na odbiér tekstu — czesto nie§wiadomie — de-
cydujac o tempie i sposobie lektury [ Tomaszewski 2011: 32]. Do-
bor odpowiedniego kroju pisma ma wigc priorytetowe znaczenie
dla funkcjonalnosci publikacji. Tomaszewski najchetniej stosuje
klasyczne pisma dwuelementowe szeryfowe. Uwaza, ze do najlep-
szych kroj6w, ktdre przetrwaly probe czasu, naleza: renesansowy
Garamond (firm Adobe, Berthold lub Stempel), barokowe kroje
Baskerville oraz Caslon (Monotype), a takze klasycystyczny Wal-
baum (Berthold, Monotype) [ Tomaszewski 2011: 36]. Siega jednak
tez po inne kroje, takie jak: Minion, Myriad, New Century, Uto-
pia, Apollo, Bembo, Modern, Plantin, Centenial, Optima, Palati-
no, Syntax, Stone Sans i Serif [ Tomaszewski 2011: 36] — ich walo-
ry szerzej omawia w swojej Architekturze ksigzki. Ponadto zwraca
szczegdlng uwage na to, jak w foncie zaprojektowane s akcenty
(znaki diakrytyczne), tzn. czy s3 dostosowane do specyfiki jezyka
polskiego i graficznie spdjne z danym krojem pisma. Zazwyczaj
powinny cechowa¢ sie odpowiednia wyrazistoécia i pozostawa¢
czytelne nawet w niewielkich stopniach pisma.

Publikacje Tomaszewskiego wyrézniaja sie szlachetnym, sta-
rannym skfadem. Kluczowe znaczenie ma tu umiejetno$¢ whadci-
wego operowania $wiatlami miedzyliterowymi, miedzywyrazo-
wymi i miedzywierszowymi. Typograf nie tylko potrafi uzyska¢
sklad zwarty, funkcjonalny i przyjemny dla oka, lecz takze dzieki
subtelnemu réznicowaniu $§wiatla uwidocznié hierarchie i struk-
ture treéci. Czytelne i przyjazne uklady osiaga, stosujac zazwyczaj
niewiele §rodkéw wyrazu i subtelne wyrdznienia. Chetnie pod-
nosi atrakcyjno$¢ wizualng tekstu poprzez wprowadzanie liter
alternatywnych, ligatur, inicjaléw, abrewiatur i cyfr nautycznych.
Korzysta czasem z fontéw wzbogaconych o historyczne ozdob-
niki [Tomaszewski 2009a: 224]. Niektére projekty Tomaszew-
skiego zawierajg subtelne ornamenty stylowo powiazane z trescia
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publikacji. W edycjach o nowoczeéniejszym charakterze poja-
wiajg sie natomiast proste elementy kompozycyjne, np. w posta-
ci linii. Tomaszewski zwigksza tez dynamike ukladu za pomoca
odpowiednio skadrowanych i wlamanych w tekst ilustracji, gdyz
jak sam zauwaza:

Role ornamentéw w podnoszeniu atrakcyjnosci druku przeje-
fa ilustracja. To ona wlasnie przetwarzana za pomoca technik
komputerowych, czesto zmodyfikowana przez celowe defor-
macje lub inne zabiegi techniczne, polaczona efektownie z gra-
fika jest gtéwnym elementem ozywiajacym przekaz informacji.
[ Tomaszewski 2011: 116]

W repertuarze Tomaszewskiego znajduje sie wiele doskonale
zaprojektowanych publikacji ilustrowanych. Praca nad tego typu
edycjami zawsze jest wyzwaniem. Typograf zwraca uwage, ze naj-
pierw musi dokladnie poznaé rodzaj materiatu ilustracyjnego, ktd-
rym dysponuje — uwzglednic¢ jego charakter i potencjal, a takze ja-
kos¢ techniczna. Na tej podstawie wybiera sposob eksponowania
ilustracji, rozmieszczenia ich na kolumnie oraz powiazania z pod-
pisami. Uklad moze by¢ bardziej statyczny lub dynamiczny, sto-
nowany lub kontrastowy, trzeba jednak pamietad, aby nie zatraci¢
graficznej jednosci dzieta [ Tomaszewski 2011: 108] — nawet przy
duzym zréznicowaniu materialu graficznego w ksiazce musi by¢
zauwazalny porzadek, spdjna koncepcja faczaca wszystkie stronice.

Istotne znaczenie maja takze papier i oprawa, ktérych dobor
musi odpowiada¢ funkeji i przeznaczeniu publikacji. Tomaszew-

ski podkresla:

Przed przystapieniem do pracy projektant musi wiedzie¢
o technicznych warunkach wykonania ksiazki, przewidzia-
nym standardzie jako$ciowym i przyblizonym kosztorysie
produkcji. Podstawowe informacje dotycza formatu, obje-
tosci, gatunku papieru, techniki drukowania, liczby kolo-
réw, rodzaju oprawy i ewentualnie nazwy zakladu poligra-
ficznego realizujacego zaméwienie wydawcy. [ Tomaszewski
2011: 99
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3.1

W ksiazkach Tomaszewskiego wida¢ wprawne oko do$wiad-
czonego drukarza, ktéry od podszewki poznal procesy poligra-
ficzne i wszelkie ich tajniki. Doskonale orientuje sie tez w historii
ksiazki, czemu chetnie daje wyraz w projektach pozwalajacych na
takie odniesienia tre$ciowe.

Dorobek projektowy Tomaszewskiego jest zréznicowany.
Obejmuje zar6wno monumentalne tomy zakorzenione w wielo-
wiekowej kulturze druku, powazne ksigzki naukowe, eleganckie
albumy, publikacje bibliofilskie, jak i catkiem zwyczajne, skrom-
ne edycje. Tomaszewski najchetniej projektuje ksiazki historycz-
ne i po$wiecone szeroko pojetej kulturze. Dzigki ugruntowanej
pozycji zawodowej moze wybiera¢ zlecenia zgodne z jego zain-
teresowaniami [Pest, Tomaszewski 2013: 126-127]. Jest klasykiem
otwartym na nowoczesnoé¢, ale nie ulega tanim modom, nie jest
tez niewolnikiem najnowszych trendéw w designie. Woli surowos¢
i ograniczenie $rodkéw wyrazu.

Warto przyjrzec sie z bliska kilku projektom Tomaszewskiego,
poniewaz na podstawie szczegélowej analizy mozna dokladniej
poznaé zasady, ktérymi typograf kieruje sie w swojej codzien-
nej pracy.

. Dobrac typografie, ilustratora i format, ustali¢

rytm ksiazki. .. — analiza wybranych publikacji
Sztuka rybotéwstwa Owidiusza (Gniezno 1997)

W 1997 roku Gnieznieriska Oficyna TuM wydata Sztuke rybo-
téwstwa Owidiusza w opracowaniu graficznym Tomaszewskiego.
Ksigzka miala bardzo skompilowang strukture, co stanowilo nie-
male wyzwanie dla grafika. Stworzenie spojnej formy edycji zlozo-
nej z tak wielu réznorodnych elementéw wymagato gruntownego
zapoznania si¢ z tekstem, a nastepnie starannego doboru rozwia-
zan, dzieki ktérym publikacja ta stalaby sie przyjazna i czytelna

Ksiazke otwiera wstep w trzech jezykach: polskim, angiel-
skim i niemieckim. Nastepnie umieszczono tekst gléwny — epos
Halieutica w ukladzie synoptycznym w wersjach polskiej i tacin-
skiej. Tekstowi gléwnemu towarzysza obszerne komentarze filo-
logiczne. Druga cze$¢ zawiera leksykon ryb i stworéw morskich,



ANDRZE]J JAK ARCHITEKT... 28§

o ktorych pisat poeta. Calo$¢ opatrzono tradycyjnym aparatem
naukowym: przypisy, indeksy, bibliografia itp.

Ksiazka otrzymata poreczny format (176 x 250 mm), a kolum-
na tekstowa zostala otoczona szerokimi, ulatwiajacymi lekture
marginesami. Typograf zastosowal w skladzie dwa kroje pisma.
Tekst glowny zlozyt renesansowym Garamondem. Warto dodag¢,
ze font Adobe Garamond autorstwa Roberta Slimbacha byt wow-
czas jednym z ulubionych pism Tomaszewskiego, charakteryzowal
si¢ bowiem bogactwem znakéw: starannie zaprojektowanymi ka-
pitalikami, eleganckimi cyframi nautycznymi, literami alternatyw-
nymi, ligaturami itp.> Nie zawieral jednak wszystkich potrzebnych
liter akcentowych, dlatego typograf przygotowat je samodzielnie
w programie Fontographer 3.5. Klasyczny renesansowy kréj pi-
sma zostal zestawiony z Rusticang Adriana Frutigera, nawiazujaca
do greckich inskrypcji epigraficznych. Réwniez w tym przypad-
ku Tomaszewski musial uzupelni¢ krdj - juz nie tylko o akcenty,
lecz takze o brakujace litery greckie, ktére wystepowaty w tekscie.
Rusticang zostaly zlozone nagléwki, nazwy ryb i odsylacze w lek-
sykonie oraz paginacja. Wszystkie te elementy otrzymaty jednako-
wy stopienl pisma, dzieki czemu — mimo réznorodnoéci i zastoso-
wania kroju o bardzo oryginalnej formie graficznej — publikacja
odznacza si¢ uporzadkowang, harmonijna forma.

Kolumna tekstowa zostala ozywiona przez wlamanie w nia
oszparowanych ilustracji ryb i morskich zwierzat autorstwa wspél-
czesnego grafika Jerzego Strozyka. Artysta stworzyl wizerunki
o charakterze realistycznym, niemal encyklopedycznym - szcze-
golowe, wiernie oddajace cechy fizyczne opisywanych organizmow.
Aby zdynamizowa¢ uklad publikacji i przetama¢ formalny charak-
ter grafik, Tomaszewski subtelnie zmieniatich rozmieszczenie i kat
pochylenia. Dzigki tym zabiegom czytelnik odnosi wrazenie, ze
ryby swobodnie plywaja po kartach ksiazki.

Typograf poczynil pewne innowacje w sktadzie tekstu glow-
nego. Zerwal ze zwyczajem skladania cytatéw w publikacjach na-
ukowych mniejszym stopniem pisma — zastosowal ten sam stopient

Powstanie tego kroju poprzedzily studia Slimbacha nad czcionkami xvI-wiecznej
frankfurckiej giserni Christiana Egenolffa i Konrada Bernera.
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co w tekécie gtéwnym, przy czym oznaczyl cytaty wyraznym wcie-
ciem z lewej strony kolumny. Z kolei w przypisach umieszczonych

u dolu strony zrezygnowat z lokowania odnos$nikéw w indeksie

gérnym — cyfry sa tej samej wielkosci co tekst, tylko wyréznione

odmiang pélgruba. Rozwigzanie te znaczaco poprawily czytelno$¢
skladu. W rezultacie powstal uktad bardzo funkcjonalny, ktéry po-
zwala czytelnikowi sprawnie orientowac si¢ w skomplikowanej

strukturze publikacji.

Ksiazka ukazata sie¢ w dwdch wersjach: standardowej i bibliofil-
skiej. Pierwsza otrzymata kartonowa oprawe z fabriano barwione-
go w masie na kolor morski, z szerokimi skrzydelkami siegajacymi
do grzbietu. Na oktadce typograf umiescil niewielka, czarno-bialg
naklejke z tytulem otaczajacym linearny rysunek przedstawiajacy
dwie ryby. Wersja bibliofilska zostala wyposazona w twarda opra-
we z tloczeniem i grzbietem nasaczonym klejem o zapachu ambry.
Oba warianty wydrukowano na papierze chamois. Poniewaz papier
ten nie jest bialy, ilustracje przygotowano do druku tak, by odciert
podloza nie znieksztalcil ich kolorystyki [ Tomaszewski 2009b].

Ksiazka wymagala ogromnej pracy, ale trud ten zostal doce-
niony — Sztuka ryboléwstwa otrzymata nagrode w prestizowym
konkursie Punkt organizowanym przez ,Gazete Wyborcza”. Juro-
rami byli wybitni graficy: Janusz Stanny, Leon Urbariski i Jan Bo-
kiewicz, ktorzy ,tworzyli trio o niekwestionowanym autorytecie
w sprawach grafiki wydawniczej” [Pest, Tomaszewski 2013: 126].
Raz w miesigcu spotykali si¢ w Ksiegarni Naukowej im. Bolestawa
Prusa w Warszawie, ogladali wszystkie nowosci i przyznawali jed-
nej publikacji honorowa nagrode: Punkt. ,Ksiazke i grafika przed-
stawiano na pierwszej stronie pisma, co projektantom dodawalo
splendoru” [Pest, Tomaszewski 2013: 126 ] — wspomina Tomaszew-
ski. Sztuka ryboltéwstwa zachwycita juroréw. Leon Urbariski chwalit
,szlachetna skromnos¢ oktadki, znakomity uklad kart tytulowych,
[oraz] pigkne ilustracje wkomponowane w tekst poematu” [ Punkt
dla Tomaszewskiego 1998: 1, 12].

3.2. Wspélne gniazdo (Gniezno 2000)

Trzy lata p6Zniej naktadem tej samej oficyny, w ktérej ukazata sie
Owidiuszowa Sztuka rybotéwstwa, wydane zostato Wspélne gniazdo
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w opracowaniu Aleksandra Wojciecha Mikolajczaka - praca przy-
gotowana z myslg o uczczeniu millenium zjazdu gnieznienskiego.
To wyjatkowe dzielo powstalo pod auspicjami Prezydenta Rzeczy-
pospolitej Polskiej Aleksandra Kwasniewskiego oraz Rektora Uni-
wersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu prof. Stefana Jurgi.
Tym razem Tomaszewski stanal przed koniecznoécia stworzenia
publikacji okoliczno$ciowej, majacej z jednej strony upamietni¢
wiekopomne wydarzenie, z drugiej za$ sta¢ si¢ ksiazka-souvenirem
dla uczestnikéw, zwlaszcza zagranicznych, millenijnego spotkania.

Zadanie nie bylo proste, bo w materiale wyj$ciowym znalazly
sie teksty o bardzo réznorodnym charakterze, na dodatek w czte-
rech — a czg$ciowo nawet w pigciu — wersjach jezykowych: polskiej,
angielskiej, niemieckiej i rosyjskiej, a miejscami takze laciniskiej.
Calo$¢ otwiera list Prezydenta RP, po ktérym nastepuja dwa dzia-
ly. Pierwszy — Heri (pol. wczoraj) zawiera wyimki z Kroniki mer-
seburskiego biskupa Thiemara i Kroniki polskiej Galla Anonima
oraz artykul Aleksandra W. Mikolajczaka po$wiecony Gnieznu.
Drugi — Hodie (pol. dzisiaj) miesci oredzie papieza Jana Pawtla 11
do prezydent6éw siedmiu panstw europejskich i kolejny artykut,
tym razem traktujacy o Europie.

Ksiazke wydano w duzym formacie (240 X 340 mm), podkres-
lajac w ten sposéb monumentalnos$¢ wydarzenia. Do skladu - po-
dobnie jak w Sztuce rybotéwstwa — typograf uzyt kroju Adobe Ga-
ramond, o ktérego wyborze przesadzil jego szlachetny klasyczny
wyglad, a takze szeroka gama ligatur oraz uroda liter alternatyw-
nych. Wymienione cechy byly szczegélnie istotne, poniewaz To-
maszewski zdecydowat si¢ podda¢ Wspélne gniazdo stylizacji hi-
storyzujacej®. Zamierzony efekt osiagnal jednak nie tylko poprzez
wybér odpowiedniego pisma, lecz takze powrdt do dawnych sche-
matéw typograficznych i tradycyjnego rubrykowania.

6 Wigcej informacji o tym, w jaki sposéb mozna osiggna¢ efekty stylizacji histo-
ryzujacej, znajduje sie w publikacjach Historyczna typografia Zrédlem inspiracji
wspblczesnych projektantéw [ Tomaszewski 2009a: 223-235] i Powrét do przeszlosci.
Inspiracje dawng ksiqzkq we wspélczesnej typografii [Krzak-Weiss 2011: 233-245]
(tam réwniez o innych projektach Andrzeja Tomaszewskiego czerpiacych z histo-
rycznych rozwiazat).
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W trzech podrozdzialach analizowanej publikacji Tomaszew-
ski zastosowal bowiem znany od péZnego $redniowiecza uklad mo-
dus modernus, oparty na wyraznym rozgraniczeniu tekstu gléwne-
go od tekstow pobocznych i charakterystycznym rozplanowaniu
poszczegolnych elementéw w obrebie stronicy. Zasadniczy tekst —
w tym przypadku wyimki z kronik Thietmara i Galla Anonima
oraz oredzia papieza — zostal zatem ztozony duzym stopniem pi-
sma, wyjustowany i ulokowany w centralnej czesci strony, przy jej
wewnetrznym marginesie, ttumaczenia natomiast rozmieszczono
wokot - u géry, u dotu oraz przy zewnetrznym marginesie (tu zto-
zone znacznie mniejszym stopniem pisma, w ukladzie choragiew-
kowym). Rozwigzanie to — opracowane ongié z mysla o wygodzie
czytelnika, by studiujac tekst gléwny, nie musiat odrywad si¢ oden
w poszukiwaniu dodatkowych, zwiazanych z nim informaciji (przy-
piséw, komentarzy, translacji), gdyz dzieki inkluzjom tekstowym
mial je w zasiegu wzroku — sprawdzilo si¢ tutaj doskonale. Warto
jednak zauwazy¢, ze nie tylko ulatwialo lekture, lecz takze podno-
sito atrakcyjno$é wizualng przekazu. Tym samym celom postuzyly
réwniez wprowadzone przez projektanta rubryki, w szczegdlnosci
te, ktore — zgodnie z dawng tradycja, odzwierciedlong zreszta w sa-
mej nazwie’ — odbite zostaly w kolorze czerwonym.

Wielos¢ i réznorodnos¢ rozwiazan typograficznych zastosowa-
nych we Wspdlnym gnieZdzie rtbwnowazy skromna warstwa ilustra-
cyjna. Na 108 stronicach ksigzki znalazlo si¢ bowiem tylko sze$¢
ilustracji spadowych, ktére przedstawiaja sceny z zycia $wietego
Wojciecha pochodzace z wykonanych w x11 wieku Drzwi Gniez-
nieniskich®. Co ciekawe, ilustracje te pelnia jednocze$nie dwie funk-
cje: nie tylko zdobia, ale réwniez — jako strony dzialowe — oddzie-
laja od siebie poszczegdlne teksty.

7 Termin ,rubrykowanie” pochodzi od stowa ruber (lac.) oznaczajacego kolor czer-
wony, ktérym juz w sredniowiecznych tekstach przekreslano lub zapisywano
pewne litery, by ozywi¢ jednostajny wyglad stronicy spisanej zazwyczaj przy uzy-
ciu czarnego inkaustu; celem tego zabiegu bylo réwniez zwrdcenie uwagi czy-
telnika na wyréznione fragmenty tekstu. Wiecej informacji na ten temat mozna
znalez¢ w m.in. Paleografii taciriskiej Wiadystawa Semkowicza [zob. Semkowicz
2011: 80-81].

8 Zdjecia scen wykonat Mirostaw Eanowiecki.
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Ostatecznie wydano soo egzemplarzy publikacji, z czego 100
w wariancie bibliofilskim — numerowanym. Caly naktad wytto-
czono w Poznariskiej Drukarni Naukowej (dzi$ juz nieistniejacej)
na lekko z6ltawym papierze Cartiere Miliani Fabriano. Pochodzil
on z wloskiej papierni zalozonej pod koniec xviir stulecia, a do-
starczony zostal przez Arte Ufficio z Warszawy’. Calo$¢ otrzyma-
ta twarda oprawe, przy czym egzemplarze bibliofilskie oprawiono
w pélskérek z kozlej skory'® i wyposazono w futeral, natomiast po-
zostate okladziny wykonano z efalinu'! o barwie ciemnowisnio-
wej ilekko zeberkowanej fakturze; grzbiety oklejono tym samym,
ale gtadkim, popielato-bezowym materialem. W obu wariantach
zaré6wno na przedniej, jak i na tylnej okladzinie umieszczono pro-
stokatne tloczenie, w ktére wkomponowano kolorowe reprodukcje
miniatur pochodzacych z kodeksu Ottona, datowanego na pocza-
tek x1 wieku; na przedniej widnieje scena przedstawiajaca personi-
fikacje czterech prowincji oddajacych hold cesarzowi, a na tylnej
tronujacego Ottona 111.

Tak dopracowana pod kazdym wzgledem publikacja nie mogta
pozosta¢ niedostrzezona i niedoceniona. W pelni zastuzenie zyska-
fa zatem uznanie jury Konkursu na ksigzke edytorsko doskonala

»Edycja’, organizowanego od 1999 roku przez magazyn ,Wydawca”
we wspdlpracy z Miedzynarodowymi Targami Ksiazki w Krako-
wie i Arctic Paper Polska.

3.3. Ksigzka na przestrzeni dziejéw (Warszawa 200s)

Zgola odmienne, ale réwnie warte przyblizenia rozwigzania za-
stosowal Tomaszewski w pracy Barbary Bientkowskiej Ksigzka na
przestrzeni dziejow wydanej w 2005 roku przez Centrum Edukacji

9 Dane o typie papieru i jego dostawcy zamieszczone zostaly w kolofonie analizo-
wanej publikacji [zob. Mikolajczak, oprac. 2000: [108]].

10 Skory te przygotowane zostaly przez Zaktady Garbarskie ,,Skotan” w Skoczowie
[zob. Mikolajczak, oprac. 2000: [108]].

11 Firma1Gepa Polska Sp. z 0.0. z Krakowa, ktdra dostarczyla efalin GnieZnienskiej
Oficynie Wydawniczej , TuM” i do dzi$ go dystrybuuje, reklamuje ten material
oprawowy jako wytrzymaly i skrojony na miare: ,[...] delikatna i wyczuwalna
struktura materialu dodaje szyku, a wysoka odporno$¢ na écieranie, zabrudzenia
i wilgo¢ pozwala na realizacje wymagajacych projektéw” [zob. IGEPA 2024].
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Bibliotekarskiej, Informacyjnej i Dokumentacyjnej im. Heleny
Radliniskiej. Ten bardzo wazny podrecznik z zakresu bibliologii
najlepiej scharakteryzowal sam projektant:

Prosze jednak nie wyobrazac sobie, Ze to akademicki elaborat!
To napisany zywym i potoczystym jezykiem rajd przez histo-
rie cywilizacji, ktérego bohaterem jest ksiazka. Ksiazka jako
wytwor ludzkiego intelektu, z duzym bagazem probleméw
jej produkeiji i estetyki wykonania. [ Tomaszewski 2006a: 128 ]

Tomaszewski stanal przed wymagajacym zadaniem, gdyz pu-
blikacja zawierata wyjatkowo duzo réznorodnych materialéw, ktd-
re nielatwo bylo pogodzi¢. Oprécz zestawienia literatury przed-
miotu opracowanego dla calej ksigzki kazdy z jej rozdzialéw zostal
opatrzony skrécong bibliografig po$wiecona poruszanemu w nim
zagadnieniu. Tom wyposazono réwniez w indeks nazw wlasnych,
obszerny (cho¢ podreczny) stownik terminologiczny, a takze wy-
kaz rozbudowanych haset prezentujacych wybrane firmy drukar-
skie, wydawnicze i ksiegarskie oraz wykaz wybranych bibliotek
(z krétkim zarysem dziejow kazdej z nich). Calos¢ zamyka spis
zrédet ilustracji, ktérych notabene byto w omawianej pracy wy-
jatkowo duzo. Polaczenie tak wielu elementéw stanowito zatem
nie lada wyzwanie. Ostatecznie wszystkie dodatkowe materialy
umieszczono na koricu ksigzki i — w odréznieniu od jej czeéci za-
sadniczej - ztozono mniejszym stopniem pisma.

Publikacja ukazala si¢ w porgcznym formacie (165 X 240 mm)
i twardej oprawie gwarantujacej, jakze wazna w przypadku pod-
recznika, trwaloé¢. Funkcjonalnosci dzieta podporzadkowane
zostaly réwniez inne przyjete przez projektanta rozwigzania,
m.in. stosunkowo duze wymiary kolumny (122 X 205 mm), umoz-
liwiajacej pomieszczenie dluzszych tresci, szerokie zewnetrzne
marginesy, ulatwiajace wygodne trzymanie kodeksu, oraz czytel-
na zywa pagina, sluzaca wladciwej orientacji. Nie bez znaczenia
byl tez wybdr kroju. Tomaszewski zdecydowal sie¢ w tym wypad-
ku na zaprojektowany przez Roberta Slimbacha Minion firmy
Adobe, inspirowany ponadczasowym pieknem pdznorenesanso-
wych czcionek i charakteryzujacy sie wyjatkowa ekonomicznoscia
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sktadu przy zachowaniu wysokiej czytelnosci i elegancji [Bring-
hurst 2007: 262].

Uwage zwraca réznorodno$¢ rozwigzan przyjetych dla boga-
tego materialu graficznego. Jak zauwaza typograf:

Tlustracyjno$¢ jest tutaj rzecza bardzo wazna, bo zwykle polskie
publikacje na temat historii ksigzki i drukarstwa ukazywaly sie
w zgrzebnej formie — z szarymi obrazkami, bez staran nalez-
nych tematowi. [ Tomaszewski 2006a: 129 ]

Ksigzka na przestrzeni dziejéw zawiera naprawde sporo ilustracji
(ponad 220), a do tego zdecydowang wiekszo$¢ w znakomitej ja-
kosci'?. Jedne oszparowano, inne nie. Czg$¢é zostala idealnie wkom-
ponowana w kolumne, natomiast pozostate wychodza na margines
lub ztozone s3 na spad — catkowicie go anektuja. Ciekawym rozwig-
zaniem jest umieszczenie ilustracji réwniez w obrebie spisu tresci.
Ascetyczna okladka wyraznie kontrastuje z bogactwem roz-
wigzan zastosowanych we wnetrzu. Na czarnym tle mocno od-
znacza si¢ ulokowany niemal centralnie XvIi-wieczny miedzioryt
przedstawiajacy czytajacego mezczyzne, ktéry korzysta z rucho-
mego pulpitu stuzacego do studiowania ksiag. Uwage zwraca spo-
sob, w jaki projektant umiescit na okladce dane: imie i nazwisko
autorki, tytul oraz informacje o instytucji sprawczej. Przewazajaca
wigkszos¢ z nich wyréwnat do lewej strony, jedynie pierwszej cze-
$ci tytutu pozwalajac ,wyrwaé sie” z okowdw niewidzialnej siatki.
Prostota tego zabiegu polaczona z faktem, ze wszystkie dane zlo-
zone zostaly tym samym krojem (zréznicowane s3 tylko wielkos¢
pismaikolor), sprawia, ze calo$¢ odznacza si¢ szlachetna elegancja.
Nic dziwnego, ze tak starannie dopracowany projekt dostrze-
zono i doceniono, przyznajac jego autorowi edytorska nagrode
,Edukacja xx1”13 w roku 2006 oraz wyrodznienie w 46. konkursie
PTWK ,Najpiekniejsze Ksiazki Roku” (w kategorii ,podreczniki”).

Jak zdradzil projektant, Iwia czes¢ wykorzystanych w Ksigzce na przestrzeni dzie-
jéw ilustracji pojawita sie tam z jego inicjatywy.

Nagroda ta wreczana jest podczas Targéw Ksiazki Edukacyjnej i honoruje war-
to$ci edukacyjno-poznawcze oraz poziom edytorski ksiazek polskich autordw.
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3.4. Magiczna biblioteka (Warszawa 2007)

Warto zauwazy¢, ze cze$¢ rozwigzan zastosowanych w projekcie
Ksigzki na przestrzeni dziejow Tomaszewski wykorzystal rowniez
w innej publikacji wydanej przez Centrum Edukacji Bibliotekar-
skiej, Informacyjnej i Dokumentacyjnej im. Heleny Radliniskiej —
Magicznej bibliotece Grzegorza Leszczynskiego. Podobieristwa sa
na tyle znaczace, ze oba tomy wygladaja, jakby nalezaty do jednej
serii, cho¢ wistocie tak nie jest.

Maja ten sam format (165 X 240 mm) i typ oprawy (twarda),
a takze bardzo podobne okladki - czarne, z ilustracjami nawia-
zujacymi tematycznie do treéci i informacjami umieszczonymi
w podobnym uktadzie. Zbieznoséci mozna dostrzec réwniez we
wnetrzu — w identycznej wielko$ci kolumny, jednakowym kroju
pisma, ktérym zlozono tekst gtéwny, analogicznym umiejscowie-
niu i zblizonej formie zapisu zywej paginy i — wreszcie — wprowa-
dzeniu ilustrowanego spisu tresci.

Spis tresci

Slowo wstgpnc
S

ILo  G.Leszczynski,
Magiczna biblio-

teka, Warszawa

2007 — spis tresci

Mimo licznych podobieristw nie jest to jednak ten sam projekt.
Dlaczego? Odpowiedz jest prosta: poniewaz w publikacji Lesz-
czynskiego znalazly sie elementy, ktére w analizowanej wczeéniej
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pozycji nie wystepowaly i ktére wymogly modyfikacje juz spraw-
dzonych rozwigzan. Mowa mianowicie o dwudzielnej konstrukeji
pierwszej czesci ksiazki oraz umieszczonych w calej pracy przy-
pisach. Typograf podzielil zatem przestrzen wszystkich zajetych
przez pierwsza cze$¢ rozkladéwek w proporcji %5 i V3, wieksza
z nich, umieszczong w gérnej partii, rezerwujac dla tekstu gtéwne-
go, mniejsza zas, biegnaca dolem, przeznaczajac na Skandalicznie
subiektywny kanon na poczqtek wieku, w ktérym znalazly sie repro-
dukcje okladek oraz krétkie oméwienia wybranych przez autora
ksigzek dla mlodszych czytelnikéw. To niestandardowe rozwiaza-
nie nie pozostalo bez wplywu na przypisy, ktére w rezultacie za-
projektowane s3 réwnie nieszablonowo. Nie mogac ulokowac¢ ich
u dotu, bo wszak tam umiejscowiony zostal Skandalicznie subiek-
tywny kanon. .., typograf wcial je w tekst, czesciowo anektujac dla
nich przestrzen zewnetrznego marginesu i dodatkowo sktadajac
je w choragiewke. Zabieg ten zdecydowanie ozywil i urozmaicit
sklad, a jednoczesnie zapewnit komfort lektury.

<o
wharzalnoié sulych

Roksana Jpdrzejewska-
“Wrtbel, Sznurkowa hista
iz, weyd. Nasza Ksiggamia
Hie wiadomo, co jest pigk-
sz ustrace GAgnieszki |
Zelewskici) czy tekst.

IL.io  G.Leszczynski,

wraz z innymi . zbednymi
szpargalami® ozywa
Skupione i refleksyine.

Magiczna biblio-

teka, Warszawa

2007, 8.25

Za podsumowanie tej analizy niechaj postuza stowa autora
ksiazki, prof. Leszczynskiego:
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Magiczna biblioteka. .. jest ksiazka magiczna dlatego, ze opra-
cowal ja najznakomitszy polski typograf Andrzej Tomaszew-
ski, podobnie jak nieco pdzniejsze moje Wielkie male ksigzki.
Lektury dzieci. I nie tylko. Obie sa arcydzielami edytorskimi.

Tak powinno sie wydawa¢ ksigzki o literaturze dla dzieci [ ... ].
[Leszczynski 2024 '

4. Na zakonczenie

Wybitny ksiegoznawca, bibliofil Michal Hilchen napisat swe-
g0 czasu:

Weszystkie opracowania Andrzeja Tomaszewskiego cechuje

niezwykla kultura i wyczucie piekna, wspaniala harmonia tre-
$ciiformy, wysublimowany smak artystyczny i wytrawny gust,
oparty na glebokiej znajomosci wielowiekowych i wielokultu-
rowych dokonan w zakresie twdrczego projektowania ksiazki,
anie powielajacy, sztampowy, tak wspotcze$nie modny design.
Dla Tomaszewskiego bliskie i oczywiste sa zaréwno niuanse

najbardziej nawet nowoczesnego projektowania komputero-
wego, jak i wyrafinowana finezja rozwiazan pietnastowieczne-

go modus modernus czy klasycystycznego ukladu cul de lampe.
[Hilchen 2008: 1-12]

Bo Andrzej to nie tylko Architekt, ale takze, a moze przede wszyst-
kim, Artysta ksiazki.

14 Cytat pochodzi z rozmowy Katarzyny Slany z prof. Grzegorzem Leszczynskim
opublikowanej na blogu Piérkiem i Pazurkiem o Wspdlczesnej Literaturze Dziecig-
cej oraz Mlodziezowej.
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Ewa Repucho, Katarzyna Krzak-Weiss

Andrzej as Architect. On Andrzej Tomaszewski’s Designs

The aim of the article is to present one of the key figures in the contem-
porary book market, Andrzej Tomaszewski, who is a remarkable design-
er, typographer, printer as well as a bibliophile, teacher and populariser of
knowledge about books. Our goal in this article is to present him partic-
ularly as an outstanding book architect expertly skilled in the use of the

polygraphic “trowel” who possesses and effectively uses his deep knowledge

of all the nuances of designing for print. To this end, we present Tomasze-
wski’s selected designs, closely scrutinising them in order to highlight his

versatility and the diversity of his skills.

Keywords: Andrzej Tomaszewski; designer; typographer; book architect.
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