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Ile na glowie miata Maria Konopnicka?

Synteza w projektach Wojtka Janikowskiego

na podstawie oktadki Dezorientacje. Biografia
Marii Konopnickiej Magdaleny Grzebaltkowskiej

Wspélczesna polska oktadka ksigzkowa — po bardzo trudnej kon-
cowce xx wieku i réwnie trudnym poczatku xx1 stulecia, kiedy
,projektowaniem ksiazek zajeli sie marketingowcy, ktérzy nie za-
stanawiali si¢ nad tym, czy okladka ma jakakolwiek warto$¢ arty-
styczng, ale probowali odgadna¢ gust potencjalnego czytelnika”
[Sitkiewicz 2021: 18] i byli skoncentrowani tylko na wykazaniu
zysku, kiedy zwyczaj nieinwestowania w oprawe graficzng ksiazek
popularnych stal sie dogmatem, kiedy z zalozenia nie ilustrowato
sie ksiazek dla dorostych — weszla, jak wskazuje Piotr Sitkiewicz, na
$ciezke powoli prowadzaca w gore. Co prawda okladki we wspot-
czesnej, zdominowanej przez obraz kulturze, w ktérej konsumen-
ci s3 bombardowani zewszad intensywnymi bodzcami zmystowy-
mi — wcigz maja przyciagnaé uwage i dlatego sa podporzadkowane
glownie prawom marketingu. Marcin Rychlewski obecna sytuacje
ksigzek w wielkich sieciach ksiegarskich poréwnuje do ,syndro-
mu supermarketu, gdzie w natloku wrazen i percepcyjnego roz-
proszenia tylko nieliczne z opakowan zwracaja na siebie uwage”
[Rychlewski 2013: 145]. Coraz wigcej wydawcéw decyduje sie jed-
nak inwestowad w ksiazki ,,dobrze zaprojektowane, z tadnymi, in-
trygujacymi oktadkami, wydrukowane bez troski o oszczedno$¢”
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[Rychlewski 2013: 145], wykorzystujace dobrej jako$ci materiaty
poligraficzne. Okladka staje sie tez coraz czeéciej obiektem zain-
teresowania badaczy, w perspektywie zaréwno ksiegoznawczej, jak
i estetycznej czy kulturoznawczej'.

W kontekscie trudnej historii oktadki xx1 wieku wspdlczesne
biografie i dokumenty intymistyczne stynnych polskich pisarek
i artystek maja sporo szczescia. Znajdziemy wérdd nich projekty
wykorzystujace zdjecia autorek w zaskakujacy sposob, np. oktadki
Agnieszki Pasierskiej do serii Biografie dla wydawnictwa Czarne, na
ktorych artystka zastosowala interesujacy uktad: po prawej stronie
czarno-biale zdjecie polowy twarzy, po lewej tytuti nazwa autora
wyrdzniona mocnym kolorem. Dzigki temu okladki biografii Zo-
fii Stryjenskiej czy Ireny Sendlerowej wprowadzaja nas w historie
pelne trudnych doswiadczer, ale tez niedopowiedzen, fragmentéw
biografii ukrytych jakby w cieniu. Obok takich projektéw mozemy
tez odnalez¢ okladki liternicze i typograficzne, ktére catkowicie
rezygnuja z portretu autora, przyjmujac zaréwno elegancka forme
zwyttoczonymi, ukrytymi literami wskazujacymi na to, co nie do
korica odsloniete i autentycznie intymne (jak na okladce Jakuba
de Barbaro do Milos¢ zaczyna sig od milosci Kory dla wydawnictwa
Agora), jak i minimalistyczny ksztalt podporzadkowany wylacznie
typografii, ktora czasami ,rozpada si¢ jak puzzle” [Pol 2021: 117]
(jak na okladce Anny Pol do drugiego wydania autobiografii Andy
Rottenberg Prosz¢ bardzo dla wydawnictwa Marginesy — projek-
tantka wérdd liter sktadajacych sie na imie i nazwisko autorki umie-
$cila nieregularne, okragle plamki przypominajace perly z naszyjni-
ka autorki pojawiajacego si¢ na zdjeciu wykorzystanym na okladce
pierwszego wydania). Na okladkach biografii, autobiografii czy

1 O okladce jako elemencie budowy ksiazki pisali np. Janusz Dunin [2003: 81-90],
Barbara Osuchowska [2005: 209-215] i Agnieszka Bialy [2008: 188-196]. Szcze-
golnie interesujace wydaja si¢ prace projektantow ksiazek po§wiecone projekto-
waniu okladek, takie jak Janusza Gérskiego [2020] czy Patryka Mogilnickiego
[2021]. Okladka moze sta¢ sig takze przedmiotem zainteresowania jezykoznaw-
céw, o czym $wiadczy bardzo ciekawa praca Doroty Piekarczyk [2020]. O zwiazku
estetyki i semantyki w projektach okladek pisali m.in.: Katarzyna Szczesniak
[2011: 29-41], Bozena Hojka [2011: 165-168; 2012: 61-72], Magdalena Lach-
man [2012: §66-584], Marcin Rychlewski [2013] oraz Tomasz Bierkowski i Ewa
Repucho [2017: 11-27].
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dziennikéw polskich twoérczyn mozemy tez odnalez¢ ich intere-
sujace portrety (np. kolorowa, radosna, hippisowska, pozostajaca
w klimacie wibrujacych lat 70. oktadka Izabeli Kaczmarek-Szurek
do Powrét z Bambuko Kasi Nosowskiej dla Wielkiej Litery) lub
bardzo ciekawe kolaze, ktére tacza zdjecia z innymi elementami
graficznymi. Tutaj z pewno$cia wyrdzniajq sie niezwykle, bardzo
spojne projekty Anny Pol do biografii ukazujacych sie¢ w wydaw-
nictwie Marginesy (Ifla Joanny Kuciel-Frydryszak czy Samotni-
ca. Dwa zycia Marii Dulgbianki Karoliny Dzimiry-Zarzyckiej), na
tych okladkach bowiem fragmenty czarno-biatych zdje¢ zostaty
polaczone z nieregularnymi linjami w intensywnym kolorze, nie
tylko domykajac w ten sposdb projekt pod wzgledem graficznym,
ale takze tworzac swoisty ciet wokot opisywanych postaciilaczac
dwa rézne $wiaty: czarno-bialej fotografii i kolorowego rysunku,
a jednoczesnie zycia i opowiesci. Do tej grupy mozemy réwniez
przypisa¢ oktadke Wojtka Janikowskiego do Dezorientacji. Biografii
Marii Konopnickiej Magdaleny Grzebatkowskiej, stanowiaca gléw-
ny przedmiot prezentowanych rozwazan.

Wojtek Janikowski to jeden z najbardziej znanych wspdlczes-
nych polskich projektantéw ksiazek. Ukoniczyt Wydziat Grafiki
Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie. Zajmuje sie grafika uzytko-
wa, typografia, ilustracja i komunikacja wizualna, specjalizuje sie
w projektowaniu wydawniczym i identyfikacji graficznej wystaw.
W ciagu ostatnich 12 lat zaprojektowal ponad 200 okladek, wspot-
pracujac z takimi wydawnictwami, jak: W.A.B., Ossolineum, Ka-
rakter, Znak, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Wydawnictwo Li-
terackie. Razem z Przemkiem Debowskim tworzg projektowy duet
PANY, ktory zastynal przede wszystkim okladkami do prozy Milana
Kundery dla wydawnictwa W. A.B, wyrdzniajacymi si¢ minima-
listyczng forma sprowadzong do trzech elementéw: koloru, linii
i punktu. Prace nad projektem Janikowski rozpoczyna od uwaz-
nej lektury ksiazki i rozmowy na jej temat z autorem i redaktorem
prowadzacym, dzigki czemu moze stworzy¢ projekt nie tylko $ci-
$le zwiazany z treécig, ale takze bedacy swoistym aktem interpre-
tacyjnym. Najlepszym przyktadem takiej postawy jest oktadka do
Malej zbrodni Marka Euszczyny dla wydawnictwa Znak, w ktdrej
projektant chcial ocali¢ sile oddzialywania zakazanej przez nowa
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ustawe o Instytucie Pamieci Narodowej frazy ,polskie obozy kon-
centracyjne’, dlatego zdecydowat sie wprowadzi¢ tekst napisany na

maszynie, z ktérego wykreslit za pomoca czerwonych znakéw ,x”
poszczegolne stowa. Powstata okladka minimalistyczna, liternicza,
opierajaca sie tylko na zestawieniu fontu maszynowego z czerwienia,
niosgca jednak duzy ladunek emocji i tre$ci. W tym nurcie mozna

tez umiesci¢ wiele innych projektéw Janikowskiego, np. okladke

do Mniej znaczy lepiej Jasona Hickela dla wydawnictwa Karakter

(prosta forma i kontrast — tytul i nazwa autora wpisane w maly, in-
tensywnie zielony prostokat umieszczony na czarnym tle — oddaja

gtéwna koncepcje ksiazki) czy do Klopotliwego dziedzictwa? Archi-
tektury Trzeciej Rzeszy w Polsce dla Instytutu Kultury Miejskiej (trzy

paski w odcieniu glebokiej zieleni — trzeci znaczaco urwany — na

pomaraniczowym tle tworza wymownga calo$¢ nawigzujaca do flag

111 Rzeszy). Okladka zaprojektowana przez Janikowskiego zawiera

czesto mocny przekaz metaforyczny — znaki ikoniczne (zwykle lite-
ry wpolaczeniu z kolorem) to elementy metafory wpisane w okres-
long siatke skojarzeniowa. W wywiadzie opublikowanym w Ksigzce

po okladce Patryka Mogilnickiego Janikowski opisat swoje metody

pracy nad projektami okladek nastepujaco:

Na poczatek solidna i szczegétowa rozmowa o ksiazce, pomysle
wydawnictwa na nig. W tym pytania o materialy poligraficzne,
naklad, cene, objeto$¢ i budzet na produkeje. Dalej notowanie
skojarzen, hasel, koloréw i rysowanie pomyslow w szkicow-
niku. Poszukiwanie w internecie innych oktadek autora lub
tytulu, zeby wiedzie¢, ktére drogi poszukiwania sa dla mnie
zamkniete. Nadawanie formy, ktora zalezy od obranej metody
graficznej: albo jeszcze szkicujg, albo od razu zabieram sie do
szukania zdje¢, fotografowania czy rysowania, zeby sprawdzi¢,
jak projekt wyglada na ekranie.

W skrécie: wywiad, szkicowanie stowem i kreska, filtr an-
typlagiatowy, testowanie, wybér i formatowanie. [ Janikow-
ski 2021: 80]

Na pytanie o swoj znak rozpoznawczy artysta odpowiedzial zas:
»Chyba tylko synteza”.
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Zaprojektowana przez Janikowskiego oktadka najnowszej bio-
grafii Marii Konopnickiej autorstwa Magdaleny Grzebatkowskiej,
opublikowanej przez wydawnictwo Znak w 2024 roku, stanowi
doskonalg realizacje tych zalozen. Punktem wyjscia jest dla arty-
sty zestawienie zdjecia poetki z kolazem zlozonym z wielu elemen-
tow zwigzanych z zyciem i twérczo$cia Konopnickiej. Kompozycja
przyjmuje ksztalt gornej czeéci kapelusza na glowie pisarki, a su-
rowa, powazna posta¢ poetki — w ciemnej sukni i binoklach - kon-
trastuje z kolorowym, réznorodnym i nieco szalonym kapeluszem,
przywodzac na mys$l bardziej Szalonego Kapelusznika z Alicji w Kra-
inie Czardw niz autorke stynnej Roty. Od pierwszej chwili wiemy
zatem, ze bedzie to biografia zaskakujaca, przetamujaca dotychcza-
sowe wyobrazenia i stereotypy, pelna kontrastow i nieoczywistosci.

W swoim projekcie Janikowski wykorzystat zdjecie Konop-
nickiej z 1902 roku - poetka jest wéwczas u szczytu kariery (kto-
rej ukoronowanie stanowia obchodzony wtasnie przez nig uro-
czysty jubileusz dwudziestopieciolecia pracy literackiej i dworek
w Zarnowcu jako dar narodowy), w wirze swoich intensywnych
europejskich podrézy, w centrum dojrzalego zwiazku z Maria Du-
lebianka?. Znamienne, ze autor projektu nie siegnal po najbar-
dziej znane zdjecie poetki z 1879 roku, wykonane w atelier Karoli
& Pusch w Warszawie, kiedy Konopnicka byta u progu swej kariery.
Janikowski nie wykorzystat tez jej ulubionej fotografii z 1887 roku,
zrobionej w warszawskim zakladzie fotograficznym Conrad Zyg-
munta Borzeckiego. Jest to istotne z tego wzgledu, ze Konopnicka
nie znosila wizyt u fotografa i nienawidzila wiekszosci swoich zdje¢,
wpadata w gniew, gdy jakie$ pismo opublikowalo jej podobizne

Relacja Marii Konopnickiej z Marig Dulebianky stata sie przedmiotem zain-
teresowania wielu badaczy i byla przez nich bardzo réznie definiowana. Lena
Magnone nazywa te przyjazni ,zwigzkiem siostrzanym’, zestawiajac jg z innymi
slynnymi parami przyjaciétek: Pauling Kuczalska i Jozefa Bojanowska, Narcyza
Zmichowska i Wanda Zeleriska czy Maria Dabrowska i Anna Kowalska [Magnone
2011: 361]. Wielu badaczy nazywa jednak Dulebianke partnerka zyciowa Konop-
nickiej, a niektérzy wprost okreslajg ich relacje jako zwiazek lesbijski [zob. Toma-
sik 2008: 19-20]. Dulebianka byla bez watpienia towarzyszka zycia poetki — razem
podroézowaly i mieszkaly, razem uczestniczyly tez w oficjalnych uroczysto$ciach
i rodzinnych spotkaniach obu kobiet. Za zycia Konopnickiej jej zwiazek z Dule-
biankg byl postrzegany w kategoriach przyjazni i nie budzit sensacji.
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bez konsultacji. Bardzo gwaltownie zareagowata na swéj portret
umieszczony w 1883 roku w ,, Kurierze Warszawskim”:

Ach, przypomina mi to tego bohomaza, ktérego , Kurier War-
szawski” wysadzit na front w noworocznym numerze. Jezus
Maria, czego ci ludzie chca ode mnie. Ze ktos od 25 lat pisze,
to za to maja go szuwaksem wymalowac w ksztalcie straszydla.
Przecie z tego obrazka pewno i moje wlasne dzieci by mnie
nie poznaly. [Konopnicka 2010b: 677]

Na zdjeciu wybranym przez Janikowskiego Konopnicka jest taka,
jaka ja znamy — powazna, surowa, emanujg z niej sifa i niezalez-
nos¢, ale tez smutek i melancholia. Wydaje sie gteboko nad czyms
zamy$lona — i to wlagnie umozliwia otwarcie projektu oktadki na
wielobarwny $§wiat ukryty w glowie poetki.

Okladka ksiazki Grzebaltkowskiej to nie tylko syntetyczne uje-
cie biografii i tworczosci Konopnickiej — to takze calo$ciowa, pel-
na réznorodnosci wizja zycia kobiet w drugiej polowie x1x wieku.
Wyrastajacy z kapelusza noszonego przez poetke $wiat przynosi
obraz rozwijajacego sie, nieskoriczonego ogrodu, ktéry z jednej
strony odstania wazne motywy tworczo$ci Konopnickiej, a z dru-
giej — wydaje sig jej kolejng poetycka kreacja. W ten sposob pro-
jekt Janikowskiego prezentuje réznorodno$é¢ dziet polskiej pisarki,
a zarazem wskazuje na wieloznacznos¢ jej biografii, ktéra w ujeciu
Grzebalkowskiej okazuje sie bardziej skomplikowana, niz wydawa-
to sie poprzednim biografistom autorki Naszej szkapy.

Projekt Janikowskiego wprowadza nas w krag skojarzen zwia-
zanych z zyciem i twdrczosciag Konopnickiej. W pierwszej kolej-
noéci uwage przyciaga obraz kwitnacego ogrodu, nad ktérym
unoszg si¢ motyle i pszczoly. W tym tajemniczym ogrodzie na
kapeluszu Marii kwitna bratki, stokrotki, niezapominajki, rumian-
ki, mikolajki, piwonie, powdj, dzielzan. Co istotne, wszystkie te
kwiaty rosty w rzeczywistym ogrodzie uprawianym przez poetke,
ktora kochata rosliny ogrodowe i wolny czas chetnie spedzala na
ich pielegnowaniu. Niemal przez cale zycie marzyla o wlasnym
ogrodzie i to marzenie spelnilo si¢ kilka lat przed jej $émiercia,
kiedy z okazji jubileuszu dwudziestopieciolecia pracy otrzyma-
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ta w darze narodowym dworek w Zarnowcu. Jak pisze Grzebal-
kowska, poetka wiosng i latem spedzala w ogrodzie wiele godzin
dziennie:

Wiosng, gdy wszystko zaczyna kwitnaé, a na niebo wylatuja
chmary stowikéw, zarnowiecki ogréd wyglada o wiele lepiej
niz raj, ,bo w nim weza nie ma”. Wszedzie kwitna bratki i nie-
zapominajki, gazon wokoétl lipy z6lci sie od mleczy, bzy pach-
na nieziemsko. ,Zagluszam si¢ w r6znych smutkach i troskach
robota w ogrodzie” — pisze wli$cie do cérki i zigcia. [ Grzebal-
kowska 2024: 378]

Konopnicka pracuje w ogrodzie, sadzac i pielac, dbajac o swoje
stokrotki, bratki i niezapominajki, niemal do konca zycia.

Stworzony przez Janikowskiego magiczny ogréd pelen kwia-
tow, traw i jablek zamieszkuja tez zwierzeta: poza motylami
i pszczolami znajdziemy tu bociana, zabe ukrytg wsrdd lisci oraz
kosa. Taki obraz laczy si¢ oczywiscie z wyobrazeniem polskiej
przyrody obecnym w utworach Konopnickiej. Co ciekawe, zyjace
w ogrodzie zwierzeta to réwniez bohaterowie jej utworéw (po-
jawiaja sie nie tylko w basni O krasnoludkach i o sierotce Marysi,
ale takze w wierszach, takich jak Bocian, Zaba Helusi, Kosiarze).

Wéréd roélin i zwierzat tworzacych magiczny ogréd na kape-
luszu poetki Janikowski umieszcza elementy z innego porzadku,
$cisle zwigzane zaréwno z biografia Konopnickiej, jak i z zyciem
codziennym przelomu x1x i xx wieku. Mozemy wiec tu znalez¢
pociag i kufer podrézny stanowiace gléwne atrybuty éwczesne-
go sposobu podrézowania i wskazujace takze na styl zycia pisarki,
ktora wiele czasu spedzita w podrozy, nierzadko w wagonie trze-
ciej klasy. Monachium, Wieden, Graz, Drezno, Zurych, Gorycja,
Florencja, Rzym, Nicea, Paryz, Peszt, Lwéw, Praga, Trouville — to
tylko kilka miast, w ktorych zatrzymala sie Konopnicka. W nich
mieszkala, pisala, leczyta sig, zwiedzala okoliczne zabytki i mu-
zea. Janikowski spo$réd wszystkich miast waznych w zyciu Ko-
nopnickiej szczeg6lnie wyrdznit Paryz, umieszczajac na czubku
kapelusza fragment wiezy Eiffla, cho¢ pisarka nienawidzila tego
miasta ze wzgledu na
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gorejace pieklo wrzasku, skwaru, krzykéw, turkotu, trab
i grzmotu kot tramwajowych. [ ...] dym, ryk sygnatéw i dym
wrzawa nie do opisania. Rowery, zamiast dzwoni¢ jak w calej
Europie, wydaja ryk z traby pneumatycznej jak gdzie indziej
przy odbijaniu okretu. [Konopnicka 2010a: 635]

Nie byto to miejsce istotne w podrézniczym zyciu poetki, wydaje
sie zatem, ze autor projektu wykorzystal symbol Paryza gléwnie
dla podkreslenia jego znaczenia w Europie przelomu x1x i Xx wie-
ku. Wieza Eiffla (ukoriczona w 1889 roku i majaca upamietniaé
Wielka Rewolucje Francuska) stanowila bowiem przede wszyst-
kim symbol potegi gospodarczej i naukowo-technicznej Francji —
uchodzila za znak nowej epoki.

Symbolem nowoczesnosci jest tez bez watpienia umieszczo-
ny na kapeluszu poetki welocyped, bedacy takze wyznacznikiem
zmian obyczajowych. Nierzadko bowiem kobiety na rowerach sta-
waly sie obiektami drwin lub oburzenia (gtéwnie ze wzgledu na ko-
nieczno$¢ zakladania wygodniejszego stroju i podpinania sukien, co
wiazalo sie nie tylko z wieksza swoboda ruchéw, ale takze z bardziej
naturalng postawg i nieskrepowanym zachowaniem, nieakceptowa-
nymi u kobiet w patriarchalnym $wiecie przefomu x1x i xx stulecia).
Konopnicka co prawda nigdy na taki rower nie wsiadla, jednak jej
partnerka zyciowa, Maria Dulebianka, byla wlascicielkq welocype-
dui czesto na nim jeZdzila ulicami Monachium, towarzyszac w ten
sposéb spacerujacej obok poetce. W ten krag semantyczny wpisuje
si¢ bez watpienia gorset, ktérego fragment pojawia sie w gornej czg-
$ci wyczarowanego przez Janikowskiego ogrodu — jako wazny sym-
bol w dziejach emancypacji kobiet. Grzebalkowska ukazuje bowiem
historie zycia Konopnickiej, konstruujac przy tym druga opowies¢ —
o zyciu kobiet w drugiej potowie x1x wieku i na poczatku nowego
stulecia. Status kobiety w éwczesnym spoleczeristwie niewiele sie
réznil od pozycji, wjakiej znajdowaly sie dzieci. Zgodnie z obowia-
zujacym dwezesnie Kodeksem Napoleona kobieta byta wieczyscie
maloletnia, czyli de facto pozbawiona wszelkich praw. Nie miata pra-
wa do swojego majatku i do decydowania o swoim zyciu, jej los za-
lezal najpierw od ojca, potem od meza. W przypadku $émierci meza
wyznaczano jej natomiast opiekuna prawnego, ktéry zajmowat sie
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jej majatkiem do czasu uzyskania przez jej syna pelnoletnosci. Ko-
bieta nie posiadata réwniez wlasnego paszportu: byla wpisywana —
tak jak dzieci — do paszportu meza. Konopnicka, gdy chciata po-
drézowad, musiata prosi¢ meza, aby wystapit dla niej z wnioskiem
o paszport. Kobiety nie mialy tez prawa do wasnych dzieci — w przy-
padku rozwodu dzieci zostawaly z mezem (m.in. z tego powodu
Konopnicka nigdy sie ze swoim mezem nie rozwiodla, mimo ze
przez wiele lat mieszkali osobno). Utrudniano im dostep do wy-
ksztalcenia, gdyz uczelnie wyzsze czgsto pozostawaly dla nich za-
mbkniete, w zwigzku z czym byly skazane tak naprawde tylko na pen-
sje dla dziewczat, ktére w gléwnej mierze wychowywaly je do rél
zony i matki. Historia walki o prawa kobiet wybrzmiata w biografii
Konopnickiej bardzo wyraznie, takze za sprawa Marii Dulebianki,
wybitnej dzialaczki feministycznej i spolecznej. Gorset odnosi sie
nie tylko do wielkiej historii feminizmu, patronuje tez opowiesci
o kobiecej codziennosci — kupowaniu sukien, cerowaniu i praniu
bielizny, gotowaniu obiadéw czy smazeniu konfitur. W centrum
opowiesci o zyciu Konopnickiej znajduja si¢ czesto male historie
przedmiotéw — suknia, w ktdrej poetka musi chodzié trzy lata, kata-
marz, binokle, kufer podrézny, zagubiona recepta, hamak rozpiety
miedzy drzewami, w ktérym Maria drzemie po obiedzie, karty, za
pomoca ktorych poetka stawia pasjansa. Przedmioty opowiadaja
swoja historie o pisarce — t¢ uwazno$¢ skierowang na rzeczy towa-
rzyszace codziennemu zyciu Konopnickiej mozna zaobserwowac
réwniez na okladce. Pojawia sie na niej takze najwazniejszy przed-
miot w biografii pisarki — ksigzka. I chodzi tu nie tylko o ksiazki
napisane przez Konopnicka, ale przede wszystkim o symbolike
przedmiotu, ktdry czesto ratowat jej zycie. Najpierw byly to ksiaz-
ki z biblioteki ojca, pdzniej ksigzki odnalezione na strychu w bro-
nowskim dworze, wktérym poetka zamieszkata po wyjéciu za maz.
To wlagnie ksigzki okazaly sie dla Konopnickiej ratunkiem przed
rozczarowaniem zyciem malzeriskim i wskazaly jej nowa droge —
pisanie, ktére mialo sta¢ sie podstawa nowej tozsamosci kobiety.
Jednym z umieszczonych w kolazu Janikowskiego przedmiotéw
opowiadajacych wazna cze$¢ biografii polskiej pisarski w konteks-
cie jej tozsamoéci narodowej jest bez watpienia szabla. Nie tylko na-
wiazuje ona do patriotycznych utworéw Konopnickiej — wieszczki
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narodowej tamtych czaséw — wérédd ktorych wazne miejsce zajmu-
je jej stynna Rota, ale takze wskazuje na istotne wydarzenia z zycia
poetki, ktore uksztaltowaly w niej postawe zaangazowanej patriot-
ki. W dziecinistwie Konopnickiej duza role odegral mit o jej stry-
ju, Ignacym Wasitowskim, bohaterskim spiskowcu zatrzymanym
przez wladze carskie, wigezionym i sagdzonym w Cytadeli, zestanym
na Syberie (w rzeczywistosci, jak pokazuje Grzebatkowska, nie
nalezat on tak naprawde do konspiracji i zostal aresztowany przez
przypadek —jako wspotlokator wspottworecy Zwigzku Narodu Pol-
skiego, organizujacego dziatalnoéé¢ konspiracyjna w Warszawie).
Innym formujacym Konopnicka doswiadczeniem byto powstanie
styczniowe, w ktorym zginat jej brat Jan Wasitowski.

Centralng postacig magicznego kapelusza wydaje sie krasno-
ludek: Koszalek-Opalek z gesim piérem w reku, ,tak wielkim i ciez-
kim, ze musial je jak karabin na ramieniu dzwiga¢” [Konopnicka
1958: 10] — to jeden z bohateréw stynnej bani literackiej Konop-
nickiej O krasnoludkach i o sierotce Marysi. W swoim projekcie
Janikowski wykorzystal ilustracje z pierwszego wydania utworu,
ktdre ukazalo sie w 1896 roku i zawieralo dwanascie kolorowych
rycin pozyskanych przez Michata Arcta. Warto wspomnie¢, ze
wspolczesni czytelnicy znali legendarng pierwsza edycje najstyn-
niejszej polskiej basni tylko z opowiadan, dopiero w 2016 roku
Bibliotece Narodowej udalo si¢ zdoby¢ unikatowy egzemplarz
pierwodruku i po renowacji udostepnié¢ go w wersji cyfrowej [ Jak
ratowalismy krasnoludki. .. 2018]. Bardzo dlugo nieznane pozosta-
waly takze Zrédla zamieszczonych w pierwszym wydaniu ilustracji
przedstawiajacych krasnoludki. W 2024 roku zagadke rozwiaza-
ly badaczki z Poznania — Katarzyna Krzak-Weiss, Anna Czernow
i Aleksandra Wieczorkiewicz — ktére odkryly, ze w polskiej edycji
wykorzystano niemieckie litografie nieznanego autorstwa, pocho-
dzace z ,pracowni Carla Mayera (1798-1868), artysty, rytowni-
ka i wydawcy dzialajagcego w Norymberdze od konca lat dwu-
dziestych x1x wieku” [Czernow, Krzak-Weiss, Wieczorkiewicz
2025: 105]. Zostaly one opublikowane w ,Kinder-Gartenlaube.
Farbig illustrierte Zeitschrift zur Unterhaltung und Belehrung
der Jugend’, czasopi$mie dla mlodych czytelnikéw wydawanym
w Norymberdze w latach 1886-1891. Jedenascie litografii, ktore
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pozniej wykorzystano w pierwszym polskim wydaniu basni O kra-
snoludkach i o sierotce Marysi, ukazato si¢ w jedenastu numerach

niemieckiego czasopisma w latach 1887-1890. Krasnoludki z tych

litografii to przede wszystkim opiekunowie ubogich, zagubionych

dziewczynek, wspierajacy je w trudnych sytuacjach, funkcjonujacy
na pograniczu $wiata realnego i magii, wykazujacy sie tez czesto

bohaterska odwaga w starciu z niebezpieczenstwami czyhajacymi

w ludzkim $wiecie. Co ciekawe, w ba$ni Konopnickiej ujecie to

zostaje mocno przeformulowane - jej krasnoludki nie do korica

radza sobie z rzeczywisto$cia, co czesto bywa zrédlem ich komicz-
nosci. Wida¢ to zwlaszcza w konstrukeji postaci Koszatka-Opatka,
wykazujacego si¢ w kolejnych przygodach naiwnoscia, pycha, krot-
kowzrocznoscia i tchorzostwem, co w zestawieniu z jego uczonym

wizerunkiem wywoluje efekt komiczny [Czernow, Krzak-Weiss,
Wieczorkiewicz 2025: 112].

Grzebaltkowska w swojej biografii wspomina, ze koresponden-
cja Konopnickiej z Arctem zagineta, wiec nie mozna rozstrzygna¢,
czy historia o krasnoludkach i sierotce Marysi zostala napisana
i pézniej dostosowana do obrazkéw, czy tez powstata dopiero, gdy
wydawca dostarczyl Konopnickiej ilustracje:

Do tej pory dzieciece ksiazki Konopnickiej (jak i innych pol-
skich autoréw) Arct ilustrowat litografiami kupowanymi za gra-
nicy, a poetka dostosowywala tres¢ swoich wierszy do przed-
stawionych scenek. I tym razem na Marie czekalo dwanascie
kolorowych ilustracji zakupionych w Niemczech, na ktérych
brodate krasnoludki — mali ludzie o nieco przerazajacych twa-
rzach zmeczonych starcéw — przezywaja przygody z udzialem
dziewczynki o ztotych wlosach. [Grzebalkowska 2024: 277]

Janikowski $wiadomie nawiazal do pierwszego wydania utworu
Konopnickiej, wykorzystujac w swoim projekcie oryginalng ilustra-
cje. Podkreslil w ten sposéb range pierwodruku w historii polskiej
literatury dzieciecej, wybierajac przy tym okres$lony wizerunek
krasnoludka — malego, smutnego starca z siwa broda, czerwonym
ubraniem i spiczastym kapturem. Warto doda¢, ze taki obraz zna-
czaco odbiega od ilustracji Jézefa Ryszkiewicza dotaczonych do
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drugiego wydania ba$ni Konopnickiej z 1904 roku, ktére przynosza
bardziej realistyczny obraz krasnoludkéw — ludzi malego wzrostu,
noszacych stroje szlacheckie i wloscianiskie (a wlagnie to wydanie
zyskalo ogromna popularnos¢). Koszalek-Opalek w projekcie Ja-
nikowskiego wychylajacy sie z niezwyktego kapelusza $wiatow
Konopnickiej jawi si¢ zatem jako istota magiczna, majaca jednak
wplyw na $wiat realny, potrafiaca opisaé jego nawet najglebie;
skrywane tajemnice.

Koszalek-Opatek w utworze Konopnickiej to uczony kroni-
karz opisujacy w swojej ksiedze wszystko, co si¢ wydarzyto w pan-
stwie krasnoludéw. ,Co widzial, co styszal, to spisywat wiernie,
a czego nie widzial i nie styszal, to zmyslil tak pigknie, iz przy
czytaniu tej ksiegi serca wszystkim rosty” [Konopnicka 1958: 10].
Koszalek-Opalek na okladce zaprojektowanej przez Janikowskie-
go nie tylko nawigzuje do najbardziej znanego utworu Konopnic-
kiej — nadajac przy tym projektowi basniowy charakter - ale pelni
jeszcze jedng wazna funkcje: jest przeciez twoérca opowiesci, a za-
tem moze jawi¢ si¢ nam jako autor wymyslonego $wiata wyrasta-
jacego na kapeluszu pisarki. Moze tez symbolicznie patronowa¢
wielowymiarowej opowiesci o jej Zyciu, w ktorej odnajdujemy tak
naprawde wiele réznorodnych historii — matki szesciorga dzieci
walczacej o byt, pisarki zmagajacej si¢ z ludzkimi uprzedzeniami,
niezaleznej kobiety zyjacej w spoleczenistwie ograniczajacym pra-
wa kobiet, podrézniczki przez wigksza cze$é zycia nieposiadaja-
cej wlasnego domu, zZony nieudacznika, ktéra odnalazla szczescie
w partnerskim zwigzku z kobietg. Znamienne, ze wiele warstw tej
opowiesci pozostawalo w ukryciu albo uleglo przeksztalceniu - tak
jak zmyslone historie Koszatka-Opatka.

Kolaz stworzony przez Janikowskiego na kapeluszu poetki
to tylko pozorny chaos luznych skojarzen, nie znajdziemy w nim
bowiem element6w pelnigcych jedynie funkcje estetyczng. Kazdy
znich - od réznych gatunkéw kwiatéw ogrodowych, przez atrybu-
ty stylu zycia na przelomie X1x i xx wieku, po postaci z utworéw
pisarki — to znaczaca cze$¢ uktadanki: wielowarstwowej, pelnej za-
gadek, odczytywanej na nowo przez Magdalene Grzebatkowska
biografii Marii Konopnickiej. Wieszczki, zaangazowanej w spra-
wy narodowe i spoleczne. Zony bez meza zyjacej w partnerskim
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zwigzku z kobieta. Matki sze$ciorga dzieci walczacej o ich utrzy-
manie i wyksztalcenie, ale ponoszacej tez kleski wychowawcze
(potrafigcej odrzuci¢ sprawiajaca problemy cérke Helene i umie-
$ci¢ ja w szpitalu psychiatrycznym czy uniemozliwi¢ corce Lau-
rze rozpoczecie kariery aktorskiej). Podrézniczki, ktéra dopiero
pod koniec zycia zamieszkata we wlasnym domu. Kobiety wolnej
i niezaleznej, ale stroniacej od wyglaszania radyklanych pogladow
feministycznych. Pisarki zZyjacej w czasach, kiedy najwiekszym
komplementem dla piszacej kobiety bylo zapewnienie, ze pisze jak
mezczyzna. Janikowski w swoim projekcie uwaznie podaza za tg
historia i odstania przed czytelnikiem pelne kontrastow, sprzecz-
noéci i dezorientacji $wiaty Konopnickiej.
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Magdalena Bizior

How Much did Maria Konopnicka Have on her Mind? Synthesis

in Wojtek Janikowski’s Designs based on the Cover of Magdalena
Grzebalkowska’s Dezorientacje. Biografia Marii Konopnickiej

This article presents an analysis of the cover of Magdalena Grzebatkows-
ka’s Dezorientacje. Biografia Marii Konopnickiej (Disorientations. The Bio-
graphy of Maria Konopnicka) (published by Znak in 2024) in relation to
the works of Wojtek Janikowski and in the context of the covers of con-
temporary biographies and personal letters of famous Polish writers and
artists (including Agnieszka Pasierska’s designs for the “Biografie” series
by Czarne and Ana Pol’s designs for the biographies published by Mar-
ginesy.) The starting point for Janikowski’s project is the juxtaposition of
the poet’s photograph with a collage of various elements related to her life
and work which were used to form the top of her hat. The cover of Magda-
lena Grzebatkowska’s book is not only a synthetic take on Maria Konop-
nicka’s biography and work, but also a comprehensive and varied vision of
women’s life in the second half of the 19th century. The article presents an
analysis of all the elements that Janikowski placed on the poet’s hat which
introduce us into the area of associations related to Konopnicka’s life and
work (flowers, animals, train, travel case, the Eiffel Tower, penny-farthing,
book, corset, sabre, krasnal).

Keywords: book cover; biography; Wojtek Janikowski; Maria Konopnicka;
Magdalena Grzebatkowska.
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Stanistawa Ignacego Witkiewicza pt. ,Nauki Sciste a filozofia” i inne pisma
filozoficzne (1933-1939) (2014), nowe wydanie krytyczne Nie-Boskiej kome-
dii Zygmunta Krasifiskiego (2015) oraz zbiér listéw do Romana Ingarde-
na. Autorka ksigzek Od egzotyki do mistycznej catosci. Przemiany wizji zta
w twérczosci Juliusza Stowackiego (2006) i Romantyczna nuda. Wielka nostal-
gia za niczym (2016) oraz artykutéw naukowych poswigconych literaturze
romantyzmu i zagadnieniom tekstologiczno-edytorskim.
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