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Spuscizna literacka Dyzmy Bonczy Tomaszewskiego, nalezacego
do tworcoéw minorum gentium, jest dzi$ znana wlasciwie wylacz-
nie badaczom. W powszechnej §wiadomosci pisarz ten bowiem
raczej nie funkcjonuje, a jeéli juz bywa wspominany, to przede
wszystkim jako przeciwnik Konstytucji 3 maja (1791) i targowi-
czanin. To wlasnie akces do konfederacji targowickiej (27 kwiet-
nia 1792), zawiazanej pod auspicjami Katarzyny 11, sprawil, ze To-
maszewski zostal zaliczony do niechlubnego grona zdrajcéw, wraz
ze swoim protektorem — Stanistawem Szczgsnym Potockim [But-
terwick 2022: 407-422]. Biorac pod uwage to, co powiedziano do
tej pory, mozna by sie zastanowi¢ nad zasadno$cia podejmowania
refleksji o tworczosci autora, ktérego literacky aktywnos$¢ dosé
skutecznie przystonita ,Wielka Historia”. Trudno jednak nie ulec
pokusie i nie przywola¢ znanej obserwacji Arthura Onckena Lo-
vejoya, wskazujacego koniecznoé¢ analizy tekstow tworcow dru-
go- i trzeciorzednych, ktére dla historyka literatury podejmuja-
cego ,badania idei i uczu¢ poruszajacych ludzi w przeszlosci oraz
proceséw formujacych tak zwang literacka i filozoficzng opinie pu-
bliczng” [Lovejoy 2009: 23] s3 waznym, trudnym do przecenienia
zrédlem wiedzy. Dobrym przykladem tego zjawiska jest tworczo$¢
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Tomaszewskiego — $redniozamoznego szlachcica, absolwenta ko-
legium jezuickiego, aktywnego w sferze publicznej, zaintereso-
wanego literaturg oraz naukami przyrodniczymi [Grzeskowiak-
-Krwawicz 1994: 492]. Jego wybrane utwory zostana przeze mnie
odczytane w odniesieniu do o$wieceniowych przemian estetyczno-
-literackich, ktére odegraty fundamentalng role w wylanianiu sie
nowoczesnosci.

»Zwrot ku estetyce” — by skorzysta¢ ze sformulowania i rozpo-
znan Odo Marquarda - znamionuje modernitas i znajduje swoje
przelozenie na plaszczyZznie antropologicznej. Niemiecki filozof,
$ledzac towarzyszace nowoczesnej teodycei procesy ,odbierania
wszelkiemu zlu znamion zla”, wskazuje na dowarto$ciowywanie
tego, co niepiekne,

co wzniosle, sentymentalne, interesujace, romantyczne, sym-
boliczne, abstrakcyjne, brzydkie, dionizyjskie, fragmenta-
ryczne, zalamane, nietozsame, negatywne; to, co niepiekne,
bierze gore nad pieknem jako fundamentalna warto$¢ este-
tyczna. Ale to upozytywnienie zla estetycznego zaklada ze
swej strony odebranie znamion zta temu, co estetyczne: tra-
dycyjnie ustawiana na pozycji zla, mianowicie ,nizsza” wta-
dza aisthesis — zmystowo$¢ — awansuje nowoczeénie do roli
rzekomo najwyzszej (mianowicie artystycznej) potencji ludz-
kiej kreatywno$ci i genialnosci dzigki powstaniu estetyki [ ... ].
[Marquard 2007: 12]

Tego typu przemiany w zakresie estetyki, mozliwe do przesle-
dzenia w literaturze i ogdlnie w sztuce, mialyby wymiar kompen-
sacyjny - stanowityby odpowiedz na préby ,,odczarowania” $wiata
i konieczno$¢ uwolnienia zaréwno Stwoércy, jak i czlowieka od od-
powiedzialnosci za istnienie zta [Marquard 1994 ]. Moc stwércza
przyznana zostala czlowiekowi, ktéry — za pomoca nauki i sztu-
ki — mial podporzadkowa¢ sobie $wiat [Pierikos 2000: 88]. Nie
bez powodu wlaénie na o$wiecenie przypada rozwdj malarstwa
plenerowego. W procesie krystalizowania si¢ nowego podejécia
do krajobrazu kluczowym elementem wydaje sie stosunek czto-
wieka do jego przyrodniczego otoczenia. Zainteresowanie naturg
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przejawia sie nie tylko ze wzgledu na jej walory utylitarne, ale i es-
tetyczne. Szczegdlna role zyskuje postac obserwatora — artysty, ba-
dacza, ktérego spojrzenie czyni dany widok godnym utrwalenia
(przy czym juz sama obecno$¢ czlowieka w plenerze akcentuje
rozw6j danej sytuacji) [Pierikos 2021: 19-47]. Warto przypomnie¢,
ze wérdd typoéw krajobrazéw cieszacych sie zainteresowaniem
o$wieconych coraz czeéciej zaczely pojawiaé sie zjawiska i elemen-
ty grozne, budzace lek, takie jak burze, gory, wulkany, wodospa-
dy [zob. m.in. Maciocha 2009; Pierikos 2021: 73]. Przyroda dzika
i niebezpieczna stala si¢ przedmiotem estetycznej kontemplacji,
co trafnie oddaje metafora spektaklu natury. W przeciwienstwie
do dwdch innych metafor zwigzanych ze stowem ,natura” - jako
zegar badz ksiazka - ta akcentuje wlasnie role odbioru i odbiorcy,
ktérym jest cztowiek [Cuillé 2021: 2-5].

Pytania, na ktére w toku analiz tekstéw Tomaszewskiego po-
staram si¢ odpowiedzie¢, dotyczy¢ beda literackich sposobdéw
przedstawiania krajobrazu: motywoéw, strategii, konwencji urucha-
mianych po to, by odda¢ ,spojrzenie patrzacego podmiotu” — ob-
serwatora, ale poniekad takze wspéltwércy widzianego pejzazu’.

1. Wlosi a Helweci

Omawiane przeze mnie teksty Tomaszewskiego powstaly w zwiaz-
ku z podréza do Wtoch i Szwajcarii, ktdra pisarz odbyl w latach
1779-1780 [Grzeskowiak-Krwawicz 1994: 493]. Zacznijmy od
utworu pt. O Szwajcarii, budzacego zainteresowanie badaczy jako
ciekawy przyktad polskiej fascynacji tym krajem, a zwlaszcza jego
ustrojem, postrzeganym jako wzorcowy, godny nasladowania
[Kostkiewiczowa 1994: 54 i n.]% Z perspektywy podejmowane-
go tu tematu wskazany tekst zwraca uwage odbiorcy takze opi-
sami krajobrazu, co réwniez mozna uzna¢ za charakterystyczne

1 Uzywam formuly Marcina Cieriskiego [zob. Cieriski 2000: 279].

2 Tekst Tomaszewskiego odnotowal tez w swoich rozwazaniach Jacek Kolbuszew-
ski, kreslac syntetyczne studium dotyczace motywow alpejskich w literaturze
polskiej [zob. Kolbuszewski 2015: 40].
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dla diugiego wieku xviir®. Za exemplum niech postuzy poczatek
utworu po$wiecony granicy miedzy Wlochami a Szwajcarig. Po-
lozona na jeziorze Maggiore Isola Bella, na ktérej znajduje si¢ po-
dréznik, sklania go do refleksji nad urokami wloskiego krajobrazu
i ,okropno$ciami” (takiego okreslenia uzyl Tomaszewski) pogra-
nicza wlosko-szwajcarskiego. Tego typu skonwencjonalizowane-
mu zestawieniu réznych typéw krajobrazéw towarzyszy dobra
orientacja w tekstach podrézniczych, potwierdzona m.in. przy-
wolaniem wyprawy dookota §wiata lorda Ansona (1740-1744),
z ktdra zwiazany byl opis wyspy Tinian. Zdaniem Tomaszewskie-
go Isola Bella, takze cieszaca sie¢ zainteresowaniem XVII- i XVIII-
-wiecznych wojazeréw [Oleniska 2015 ], przewyzsza ja swym pigk-
nem. Nie moze przy tym dziwié, ze Tomaszewski, wychowanek
szkoly jezuickiej, wykazuje $wietng znajomos¢ tradycji antycznej,
wykorzystujac motyw Herkulesa na rozstaju drég: , Znajdowatem
sie na tej wyspie [Isola Bella — P.B.] w tym stanie, w jakim Kseno-
font maluje nam Herkulesa pomiedzy cnota i rozkosza walczace-
mi z soba o serce mlodzierica” [Boricza Tomaszewski 1822b: 2]*.
Decyzja, przed ktéra stoi podréznik, dotyczy pozostania we Wto-
szech badz péjscia dalej — w strone Szwajcarii. Owo bycie na roz-
drozu doskonale egzemplifikuje liryczna partia utworu:

Gdzie idziesz? W jakaz oddalasz sie strone?
Ty, ktéry muzy kochasz i ich dzieta?
Umiales ceni¢ pienia ich pieszczone,

Jakaz cie rzucaé kraj ich mysl zajela?
Gdziez ci powiedzg: tu zrodzon Wirgili,

Tu jest kolebka dawnych $wiata Panéw;

Tu Buonarotti, Tass i Rafal zyli,

Tu sa posagi Aurelich, Trajanéw,

3 O zainteresowaniu o$wieconych Szwajcaria ze wzgledu na estetyczne walory jej
krajobrazu pisala m.in. Alina Aleksandrowicz [zob. Aleksandrowicz 1998].

4 Tuiw pozostalych cytatach pochodzacych z twérczosci tego autora zapis i inter-
punkcje ostroznie zmodernizowano. Dalej w odniesieniach do jego do utworéw
postuguje sie w tekécie gldwnym skrétami: OSz — O Szwajcarii; Ol — O lawie;
UnE - Uwagi nad Etng; OM - O Miltonie; Ws — Wschéd stofica widziany z brzegu
Jeziora Genewskiego.
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W ktérymze kraju ujrzysz z soba zgodne
Jeniusz stary i Gust w swej mlodo$ci?
Zielono$¢ $wiezg, powietrze tagodne,
Ktore tchnie stodkim zapatem milo$ci?
Czyz dla Helwetdw, dla ich dzikiej cnoty,
Dla sprzecznych z sobg zywioléw w ich stronie
Chcesz Auzonii porzucaé pieszczoty,
Mogac przepedza¢ dni na Gracyj fonie?

[0Sz: 3]

Opowiedziana w Memorabiliach Ksenofonta historia Herku-
lesa, ktory na swojej drodze spotkat dwie kobiety, Nieprawos¢
i Cnote, cieszyla sie w epokach dawnych ogromna popularnoscia
i zyskala ré6znorodne realizacje zar6wno w sztuce, jak i w literatu-
rze (zob. np. Francesco Petrarka, John Milton, Anthony A.C. Sha-
ftesbury [zob. np. Miller 2008: 167-192])°. Tomaszewski sigga po
te opowies¢, by podkresli¢ trudnosci wyboru, ktorego musiat do-
kona¢; w tekscie zostajg one oddane za pomoca wielu pytan oraz
wyliczen zalet kultury wloskiej. Opuszczenie siedziby Muz, kra-
iny Wergilego, Buonarottiego i Rafaela, wreszcie — miejsca szcze-
$liwego (locus amoenus), wktorym ,zielono$é $wieza’, ,powietrze
tagodne”, wydaje si¢ wszak uzasadnione. Powodem jest ,, dzika cno-
ta” Helwetéw. Wydawaloby sie zatem, ze wewnetrzny spor targa-
jacy podréznikiem dotyczy napiecia miedzy rozkoszami plyna-
cymi z do$wiadczenia estetycznego (jakich mogloby dostarczy¢
obcowanie z kultura wloska) a potrzebg oddania hotdu umitowa-
nej, cho¢ surowej, cnocie Szwajcaréw. Wypada podkreslié, ze tego
typu sposob ukazywania Helwetow, zwlaszcza zas akcentowanie
ich przywiazania do wolnosci i réwnosci, byl w polskim o$wiece-
niu dos¢ powszechny, a tekst Tomaszewskiego jest tego dobrym,
cho¢ niejedynym, przykladem [Kostkiewiczowa 1994 ].

Dalsze rozwazania, nastepujace po partiilirycznej, po§wigcono
owej opozycji — wysublimowanej sztuce wloskiej przeciwstawio-
na jest, wskazana na prawach przykladu, , pie$n owa zachwycajaca

O polskich realizacjach tego motywu pisali m.in. Jerzy Banach [zob. Banach
1984: 100-102, 128] i Jerzy Miziolek [zob. Miziotek 2004].

179



180 PATRYCJA BAKOWSKA

poczciwych Szwajcaréw”, ktora — jak zaznacza narrator — by¢ moze

,nie przeniknie serca mego ta melodia, jak muzyka Pergoleza albo
Jomellego” [OSz: 4]. Urok kultury wloskiej, sygnowanej nazwiska-
mi stynnych muzykéw (Giovanniego Battisty Pergolesiego i Nic-
cold Jommellego), nie jest jednak w stanie zatrzymaé podréznika
w Italii — udaje mu si¢, niczym Herkulesowi, oprze¢ rozkoszy po
to, by kroczy¢ droga cnoty. Co ciekawe, owa ,piesnia poczciwych
Szwajcaréw” jest piesn pasterska (ranz des vaches), ktéra w Szwaj-
carach przebywajacych poza granicami ziemi przodkéw miata bu-
dzi¢ nostalgie wywolana tesknota za ojczyzna, przez oswieconych
uznang za niebezpieczng chorobe wymagajaca medycznej inter-
wengji [Starobinski 2017: 188-202]. To przekonanie by¢ moze nie
bylo obce Tomaszewskiemu. Nie ma on bowiem watpliwo$ci, ze
przekroczenie granicy wlosko-szwajcarskiej jest réwnoznaczne
z wejéciem do krainy, ktérg rzadza ,,milo$é wolnoéci” i ,,cnota, po-
czciwych przymiot ludzi” [OSz: 4].

2. Wznioslos¢ i niewyrazalno$é¢

Umitowanie prostoty i surowosci laczonej z cnota przywodzi na
my$] o$wieceniowa fascynacje gérskim krajobrazem, ktéra wzmac-
nialo przekonanie o zwigzku miedzy wymagajacym, gorskim kli-
matem a usposobieniem Szwajcaréw [Kostkiewiczowa 1994: 61].
Tomaszewski daje wyraz tym fascynacjom, opisujac uwieczniong
m.in. przez Williama Turnera (Most Diabelski na przeleczy sw. Go-
tarda, ok. 1804 [Pienikos 2021: 113-114] ) Przetecz $w. Gotarda, kté-
ra sklania go do refleksji nad wielkoscia wywolujacej trwoge po-
tegi natury:

Wszedzie, gdzie natura nie postawila przeszkéd niezwycie-
zonych, droga jest wygodna, a tam, gdzie trudnosci zdajq sie
niepokonane, idzie droga wezykiem, przesuwajac sie wolnie
po pod granitowych gor sklepienia, ktére wisza nad nig i nad
okropnemi o kilka stép przepasciami, a gdy droga napada na
skale horyzontalnie stojacg, skala otwiera swe boki i w ksztal-
cie wielkiego wodociagu si¢ pokazujac, czlowieka miedzy swo-
je $ciany prowadzi. Przywiodla nareszcie nad przepas¢, nad
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te glebig niezmierzona okiem, gdzie natura zdaje si¢ méwic
$miertelnym: ,St6j $miatku! Tu si¢ koriczy moc twoja”. [OSz: 5]

Obserwacje Tomaszewskiego wpisuja sie w ciag relacji pol-
skich wojazeréw wieku $wiatel, dla ktérych gory stanowia wazny,
chetnie podejmowany temat [ Kowalczyk 2005: 160-162]. Nie cho-
dzi tu jednak o oryginalno$¢ narracji Tomaszewskiego, ale wlasnie
0 jej typowosé. W przytoczonym fragmencie uwage zwraca do-
$wiadczenie estetyczne. Wysokie, majestatyczne gory budza w we-
drowcu poczucie wzniostoéci. Wzniosto$¢, znana juz starozytnym,
by wspomnie¢ stynny traktat Pseudo-Longinosa po$wiecony tej
kwestii, w o§wieceniu zaczela funkcjonowaé poza retoryka — juz
nie tylko jako wlasciwo$¢ wypowiedzi charakterystyczna dla stylu
wysokiego, ale takze ,jako uczucie doznawane przez samotna jed-
nostke wizolacji przezywajaca kontakt z niezwyklymi wytworami
lub fenomenami natury” [Kostkiewiczowa 1996: 12]. Wprawdzie
w diugim wieku xvi11 sformulowano wiele definicji wzniosto$ci
(by wskaza¢ autora najwazniejszego ujecia — Immanuela Kanta®),
jednak w wiekszo$ci z nich wérdd zjawisk wzbudzajacych ja w czlo-
wieku wskazywano m.in. wodospady, rzeki, wulkany i géry [Plu-
ciennik 2000: 96]. W przytoczonym fragmencie ,efekt” wznio-
stoéci uzyskany jest przede wszystkim za pomoca czasownikéw
oddajacych ruchi epitetéw, ktére eksponuja wielko$¢ i sprawczo$é
gor oraz kontrastujaca z nig malos$¢ istoty ludzkiej, przez owe gory
niemal pochlonietej’.

Trzeba jednak zaznaczy¢, ze patetyczna apostrofa natury wien-
czaca przywolany passus (,St6j $miatku! Tu sie koriczy moc two-
ja”), mogaca przywodzi¢ na mysl Pismo Swigte (zob. Wj 3,5: ,Rzekt

6 W Analityce wznioslosci Kanta mozemy przeczytaé, ze ,[w]znioslym nalezy przeto
nazwa¢ nastrdj ducha, wywolany przez pewne zajmujace refleksyjng wladze sadze-
nia wyobrazenie, nie za$ sam przedmiot” [Kant 2004: 140]. Syntetyczne ujecie
wewnetrznie skomplikowanych refleksji Kanta dotyczacych wzniostosci zapre-
zentowal Jarostaw Pluciennik [zob. Pluciennik 2000: 91-105].

7 Mozna chyba sadzi¢, ze analizowane tu fragmenty pism Tomaszewskiego da sie
potraktowa¢ jako przyktad retoryki wzniostoéci, ktora Pluciennik definiuje jako
sztuke ,uzywania jezyka w celach perswazji emocjonalnej zwigzanej z do$wiad-
czeniem wznioslosci”, wykorzystujacg okreslone $rodki jezykowe podporzadko-
wane realizacji owych celéw [Pluciennik 2000: 169].
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mu [Bog]: «Nie zblizaj si¢ tu! Zdejm sandaly z nég, gdyz miejsce,
na ktérym stoisz, jest ziemia $wieta»"), nie zostala przez cztowie-
ka wystuchana. Dla jasnoéci warto przywola¢ fragment utworu:
»<Nie», odpowiedzial cztowiek zuchwale. «Nie zrobilemze mo-
stow polaczajacych z sobg $wiaty, przedzielonych niezmierno$cig
morz? Postawie go jeszcze nad ta przepasdcia» — to rzekl i przebyl
przepas¢” [OSz: 5]. Z perspektywy odbiorcy ten manifest potegi
ludzkiej sprzyja przede wszystkim unaocznieniu elementéw kraj-
obrazu widzianego przez podréznika, zwlaszcza ze — co moze wy-
dawac¢ si¢ paradoksalne — krajobraz ten byt trudny do wyobrazenia

nawet dla artystéw:

Widzialem imaginacja najwiekszych artystow pograzona w za-
dziwieniu, chcac dociec, jak mozna bylo zrobié arkade cudow-
na mostu, siedemdziesiat pie¢ stop otwartosci, przez ktdra leci

rzeka Reuss z foskotem najstraszniejszych grzmotow, w glebo-
kosci, na ktérg patrzac, glowa sie kreci. Nie pojmuja oni tego

cudownego na powietrzu rusztowania i wraz z ludem tamtej-
szej okolicy ledwie nie sq zmuszeni wierzy¢, ze diabel bytjego

architektem. [OSz: 5—6]

Osobng uwage nalezy po$wieci¢ okresleniom, jakich w dwéch
przytoczonych tu fragmentach uzyt Tomaszewski do opisu gérskie-
go krajobrazu. Wskazanie na efekty akustyczne (,toskot najstrasz-
niejszych grzmotéw”), nagromadzenie takich stéw, jak , przepasé¢”
czy ,glebia” (dodatkowo dopetnionych epitetami — ,okropna’, ,nie-
zmierzona”) akcentuje niebezpieczefistwo i groze sytuacji, wjakiej
znalazl sie podréznik. Co jednak istotne — niebezpieczenstwo to
w chwili pisania owych szkicow nalezy do przeszlosci, a juz z pew-
noscig nie mozna méwic o zagrozeniu dla czytelnika obcujacego
z gorskim krajobrazem za posrednictwem jezyka. Spelniony jest
zatem warunek dystansu, o ktérym w odniesieniu do wzniosto$ci

wspominat Kant [Pluciennik 2000: 164-165]°.

8 Na poczucie bezpieczenstwa doswiadczajacego wzniostoéci zwracal tez uwage
m.in. Edmund Burke [Wawrzonkowski 2010: 199—200].
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Postawa czlowieka pragnacego zmierzy¢ sie z natura nosi przy
tym znamiona zuchwatoéci i samemu podréznikowi przywodzi
na mysl Miltonowskiego Szatana. Przypomnienie Raju utracone-
go, przez o§wieconych cenionego ze wzgledu na budzenie uczucia
wznioslosci [zob. np. Sinko 1992: 74-80; Gigante 2016: 7-21], ma
na celu wywotlanie jej u odbiorcy, ktéry powinien do$wiadczy¢
zadziwienia wojazera. Kontemplacji gorskiego krajobrazu towa-
rzyszy fascynacja mocg cztowieka, ktory staje do walki z naturg —
podobnie jak Szatan walczacy ze Stwérca:

Tu, na tym diabelskim moscie, czlowiek majacy w oczach
grzmiaca katarakte Reuss rzeki, otoczony okropno$ciami praw-
dziwie fantastycznemi, przypominajac sobie zuchwalstwo
czarta w Miltonie stawiajacego 6w most kolosalnej wielko-
$ci, musi si¢ upokorzy¢ przed tem wielkiem zjawiskiem, kt4-
rego nawet slabego wyobrazenia uczyni¢ sobie niepodobna.

[0Sz: 6]

Odwolanie do sceny z utworu Miltona — adekwatne réwniez ze
wzgledu nalegende, zgodnie z ktéra Pont du Diable podobno (jak
sugeruje nazwa) zostal stworzony przez diabla — miatoby poméc
w przedstawieniu tego, co nie miesci si¢ w ludzkiej wyobrazni lub
pozostaje niewyrazalne z powodu swojej wielko$ci. Pont du Diable,
budzacy fascynacje wielu podréznikéw, jest jednak rownie trud-
ny do objecia wyobraznig, jak stworzone przez nature katarakty
na rzece Reuss, wywolujace w zuchwatym cztowieku lek i pokore.

Zainteresowanie Tomaszewskiego gérskim krajobrazem nie
ogranicza si¢ jednak tylko do przytoczonych na prawach przykta-
du fragmentéw utworu odnoszacych sie do tego, co niebezpiecz-
ne. W samym tekscie znajdziemy zreszta jeszcze jeden passus po-
$wiecony urokowi gor:

Céz dopiero, gdy si¢ wyjdzie na sam wierzcholek gory S. Go-
tharda! Nie ma farb, ktére by wydawaly rodzaj tego widoku. ..
Jesli mnie wyobraznia nie unosi, przynajmniej nic nie masz
szlachetnego, pieknego i wielkiego, czego by wzbudzi¢ w ser-
cu ten widok nie mégl. Gdybym znat filozofa, ktéry by mysl
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powzial wydania przepiséw ogoélnych moralnosci, i te dobro-
czynna nauke chcial oglosi¢, wierzaj mi (powiedzialbym mu),
ucieknij od miast zgielku, porzu¢ réwniny, udaj si¢ na wierz-
chotlek tej gory olbrzymiej, gdzie najczystsze $wiatlo nieba
ogarnie twoj umyst i nowem twoje pojecie upoi uczuciem.
[OSz: 7-8]

Kolejny raz korzysta Tomaszewski z odmiany toposu niewy-
razalnoci, korzeniami siegajacego antyku®, tym razem w odnie-
sieniu do obrazu widzianego ze szczytu gory. Co ciekawe, zamiast
spodziewanego w tym miejscu opisu widoku narrator snuje reflek-
sje o charakterze etycznym, czynigc uzytek ze skonwencjonalizo-
wanego przeciwstawiania miastu — postrzeganemu jako siedlisko
grzechu — przestrzeni naturalnej, rzekomo uwolnionej od tego, co
grzeszne i nieczyste. Tego typu zestawienie odsyta do kulturowych
wyobrazen dotyczacych gor jako siedziby bostwa, przestrzeni sa-
kralnej [zob. np. Eliade 2008: 37-40]. Zajeta przez narratora po-
zZycja — przemawia on przeciez ze szczytu, z wysokosci — przywo-
dzi na my$l, na zasadzie kontrastu, rozpaczliwe wolanie cztowieka
z Psalmu 129 De profundis clamavi. Sytuacja grzesznika jest diame-
tralnie rézna od sytuacji podréznika, ktéry dzieki wspinaczce do-
$wiadczyl, cho¢ w sposob swoisty, dziatania sacrum. Owa swoisto§¢
dotyczylaby slabej obecnosci bostwa w $wiecie przedstawionym.
Trudno bowiem jednoznacznie stwierdzié, czy okreélenie ,naj-
czystsze $wiatlo nieba” da sie interpretowa¢ jako odniesienie do
sfery religijnej. Niewatpliwie mamy tu odniesienie do moralnosci
i etyki, czyli tego, co w czlowieku pozadane. Ale o tym ma wszak
pisa¢ inny czlowiek - filozof, ktéry mogtby podjacé sie uzytecznego
spolecznie zadania spisania prawidel moralnych. Sprawa otwarta
pozostaje natomiast pytanie o role i ewentualne symboliczne zna-
czenie nieba. Zwlaszcza ze w tym samym utworze pojawia si¢ ob-
raz ziemskiej Arkadii w postaci szwajcarskiego kantonu Appenzell,
ktérego opis jest realizacja toposu miejsca szczesliwego, miejsca —
dodajmy — zamieszkalego przez ludzi pracowitych, skromnych

9 O tym toposie w odniesieniu do utworéw o charakterze panegirycznym pisat
Ernst Robert Curtius [zob. Curtius 2009: 167-170].
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i goscinnych [zob. OSz: 19-20]*°. Nawigzanie do sfery religijnej
pojawia si¢, ale znowu — w odniesieniu do historii ludzko$ci: do
czaséw biblijnych patriarchow.

Mamze opisywac obyczaje pasterzy Appentzeli sposéb ich zy-
cia? Porzuci¢ tu trzeba pidro, bo kt6z wierzy w bajki zlotego
wieku; ale jezeli podania dawne o patriarchalnem zyciu przyj-
da komu na pamieé, tu to wystawic¢ sobie moze zycie Abraha-
ma i Jakuba, tu dobroczynno$¢ Boosa, wstydliwa skromno$¢
Ruthy, milo§¢ macierzyriska Racheli i pigknej Agary, Ismaela
matki. [OSz: 20]

Przytoczone fragmenty tekstu Tomaszewskiego pozwalaja wy-
snu¢ dwie generalne obserwacje dotyczace sposobéw sytuowania
si¢ narratora wobec gorskiego krajobrazu. Z jednej strony dostrzec
mozemy znamionujaca polskie oswiecenie d3zno$¢ do wyrazenia
refleksji oraz stanéw emocjonalnych, z ktérymi przyrodnicze oto-
czenie korespondowato [Kostkiewiczowa 1979: 259-262], z dru-
giej natomiast do glosu dochodza zakorzenione w kulturze euro-
pejskiej konwencje, by wspomnie¢ motyw Herkulesa na rozstaju
drog czy topos niewyrazalnoéci. We fragmentach tych uwidacznia
sie kulturowy sposéb do$wiadczania przestrzeni — waznej i do-
strzeganej o tyle, o ile budzi w czlowieku okreslone skojarzenia
literackie czy szerzej — kulturowe.

. Dos$wiadczenie przestrzeni

Podobne mechanizmy zaobserwowa¢ mozna w relacji dotyczacej
Etny i szkicu poswieconemu lawie'!. Czytajac szkic O lawie, odno-
si si¢ wrazenie, ze Tomaszewski traktuje obraz wulkanu i wydoby-
wajacej sie zeni lawy jak ,material”, z ktérego mozna uczyni¢ dzielo
sztuki budzace w cztowieku okre$lone doznania:

Lokowanie Arkadii w Alpach szwajcarskich bylo w kulturze wieku swiatet do$¢

czestym zabiegiem. Pisal o tym m.in. Jacek Wozniakowski [zob. Wozniakowski

2011: 2151 n.].

Takze inni polscy podréznicy do Wloch wykazywali zainteresowanie wulkanami —
Etna i Wezuwiuszem [zob. Lysiak-Eatkowska 2022: 49-68].
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Jej jasnos¢ tak jest blyszczaca i przerazajaca, ze wtenczas naj-
pierwszy raz uwaza¢ mozna, ze niebo od ziemi swa $wiatlo$¢
bierze i daje mu postac nieustannego blyskania, niebo wzajem-
nie cale znowu si¢ powtarza swa jasno$ciag w morzu i natura
cala goreje tym potréjnym obrazem ognia. [Ol: 105]

Przytoczony fragment, akcentujacy w sposéb szczegdlny gre
odbi¢ miedzy niebem, wodg i lawa, ewokuje wizje cztowieka oto-
czonego ze wszech stron przez ogien. Obraz ten przywodzi na
mys$l opis piekla — jasno$¢ i $wiatlo, zwyczajowo waloryzowane
pozytywnie, kojarzone z tym, co $wiete, tu budzg przerazenie, co
potwierdza dalszy passus:

Szum wichru slysze¢ sie daje, pokazujac sie przez nieustan-
ne krecenie si¢ plomieni w tej niezglebnej pieczarze, z ktdrej
sie wydobywa lawa; trwoga mysl przeraza, co sie dzia¢ musi
wwnetrzno$ciach ziemi, bo stychaé niepojete foskoty, ktérych
wiciekto$¢ calq trzesie jej posade. Skaly, ktére otaczaja otwory
lawy, sa pokryte siarka i smota, ktérych farba ma obraz piekiel-
nych koloréw; zéltawa zielono$¢, z61tos¢ czarniawa i ciemna
czerwono$¢ nieprzyjemnie raza swa sprzecznoscia oczy, tak jak
stuch jest zmordowany przez ten jek przerazliwy, podziemny,
jaki wydaja czarownice, gdy w ciemnej nocy wywoluja ksie-
zyc na ziemig. [Ol: 105]

We fragmencie tym dzigki czasownikom (m.in. ,pokazujac’,
,wydobywa’, Jtrzesie”) i epitetom (m.in. ,nieustanne”, Lhiepojete”,
,z0ltawa”, ,czarniawa”, ,ciemna”) oddano ,dzianie sie” opisywa-
nej sytuacji. Jej dynamiczno$¢ buduje takze odwolywanie sie do
réznych zmystéw — wzroku i stuchu, co oddaje okropno$é wybu-

chu wulkanu, niepozbawionego przy tym waloréw estetycznych.
Chodziloby tu jednak o estetyke grozy: szum wichru, plomienie,
»hiezglebna” pieczara, siarka, smota — to akcesoria przypominajace
literackie deskrypcje piekla, czego zreszta Tomaszewski ma $wia-
domos¢, piszac: ,Wszystko, co otacza ten wulkan, przypomina
nam pieklo i wszystkie jego obrazy malowane przez poetéw w tych
miejscach wyobraznia swa czerpaly” [Ol: 106]. Jako interesujace
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jawi sie to, ze — wbrew wlasnej praktyce — Tomaszewski nie wska-
zuje zadnych przyktadéw literackich, by¢ moze liczac na erudycje
odbiorcy. Niewatpliwie jednak wulkan postrzegany jest tu jako
zrodlo literackiej czy — szerzej — artystycznej inspiracji i jako taki
budzi zainteresowanie czlowieka. Wypada nadmieni¢, ze w szki-
cu poprzedzajacym analizowany tu opis lawy, a dotyczacym Etny,
pada nazwisko autora dziela, ktore Tomaszewskiemu wydalo sie
adekwatne ze wzgledu na opisywane miejsce:

Patrzac na ten gorejacy zalew, wystawia cztowiek sobie wy-
obrazenie, ktore chcial da¢ Milton tej przepascistej otchlani,
gdy nam maluje Ksiazecia piekielnych duchéw, podnoszace-
go swa grozna glowe i przebiegajacego z zaiskrzonemi oczy
ocean ognisty. [UnE: 101]

. Melancholia i rozkosz

Wspomnianemu w utworze Szwajcaria oraz w szkicu Etna autorowi
Raju utraconego poswiecil Tomaszewski odrebny tekst, uzupeknio-
ny przekladem fragmentu tego poematu'?. Ze szkicu o charakterze
biograficznym, zatytulowanego O Miltonie, polski czytelnik dowia-
duje si¢ o stynnej slepocie pisarza oraz jego najwazniejszych dzie-
tach [OM: 167-176]. Tomaszewski odnotowuje tez réznorodne
sady o jego twodrczosci — takze te negatywne, cho¢, jak mozna
mniemad, przychyla sie do pochlebnych opinii Josepha Addisona,
ktorego uwagi na temat Raju utraconego uznaje za cenne i trafne.
Na podstawie tej wzmianki trudno stwierdzi¢, czy Tomaszewski
Addisona czytal — ajesli tak, to czy w jezyku angielskim, ktéry znal,
czy we francuskim przekladzie Louisa Racine’a. Jednak juz sama

Popularno$¢ Miltona wsréd polskich o$wieconych przypada na ostatnie lata
xVIII stulecia i poczatek x1x wieku. Pierwsze pelne polskie ttumaczenie, autor-
stwa Jacka Przybylskiego, ukazalo si¢ w 1791 roku — niemal trzydziesci lat przed
wydaniem 1 tomu Pism zebranych, z ktorego pochodzi cytowany szkic Tomaszew-
skiego (trudno jednak oszacowaé, nawet w przyblizeniu, czas powstania tekstu
poswieconego Miltonowi). Szczegélowo o recepcji Miltona pisata Zofia Sinko,
nie wspominajac jednak o zainteresowaniu, jakim jego tworczos¢ darzyt Toma-
szewski [zob. Sinko 1992].
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znajomo$¢ pism Addisona, nawet jesli zaposredniczona, wskazu-
je na dobra orientacje Tomaszewskiego w zachodnioeuropejskiej
mysli estetyczno-literackiej. Potwierdzajg to przeklady m.in. frag-
mentéw Piesni Osjana czy pism Germaine de Staél. Ta wrazliwo$¢
na przemiany, do ktorych dochodzilo w sferach literackiej i este-
tycznej, daje o sobie zna¢ w oryginalnej twérczo$ci Tomaszewskie-
go. Obok zainteresowania wczesniej wspomniana kategoria wznio-
stosci zaobserwowaé mozemy fascynacje melancholia?.
Melancholia, ujmowana zaréwno jako stan chorobowy wy-
magajacy leczenia, jak i dyspozycja artystyczna, wiazana z wy-
obraznig i geniuszem, cechujaca czlowieka dobrze urodzonego
i wyksztalconego, zrobila w stuleciu $wiatel ogromna kariere'*.
Takze w polskim wariancie o$wiecenia melancholia pojawiata si¢
czesto [ Cieniski 2013: 179-183 ]. Wartym odnotowania przykladem
ze wzgledu na rozwazany tu temat jest tworczo$¢ Franciszka Dio-
nizego Kniaznina — poety zwiazanego z dworem Adama Kazimie-
rzailzabeli Czartoryskich. W wierszach Kniaznina do$wiadczenie
krajobrazu odgrywa swoista role. Autonomia natury jest co prawda
ograniczona, nie ulega jednak watpliwo$ci, ze w niektorych przy-
padkach elementy pejzazu pelnia wazna funkcje — stuza wyrazeniu
emocjonalnych stanéw podmiotu, nierzadko naznaczonych me-
lancholig, i $wiadcza o podejmowanych prébach opisu réznorod-
nych zjawisk zwigzanych z zyciem czlowieka'®. Nalezaloby takze
wspomniec innego waznego reprezentanta polskiego o§wiecenia —
Franciszka Karpinskiego, zwlaszcza za$ fragment jego rozwazan za-
wartych w tekécie teoretycznym O wymowie w prozie albo wierszu,
w ktérym melancholia staje si¢ wazng dyspozycja artysty pozwa-
lajaca mu poruszy¢ nawet ,najtwardsze serce” [Rejman 2005: 92—
94]. Co wazne, Karpiniski wprowadza jednak pewne rozréznienie,

Warto tu pamietac o zgloszonym m.in. przez Kanta zwiagzku miedzy melancholia
a wzniosloscia [zob. Kant 1999: 7, 18].

Na problemy zwiazane z definicja melancholii wskazali m.in.: Raymond Klibansky,
Erwin Panofsky, Fritz Saxl [zob. Klibansky, Panofsky, Saxl 2009: 23-144], a takze
Jacky Bowring [zob. Bowring 2017: 12-17; por. tez np. Cieriski 2013: 173-178].
Uwagi o poezji Kniaznina podaje za ksigzka Marcina Cienskiego Pejzaze oswie-
conych. Sposoby przedstawiania krajobrazu w literaturze polskiej w latach 1770-1830
[Cienski 2000: 120-135].
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zglaszajac konieczno$¢ zachowania umiaru — stan melancholii musi
mie¢ swoje ograniczenia, w przeciwnym razie cztowiek odsuwa sie
od wspdlnoty i dokonuje aktu autodestrukeji:

Ale nie masz potrzeby, azeby$my ustawicznym zamyslaniem
sie siebie i kogo nudzili; ani o takiej tu rzecz melancholii, ktéra
niszczac z wolna czlowieka, odebrawszy go zupelnie ludziom,
wreszcie go samemu sobie wydziera, ale o tej, ktorg, jak po-
trzeba zdarzy sie, sami sobie na czas cudzym kosztem zrobi¢
mozemy. [ Karpiiski 1993: 214]

Opisywana tu ,lagodna” melancholia jest stanem, w ktérym
czlowiek znajduje sie dzigki smutkowi. Wlasnie smutek — zdaniem
Karpiniskiego — pozwala czlowiekowi pozna¢ siebie samego (czy,
by uzy¢ okreglenia poety, prowadzi ,cztowieka nad siebie samego”),
stad, jak si¢ wydaje, melancholia umozliwia jednostce introspekeje,
dlatego — umiarkowana — jest czyms pozadanym'®.

Przywolanie tych twércéw — aktywnych przede wszystkim
w czasach przedrozbiorowych - jest potrzebne do podjecia pro-
by zasygnalizowania pewnych zjawisk, na tle ktérych dochodzi-
fo w polskiej literaturze do zmian w odniesieniu do sposobéw
opisywania i do$wiadczania krajobrazu, ktérych melancholia jest
waznym elementem. Analizowane utwory Tomaszewskiego, wy-
dane - przypomnijmy — w 1822 roku, moga by¢ potraktowane
jako $wiadectwo przeobrazenn w sposobach tematyzowania na-
tury w literaturze polskiej pdznej fazy o$wiecenia. Jeden z wielu
przykladéw stanowi szkic poswiecony Jezioru Genewskiemu'”.
Niecierpliwo$¢ spowodowana checia ujrzenia , stawnych brzegéw
Lemanu” sklania narratora do postuzenia si¢ wlasna imaginacja:

Na poznawczy walor smutku w rozwazaniach Karpinskiego uwage zwrécit Cha-
chulski [zob. Chachulski 2011: 95]. Trafne wydaje sie tu rozpoznanie Cienskiego,
ktéry melancholie w twérczoéci Franciszka Karpinskiego, w przeciwienstwie do
tej obserwowanej np. w wierszu Jakuba Jasifiskiego, okre$la mianem ,tagodne;j”
[zob. Cieniski 2014: 162].

O zainteresowaniu, jakim Leman darzyli pisarze, zwlaszcza w x1x wieku, pisal
Marek Bieficzyk [2024].
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[...] wyobrazalem wprzdd jeszcze sobie to spokojne morze,
jego piekne brzegi i jego waly cicho sie toczace, chcialem je
nawet wprzddy stysze¢ niz widzie¢ i wznosi¢ stopniami me
serce na ton najwyzszego uniesienia, az stane¢ na szczycie tej
stodkiej melancholii, ktora tylu otwartemi wrotami wiedzie
do prawdziwej rozkoszy. [Ws: 109]

»Stodka melancholia’, ktéra jest czyms pozadanym, przywo-
dzi na my$l, na prawach kontrastu, wspomniane wczeéniej ostrze-
zenie Karpinskiego przed wprowadzeniem samego siebie w stan
skrajnego i tym samym destrukcyjnego smutku. Paradoksalne na
pierwszy rzut oka czerpanie rozkoszy dzieki uczuciu smutku jest
zjawiskiem w literaturze polskiej, jak udowodnit Tomasz Chachul-
ski, doé¢ powszechnym i mozna je dostrzec nie tylko u ,kochanka
Justyny”, ale takze w twérczosci xBw [Chachulski 2011: 93-101].
W przytoczonym fragmencie tekstu Tomaszewskiego nalezaloby
zwroci¢ uwage na wyréznienie ,prawdziwej rozkoszy”, do osiagnie-
cia ktérej $rodkiem jest wlasnie , stodka melancholia” W Stowniku
jezyka polskiego Samuela Bogumila Lindego rozkosz to ,najwigk-
szy stopien uciechy, ukontentowania’, samo stowo za$ pochodzi od
czasownika ,kosztowa¢” (smakowaé co$). Jak wyjasnia w komen-
tarzu do tego hasta Kostkiewiczowa, analizujac réznorodne odcie-
nie znaczeniowe stowa , przyjemno$¢’, ,rozkosz oznacza doznanie
czy przezycie wywolane przez jaki$ czynnik zewnetrzny” [Kost-
kiewiczowa 2011: 37]. Badaczka wspomina takze o kontekstach,
wjakich stowo ,rozkosz” wystepowalo w polszczyznie o§wiecenia,
izwraca uwage na traktaty estetyczno-literackie, takie jak tekst Ad-
disona, ktéry w ,Monitorowym” wydaniu zostal przettumaczony
jako O rozkoszach wyobrazni, Filipa Neriusza Golanskiego O wy-
mowie i poezji, artykul Poezja, przypisywany Joachimowi Litawo-
rowi Chreptowiczowi, czy Euzebiusza Stowackiego Teoria smaku
w dzielach sztuk pigknych. Ta obecnoé¢ stowa ,rozkosz” w odnie-
sieniu do doznarj, jakie w czlowieku wywolujq obiekty kontempla-
qji estetycznej, zwlaszcza zas literatura, moze sugerowac — kolejny
raz — traktowanie przez Tomaszewskiego krajobrazu, czy raczej
pewnych jego elementow, jako dzieta sztuki. Pejzaz — powtdrz-
my —wazny jest o tyle, o ile budzi w czlowieku okreslone przezycia.
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Nie bez znaczenia jest tu aspekt sensualny, ewokowany zaréwno
przez stowo ,rozkosz” (ze wzgledu na jego etymologie), jak i na-
zwanie melancholii ,stodka” Melancholia, juz nie jako choroba,
lecz okre$lenie pewnego doznania waloryzowanego pozytywnie,
zostala ,,odkryta” przez poetéw nowoczesnych, czego doskonaty
przyklad, jak wskazujg autorzy monumentalnej monografii Saturn
i melancholia, stanowi twérczo$é Miltona:

Dochodza nas tutaj echa z innego $wiata, nie $wiata proroczej
ekstazy ani posepnej medytacji, lecz spotegowanego odczuwa-
nia, w ktérym slodkie tony i zapachy, sny na jawie i krajobra-
zy mieszaja si¢ z doznaniem ciemnoéci, samotnoéci, a nawet
zaloby. Owo slodko-gorzkie doznanie sluzy przy tym spote-
gowaniu do$wiadczenia wlasnego ,ja”. [Klibansky, Panofsky,
Saxl 2009: 261]

O podobnym spotegowaniu doswiadczenia wlasnego ,ja” mo-
zemy tez mowié¢ w przypadku analizowanych tu utworéw, w ktd-
rych nastrdj zadumy przeplata si¢ z zachwytem i smutkiem, a czlo-
wiek — pod wplywem réznych typéw krajobrazéw — dokonuje
poglebionej introspekcji. W dalszej partii omawianego tekstu To-
maszewski przechodzi do opisu pejzazu, jednak mozna odnie$¢
wrazenie, ze szczegolng uwage poswieca on przede wszystkim
wiasnym doznaniom:

Nie rozednialo si¢ jeszcze, lecz pomroka ustapila, jej tto jedno-
stajne i ponure nie jest juz tlem powszechnem; zastona, kté-
ra wzrok pokrywala, zwolna si¢ odsuwa; rozrzedzaja sie¢ masy
cieni, chaos nocy znika, przedmioty si¢ widoczniej okazuja,
oko juz $ciga obrazy, ktérych jeszcze doskonale rozezna¢ nie
moze, juz zmysl widzenia zaczyna dziala¢, a serca zjednoczo-
ne wszystkich stworzen wdziecznych dzielg rozkosz czlowie-
ka, uzywajac z nim wspélnie daru stuchu i wzroku. [Ws: 110]

Proéba opisu wschodu storica jako pewnego roztozonego w cza-
sie zjawiska z zaakcentowaniem (dzigki uzyciu czasownikéw i ewo-
kowaniu do$wiadczenia wzrokowego) jego procesualnosci sprawia,
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ze w przytoczonym fragmencie mamy do czynienia z literacka de-
skrypcja rozgrywajacego sie przed czlowiekiem ,spektaklu natury”,
angazujacego zmysly ,wszystkich stworzert”. Nie chodzi zatem wy-
tacznie o czlowieka, cho¢ to ludzka perspektywa wlasnie wydaje sie
tu kluczowa, zwlaszcza jesli mowa o widowiskowym charakterze
do$wiadczanego zjawiska:

O! Najwspanialszy z widowisk $wiata, pokazujacy sie tu na
najwspanialszym teatrze, wschodzie slonica! Blogostawiona
godzino! Ty mie zachwycasz: okrazasz nas zewszad milemi
obrazy, dobroczynnemi widoki, pewnie, aby$ nas samych za-
checila do czynienia dobrze, blogostawiona godzino! Zdzia-
lajze na ludziach wrazenie dosy¢ trwale, azeby kochali cnote,
cho¢ przez reszte dnia tego. [Ws: 112]

Warto w tym miejscu przypomniec¢ rozrdznienie poczynione
przez Jeana Starobinskiego. Badacz ten, piszacy o rehabilitacji roz-
koszy w o$wieceniu, wyrdznil jej dwa typy. Mozna by je okresli¢
mianem a) rozkoszy libertyna, na ktérego czeka tylko ,samotne
upojenie bez jutra, koficzace sie $mierciy’, i b) rozkoszy pozytyw-
nej — ,nie jest [ona — P.B.] rozwiazloscia, przeciwnie — wiaze sie
z przebudzeniem istoty ludzkiej, jest zdobywcza energia, dzieki
ktorej swiadomo$¢ chwyta samg siebie, skupia sie i poswieca $wia-
tu oraz bliznim” [Starobinski 2006: 57-58]. Tego drugiego typu
rozkoszy doswiadcza obserwator z tekstu Tomaszewskiego — dla
niego ,widowisko natury” staje si¢ ostatecznie Zrédlem refleksji
dotyczacych miejsca czlowieka w $wiecie.

Artykut stanowil prébe wstepnego rozpoznania wykorzystanych
w wybranych tekstach Tomaszewskiego sposobéw ksztaltowania
literackich przedstawieni krajobrazu. Dzigki m.in. wychowaniu
w kolegium jezuickim, wlasnym lekturom oraz podrézom dys-
ponuje Tomaszewski znajomoscia zaréwno motywow klasycz-
nych, jak i nowych konwencji literackich, w ktérych wazng role od-
grywaja takie kategorie, jak wzniosto$¢ czy melancholia. Opisany
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w utworze pt. Szwajcaria moment zawahania — miedzy idealnym
pejzazem wloskim a ,,dzika” Szwajcaria — ma znaczenie symbolicz-
ne. Jest sygnatem przejécia od miejsca bedacego realizacjq topicz-
nego loci amoeni do krajobrazu nowego typu — budzacego zachwyt
swoja surowoscig. Poczatkowo wydaje sig, ze kultura szwajcarska
(w tym pejzaz) przyciaga uwage podréznika przede wszystkim war-
to$ciami etycznymi, nie za$ estetycznymi. Jednak opisy pogranicza
wlosko-szwajcarskiego i Przeteczy $w. Gotarda czy Jeziora Leman-
skiego ujawniajg nieco inne zjawisko. Krajobraz szwajcarski pociaga
podréznika swojg réznorodnoscia i zyskuje jego zainteresowanie
ze wzgledu na uczucia i emocje, jakie budzi w czlowieku. Te na-
tomiast mozna uzgodni¢ z przemianami estetyczno-literackimi
tzw. dlugiego wieku xviir'®, co nie pozostaje bez znaczenia dla
krystalizujacej si¢ wowczas nowoczesnosci.
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Patrycja Bakowska

Experiencing Landscape in the Travel Writings of Dyzma Boricza
Tomaszewski

This article focuses on selected travel writings by Dyzma Boncza Tomasze-
wski who, though little known for his poetic achievements, was remembered
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primarily as an opponent of the May 3rd Constitution of 1791. This stance
notwithstanding, his work offers research material worthy of in-depth
consideration, enabling us to trace the processes of aesthetic and literary
transformation that occurred during the Polish Enlightenment. The is-
sues raised in this analysis concern literary methods of representing land-
scape: motifs, strategies, and conventions employed to convey the “gaze
of the viewing subject” as simultaneously observer but also co-creator of
the seen landscape. Tomaszewski drew from, among other things, classical
traditions, employing, for instance, the motif of Hercules at the crossroads.
At the same time, he remained open to emerging literary trends and, more
broadly, to the culture of the more mature later stages of the Age of Light.

Keywords: nature; aesthetics; Dyzma Boncza Tomaszewski; poetry.
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