Poznanskie Studia Polonistyczne
Seria Literacka so (70)
DOI: 10.14746/pspsl.2026.50.2

Jolanta Zateczny

Akademia im. Aleksandra Gieysztora w Pultusku,
Filia Akademii Finanséw i Biznesu Vistula
ORCID: 0000-0003-0615-410X

Realizm i symbolika w malarstwie Feliksa
Mostowicza (1947-2020) — dokumentalisty
zestaniczej rzeczywistosci

Tematyka zestan x1x i xx wieku zajmuje znaczace miejsce w bada-
niach nad dziejami Polski i Polakéw. Wazng role w tym procesie
odgrywaja egodokumenty, w tym pamietniki zestaricow, do kto-
rych mozna zaliczy¢ takze twérczoé¢ malarzy zestaicéw. Tu war-
to przypomnie¢ cho¢by Aleksandra Sochaczewskiego okreslane-
go mianem ,malarza syberyjskiej katorgi”. Obok twércéw dobrze
rozpoznanych funkcjonuja réwniez artyéci zdecydowanie mniej
znani, ktorych dorobek malarski bywal niezauwazany i niedo-
ceniany, cho¢ niewatpliwie stanowi cenny material do analizy
zar6wno warunkdw zycia zestaicow, jak i ich do$wiadczen we-
wnetrznych. Z tego wzgledu warto$ciowa wydaje sie analiza ma-
larstwa Feliksa Mostowicza, potomka Polakéw z Zytomiersz-
czyzny deportowanych w latach 1936-1937 do Kazachstanu bez
prawa powrotu do ojczyzny. Prace tego artysty trafity do Muzeum
Niepodlegto$ci w Warszawie i wzbogacity Kolekcje sybirackq doku-
mentujaca zeslaricze losy Polakéw w czasach stalinowskich [Zy-
wek 2016: 131-133].

Mostowicz urodzil sie 26 marca 1947 roku w Bielojarce, w pol-
skiej rodzinie zeslariczej [Milewska-Mlynik 2016: 45-51]. Dora-
stal w Kazachstanie. Polskie korzenie oraz zycie w radzieckiej
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rzeczywistosci przyczynily sie do uksztaltowania zlozonej tozsa-
mosci tego twércy. Mostowicz stal sie bowiem ,artysta tak samo
polskim, jak i kazachskim” [Sienkiewicz 2017: 343]. Dorasta-
nie w $rodowisku zeslariczym, kontakty z miejscowa ludnoécig,
a takze edukacja w panstwie totalitarnym sprawily, ze ,artysta,
wychowany i wyksztalcony w systemie sowieckim zostal przez
niego uformowany jako czlowiek oraz jako twérca” [Mostowicz
2016: 72].

Mostowicz ukoriczyt Wydziat Sztuk Plastycznych Instytutu
Pedagogicznego w Omsku. Po studiach osiedlil si¢ w Kokczetawie,
gdzie mieszkal do 1996 roku, kiedy udato mu si¢ — wraz z rodzing -
wyjecha¢ do Polski [Milewska-Mtynik 2007: 191-202].

W zyciu Mostowicza do$wiadczenie radzieckiej rzeczywisto$ci
zderzalo si¢ ze wspomnieniami rodzicéw. Artysta wiedzial przeciez,
ze nie opuscili oni Polski z wlasnej woli, lecz byli ofiarami systemu,
tzn. zostali sila przesiedleni do Kazachstanu. Urodzony na obcej
ziemi tworca znal kraj przodkéw tylko z opowieéci rodzicow. Ten
przekaz, w polaczeniu z zestanczymi do$wiadczeniami Polakéw
w Kazachstanie oraz wspomnieniami bliskich, ksztaltowal w $wia-
domosci Mostowicza obraz ojczyzny, czyniac z niej przedmiot no-
stalgicznych marzen. Artysta zyl w zawieszeniu, miedzy dwoma
$wiatami. Polski nie znal, a Zwiazku Radzieckiego nie traktowatl
jako ojczyzny. Mozna nazwac go przedstawicielem tzw. pokolenia
1,5 — czyli 0s6b urodzonych w pierwszych latach zestania do Ka-
zachstanu. W ich przypadku doswiadczenie repres;ji stanowi ,ele-
ment postpamieci” [Kudela-Swiatek 2014: 54 ], gdyz ksztaltuje sie
poprzez narracje i przezycia rodzicéw.

Mostowicz przynalezal do trzech ojczyzn:

[...] z jedna laczyl go rodowdd, z drugg — wlasne pochodze-
nie, z trzecia — $wiadomo$¢ kulturowej wspélnoty. Ziemia jego
przodkéw byla bowiem Ukraina, krajem rodzinnym — Ka-
zachstan, a ojczyzna ideologiczna — Polska. [ Milewska-Mlynik
2007: 195 ]

W Kazachstanie wcigz czut si¢ obcy, wyizolowany i skazany na
bolesne doswiadczanie losu zestaricow. Z powyzszych wzgledoéw
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jego obrazy mozna uzna¢ za malarski pamietnik, dokument zycia
wieloetnicznej ludno$ci Kazachstanu, wérdd ktorej spedzit ponad
40 lat. Pozwolilo mu to przyjrze¢ si¢ panujacym warunkom zycia,
pozna¢ i zrozumie¢ ludzi. Na jego obrazach realistyczne wizje zy-
cia zeslaricow i miejscowej ludnosci splatajq si¢ z elementami kraj-
obrazu oraz symbolicznymi wyobrazeniami refleksji i emocji. Cze-
sto siegat do do$wiadczen rodzicéw, ale przedstawial tez wlasne
przezycia. Czas spedzony w Kazachstanie, kontakty z zestaricami
i ludno$cig miejscowa umozliwity mu stworzenie realistycznych
obrazéw dokumentujacych losy Polakéw w ZsRR.

Poczatkowo malowal zgodnie z wyuczonymi na studiach i wy-
muszonymi przez wladze zasadami realnego socjalizmu, w mysl
ktorych artysta miat ukazywaé zbiorowo$¢, typowych bohaterow
wspolczesnosci oraz sowiecky rzeczywistosé. Stad na obrazach
Mostowicza kolchoznicy, typowi obywatele w typowych sytu-
acjach, przedstawiciele réznych narodowosci, ktorzy stawali sie
ofiarami okrutnego systemu. Wszyscy podlegali tym samym re-
presjom, a wspdlnota doswiadczenia sprzyja integracji miejsco-
wej spolecznosci. Realizm Mostowicza jest ,,przepuszczony przez
pryzmat wlasnego stylu autora, jednak nadal odzwierciedla realne
uczucia ludzi oraz zdarzenia” [Mostowicz 2016: 65].

To jedna strona twérczoéci tego artysty. Ale jest tez druga. Jego
podejscie do sztuki stopniowo ewoluowalo. W okresie pierestrojki
zaczal odchodzi¢ od socrealistycznej konwencji, coraz wyrazniej
czerpal za to z doswiadczen wlasnych i rodzinnych. Na jego ob-
razach obok realistycznych wizji obserwowanego $wiata zaczely
pojawia¢ sie sceny znane z opowieéci rodzinnych, zdominowane
przez ,odczucia malego czlowieka, ktéry doswiadcza wielkiej hi-
storii i chce te wiedze, a takze swoje uczucia przekaza¢ kolejnym
pokoleniom” [Mostowicz 2016: 67].

Mostowicz utrwalal obraz deportacji, dokumentowat realia zy-
cia polskiej diaspory na zeslaniu, przedstawial w sposéb retrospek-
tywny losy wlasnej rodziny. W jego twérczoéci obok realistycznych
wyobrazen wystepuja elementy posepnej alegorii — symbolu czy-
telnego tylko dla Polaka. Alegoryczne sa tez obrazy ukazujace trud-
na droge potomkéw zestanicéw do kraju przodkéw. Ten powr6t —
doswiadczony przez samego Mostowicza — zamyka kazachstanski
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okres jego zycia. Kiedy artysta przyjechal do Polski w 1996 roku,
przywiozl ze soba nie tylko zbiorowy portret malarski Polakéw
zeslaficéw, obrazujacy ich przeszto$c i terazniejszo$d, lecz takze
bagaz wspomnien, ktéry pozwolil mu nadal portretowad tamta
rzeczywistosc.

Z obrazéw Mostowicza powstajacych w Kazachstanie, a tak-
ze tych pozniejszych, malowanych — na podstawie szkicow — juz
w Polsce, niczym z ksiegi mozna czytaé historie Polakéw deporto-
wanych wlatach 30. xx wieku do Kazachstanu. Dziela te stanowig
odbicie przezy¢ rodziny artysty, Swiadcza tez o umiejetno$ci uwaz-
nego obserwowania otaczajacego $wiata. S tam ,kompozycje pej-
zazowe, malarstwo figuratywne o tematyce swieckiej — a w szcze-
gblnosci spolecznej, jak takze sceny nawiazujace do doswiadczen
religijnych i patriotycznych [ ...]” [Sienkiewicz 2017: 343].

Odniesienie do tych tragicznych wydarzen, ktére byly udzia-
tem rodzicéw artysty, odnalez¢é mozna na obrazie Pierwszy esze-
lon (Muzeum Niepodleglosci w Warszawie, M. s11). Mostowicz
przedstawil na nim grupe zeslanicéw: mezczyzn, kobiety i dzieci
ze skromnym dobytkiem. W tle widoczny jest odjezdzajacy pociag,
a wjego poblizu stojg furmanki, ktére maja rozwiezé przybyszow
do miejsc osiedlenia. Ten sam motyw pojawia si¢ na jednej z cze-
§ci tryptyku o wspélnym tytule Deportacja (M. 543).

Dalsze losy deportowanych ukazuje obraz o ironicznym tytu-
le Nowa ojczyzna. Grupa zeslaricow staneta na miejscu wyznaczo-
nym dla niej przez komendanta trzymajacego maszt z czerwona
flaga i numerem uczastka. Wérdd przerazonych ludzi o posepnych
twarzach uwage przykuwa posta¢ kobiety w bialych szatach sym-
bolizujaca utracong ojczyzne. Ten pierwszy kontakt z miejscem
zestan gleboko zapadt w pamigci wielu Polakéw, ktérzy doswiad-
czyli tragizmu zsylki. Duza czeé¢ z nich opisata go potem w pa-
mietnikach i wspomnieniach [Dzwonkowski 2006: 15; Michalska
2007: 42].

Zadaniem zestaricéw — w ramach akcji kolonizacyjnej — byto
zagospodarowanie stepu. Okazalo sie to przedsigwzieciem niezwy-
kle trudnym, przymusowi osadnicy musieli bowiem zacza¢ upra-
wiac lezacg wezesniej odlogiem ziemie i zorganizowac od postaw

ynormalne” zycie. Mialo si¢ ono skupia¢ w nowo powstajacych
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osadach, ktére utrwalal potem Mostowicz, dokumentujac codzien-
no$¢ mieszkancéw Bielojarki (Gr. 3325, Gr. 3329, M. 516, M. 517,
M. 519), Oktiabrskajej (M. 548), Kokczetawu (M. s50), Zierendy
(Gr. 3322, M. 535). W ten sposéb powstal malarski, a przy tym nie-
zwykle realistyczny przewodnik po Kazachstanie. Artysta ukazal

zmagania ludzi z przeciwnosciami losu i bezwzgledna przyroda —
stad tez natura stanowi dopelnienie obrazéw. Czasem jednak to

wlaénie przyrodajest ich gléwna trescig. Na obrazach Mostowicza

zobaczy¢ mozna bezkresne stepy, mrozna scenerie zim z buranami

(burzami $nieznymi) (M. 5521 M. 553), przed ktérymi chroni¢ mia-
ly budowane w pospiechu ziemianki (Gr. 3349, Gr. 3324, M. 562).
Obrazy te charakteryzuja sie realizmem, do widza przemawiaja do-
minujace na nich szczegoély obserwowane przez malarza. Ukazal on

bowiem osoby zajete mieleniem zboza na zarnach (Gr. 3333), dZwi-
gajace zawieszone na nosidtach wiadraz woda (Gr. 3334) czy przy-
gotowujace budulec na ziemianki (M. 544). Mostowicz najczesciej

przedstawial prace zwyklych ludzi: przy sianokosach (Gr. 3325),
zwoézce siana (Gr. 3356) czy wykopkach (M. 546). Bohaterami tych

obrazéw zwykle byli najblizsi artysty uchwyceni w trakcie codzien-
nych czynnosci (Gr. 3336).

Realistyczne sg tez przedstawienia koécioléw w Krasnoarmiej-
sku (M. 524) i w Zielonym Gaju (M. 525). Obok tego typu ujeé
Mostowicz malowal sceny, w ktorych watki religijne przybieraly
forme symboliczng. Przykladem jest chociazby obraz Msza swie-
ta w piwnicy domu mieszkalnego w Bielojarce (M. 514.), oddajacy at-
mosfere wspolnej modlitwy w okolicznosciach pozbawiania pol-
skich zestaricow opieki duszpasterskiej i miejsc kultu przez wiadze
[Hlebowicz 1996: 495-500]. Domy stawaly sie wéwczas jedyna
przestrzenig przekazywania wiary, a forma wspélnej modlitwy
byly spotkania wiernych bez udzialu kaptana [Nagiel 2002: 575].
Gléwna role w tych obrzedach odgrywaly kobiety:

[...] byly bardziej $miale i braly na siebie wigcej w tym odpo-
wiedzialnosci chyba dlatego, ze wladze troche wiecej wybacza-
ty babciom i kobietom. Na pewno nie uwazaly ich za wielkie
zagrozenie, a moze nie chcialy wchodzi¢ z nimi w taka niezna-
czacy walke. [Bogustawski 2005: 102 ]
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Réwnie waznym miejscem o charakterze religijnym byt cmen-
tarz, czesto obrazowany przez Mostowicza; przyktadem moze by¢
Cmentarzyk w stepie Kazachstanu (M. 337). W Kazachstanie Pola-
cy — skazani na trudne warunki zycia — zmuszeni byli do grzebania
swoich bliskich w obcej, nieprzyjaznej ziemi: , [ ...] w warunkach
kazachstaniskich cmentarz petnit funkcje granicy miedzy swojska
iobca przestrzenia. Jednoczesnie tez zastepowal on wiejskie centrum
sakralne” [Szynkiewicz 1996: 251]. Jednak pochéwkom nie towarzy-
szyly tradycyjne obrzedy — zamiast nich nastepowaly pustka i cisza.
Smier¢ipogrzeb zostaly odarte z sacrum —w nieludzkich warunkach
nawet $mier¢ stawala sie profanum. Dla osamotnionych zestaricéw
cmentarz byt réwniez miejscem spotkania z tymi, ktérzy odeszli —
przestrzenia symbolicznej rozmowy z nimi. Do tej idei nawigzuje
jeden z obrazéw Mostowicza, Spotkanie. Rozmowa z przeszloscig
(M. 512), przedstawiajacy cmentarz widoczny w oddali. Na pierw-
szym planie mozna zobaczy¢ samotna postaé podazajaca waska dro-
ga w strone wiejskiego cmentarza, jednak gléwnym elementem kom-
pozycyjnym s3 twarze symbolizujace wspomnienie oséb zmartych.

Niezwykle wymowny jest obraz zatytulowany Mogita (M. s51),
na ktérym malarz przedstawil mezczyzne z chlopcem stojacych
przy usypanym z ziemi i kamieni grobie. Na mogile lezy rozpa-
czajacy mezczyzna, a jedna z chmur unoszacych si¢ na mrocznym
niebie przybiera forme profilu twarzy Stalina.

Obok realizmu to wlagnie symbolizm jest waznym nurtem
w malarstwie Mostowicza, bo odzwierciedla wewnetrzny $wiat
tworcy. Artysta wprowadza wiele symboli. Najwymowniejszym —
obok krzyza — jest walizka. Na obrazie Polskie drogi (M. 521) sym-
bolizuje ona tutaczke i wieczna podroz, a takze dlugg droge powrot-
na malarza do Polski — stad drugi tytul tego dziela: Moja droga do
Polski. Przedstawiony na nim ,,cztowiek-walizka” niepewnym kro-
kiem probuje przejsé po linie symbolizujacej nieznany los zestan-
céw wracajacych do kraju.

Walizka nie jest jednak wylacznie symbolem podrézy:

[...] czasem jest to wszystko, co masz, wszystko, co pozwolili
ci zabra¢, gdy przyszli nad ranem i wyrzucili z domu. Co mo-
zesz spakowa¢ do jednej walizki, zeby zachowaé tozsamos¢,
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historie zycia, godnos¢? Ile to juz razy niewyobrazalne zlo za-
czynalo si¢ od wyrzucenia ludzi z domu i jednej walizki w re-
kach wygnancéw. [Artwiniska 2017: 198]

W takim charakterze uzyt malarz walizki, przedstawiajac oso-
by czekajace na wyjazd (Gr. 3339). Caly ich dobytek miescit sie
w kilku walizkach.

Walizke ukazal Mostowicz na akwareli Oczekiwanie na wyjazd
z Kazachstanu (Gr. 3339) oraz na obrazach Trasa Kazachstan — Pol-
ska (M. 522) i Polskie losy (M. 521). Dziela te dokumentuja trud-
nosci zwigzane z powrotem do Polski. Walizka stala sie tu sym-
bolem przekraczania granic, wyruszania w nieznane, odkrywania
nowych miejsc, a zarazem symbolicznym bagazem wspomnien,
ktore artysta zabrat z Kazachstanu w podréz do nieznanej sobie
ojczyzny rodzicéw.

Do tej trudnej, dlugo oczekiwanej drogi powrotnej Mostowi-
cza nawiazuje obraz Trasa Kazachstan — Polska (M. 522) przedsta-
wiajacy grupe ludzi z walizkami prébujacych dostaé sie po ledwie
zarysowanym konturze drabiny do innego $wiata. Ponad nimi
unosi sie tajemniczy, ztowrogi cie}, bedacy uciele$nieniem lekéw
przed niepewna przyszloscia. Obok walizki pojawil sie tu nowy
element — drabina, ktéra symbolizuje ambicje, aspiracje, a takze
przezwyciezanie trudnos$ci i pokonywanie lekéw. Wspinanie sie po
niej wiaze si¢ z niebezpieczenstwem; wymaga tez cierpliwoscii de-
terminacji w pokonywaniu przeszkdd, ktore pojawiaja sie na dro-
dze do osiaggniecia zamierzonych celéw [Kopaliniski 1990:70-71].

Na obrazach Mostowicza symboliczna wymowe zyskuje tak-
ze motyw studni. W polskiej kulturze miejsce to utozsamiano
z wytrwaloécia, determinacjg, Zrédlem tajemnej sity. Przy studni
ludzie spotykali sig, rozmawiali, ze studni wydobywali zyciodaj-
na wode. Studnia ucielesniala tez pragnienie bycia blisko natury,
czerpania z niej. W realiach Kazachstanu czesto trzeba bylo po-
kona¢ dluga droge, aby do studni dotrze¢, a potem donies¢ cenna
wode do domostwa.

Studnia, woda, glebia niosg wiele znaczen. Woda ma moc
oczyszczajaca, a skrywajaca ja w swych glebiach studnia byla po-
strzegana jako droga laczaca sfery sacrum i profanum.
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Znaczenie studni zwigzane jest przede wszystkim z wypelniaja-
ca jej glebie woda, ktérej lustro stanowi ostateczng granice [ ... ].
Studnia wykopana w ziemi i prowadzaca w dét, w ciemnog¢,
do krainy zmarlych, jest droga, ktéra mozna przekroczy¢ gra-
nice ludzkiego $wiata. [Kowalski 1998: 535]

Symbolicznie odczytaé nalezy takze obraz Zima w stepie
(M. 529) z dominujaca sylwetka wilka, ktéra mozna interpreto-
wac jako okrucienstwo, dzikos¢, zagrozenie ze strony natury. We-
drowki wilka, jego przemieszczanie sie w wyobrazeniach ludowych
utozsamiano z losem uciekinieréw [Kopalifiski 1987: 1286-1287].
Zwierzg to bywalo réwniez ukazywane jako metafora negatywnych
relacji miedzyludzkich — wszak czlowiek cztowiekowi wilkiem, bo
na innych czesto patrzy wilkiem.

W malarstwie Mostowicza symboliczne staje si¢ operowanie
kontrastem i cieniem jako odpowiednikami przezy¢ i mysli artysty.
Wida¢ to wyraznie na obrazie Zagubieni w stepie (M. 552), na kté-
rym szczeg6lnej wymowy nabiera pustka otaczajaca ciemna postaé
niosaca na plecach dziecko. To wlasnie akwarele czy obrazy olejne
przedstawiajace nieprzyjazne krajobrazy stajg sie sposobem wy-
razania emocji. Podobna funkeje pelnia samotne drzewa (Gr. 3317,
M. 527) ukazane na tle bezgranicznej przestrzeni.

Czasem tworca sam sygnalizowal symboliczny charakter swo-
ich obrazéw, zaznaczajac to w tytule. Na przyktad na obrazie Garn-
ki na plocie (obraz symboliczny) (M. 558) na tytulowych garnkach
zamiescil schematyczne wyobrazenia postaci i cmentarne krzyze.

Analiza twdrczoéci Mostowicza nie sprowadza si¢ do proby od-
czytania przekazu zawartego w jego obrazach — jest tez proba zro-
zumienia biografii artysty, ktéra niewatpliwie stanowi istotny kon-
tekst interpretacyjny jego dziel. Nalezy je nie tylko postrzegac jako
dziela sztuki, lecz takze analizowa¢ ich tre§¢ w polaczeniu z biogra-
fia autora i w nawigzaniu do wspoélczesnej historii. Wowczas stang
si¢ one zar6wno elementami artystycznego wyrazu, jak i malarskim
pamietnikiem, a takze narracja o narodzie do$wiadczonym przez
los. Rodzina Mostowicza padla ofiara okrutnego rezimu totali-
tarnego i musiala przystosowac si¢ do nowych realiéw zycia. Sam
artysta, urodzony i wychowany w ZSRR, wpisuje si¢ w zbiorowy
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obraz mieszkaficow tego kraju, w sowiecka tozsamos¢ zbiorowa
[Mostowicz 2016: 58]. Jako syn zestaicéw adaptowat sie do panu-
jacych w Kazachstanie warunkéw, a chcae poszerzy¢ swoje moz-
liwosci tworcze, wstapil do Zwigzku Artystéw zZsRR. Zachowal
jednak swoiste podejécie do sztuki rozumianej jako narzedzie do-
kumentowania realiéw zycia ludzi deportowanych. Poprzez swo-
je prace wyrazal przekonanie, ze jest tylko $wiadkiem wydarzen,
bezwolnym narzedziem w machinie historii — stad dominujace
w jego malarstwie poczucie leku, smutku, niepokoju i zwatpienia.

Realizm oddajacy doswiadczenia Polakéw w Kazachstanie
polaczyl Mostowicz z wlasng formg przekazu i wzbogacil glebo-
kim symbolizmem. W swojej twdrczoéci pokazal zycie zwykle-
go czlowieka, zaleznego od wiadzy i systemu totalitarnego, ale
przede wszystkim przenidst $wiat zestaricéw w sfere sztuki [Za-
leczny 2020: 286].
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REALIZM I SYMBOLIKA W MALARSTWIE FELIKSA MOSTOWICZA...

Jolanta Zateczny

Realism and Symbolism in the Paintings of Feliks Mostowicz (1947—
2020) - an Exile Documentalist

The subject of Poles’ exile in the nineteenth and twentieth centuries is
a common one in the exiles’ works as exemplified by the paintings of Fe-
liks Mostowicz, a descendant of Poles exiled from the Zytomierz area to
Kazakhstan in the years 1936-1937. His works are now part of the Sybirak
Collection in the Museum of Independence in Warsaw. Mostowicz record-
ed the life of the Polish diaspora in exile; the realistic images are accompa-
nied by symbolic elements whose meaning is often accessible only to Poles.
This symbolism is an important theme in Mostowicz’s work as it reflects the
artist’s inner world. He uses multiple symbols (suitcase, ladder, well, lonely
tree); the use of contrasts and shadows is also significant as they reflect his
thoughts and experiences. Mostowicz’s works presents the life of an ordi-
nary person dependent on a totalitarian regime and depicts the experienc-
es of the exiles by transferring the image of their life into the sphere of art.

Keywords: Kazakhstan; exile; Mostowicz; symbolism; realism.
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