Poznanskie Studia Polonistyczne
Seria Literacka so (70)
DOI: 10.14746/pspsl.2026.50.5

Viktoriia Vasileva

On-Dapabu arszare Kasax yarTeik yHusepcureri
Université Sorbonne Nouvelle

ORCID: 0000-0002-3527-4576

Szamanizm syberyjski na ekranie radzieckim:
film etnograficzny Czasy snéw (1982-1999,
Andris Slapins, zsrRR/Lotwa) jako przejaw
pézinosowieckiej kultury intelektualnej*

. Wprowadzenie

Film etnograficzny z okresu pdZnego socjalizmu stanowi trudny
do zbadania przedmiot. Jesli zdefiniujemy go wasko - jako film
stworzony na podstawie nagran etnograficznych zrealizowanych
podczas badan terenowych — okaze sig, ze czesto mamy do czy-
nienia z produkcjami niedokoniczonymi. Niekiedy sa to materialy,
ktoérych montazu nawet nie rozpoczeto, nakrecone wlagnie pod-
czas ekspedycji. W innych przypadkach celem autoréw nie bylo
stworzenie filmu w zwyklym rozumieniu tego slowa — zajmowali
si¢ raczej realizacja dokumentéw filmowych jako ,dokumentéw
badawczych” [Ilerepcon 1983: 30], zrozumialych i przydatnych
dla specjalistow, ale nieprzeznaczonych dla szerokiej publiczno-
$ci. Uczestnicy organizowanego przez moskiewskich folklorystéw
wlatach 70.—80. xx wieku festiwalu Folklor na ekranie! okreélali ma-
terialy tego typu mianem ,terenowych ekspedycyjnych zapiskow
filmowych” lub ,terenowych ekspedycyjnych szkicéw filmowych”
[Anppeesa 2019: 141]. Akcentowano ich roboczy lub pomocniczy

Artykut zostal przygotowany przy wsparciu fundacji Das Akademische Netzwerk
Osteuropa (akno eV.), 2025.

Festiwal Folklor na ekranie odbyt sie po raz pierwszy w Moskwie w 1977 roku z ini-
cjatywy Komisji Folklorystycznej Zwiazku Kompozytoréw ZSRR, a nastepnie byt
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charakter, co jednak nie umniejsza warto$ci utrwalonego w nich
unikalnego materialu etnograficznego i folklorystycznego. Wigk-
sz0$¢ tego rodzaju dokumentéw stanowi amatorska produkeje fil-
mowg stworzong bezposérednio przez badaczy badz przy ich de-
cydujacym udziale.

Te cechy znaczaco utrudniajg analize, a niekiedy nawet podwa-
zaja zasadno$¢ stosowania terminu , film” w odniesieniu do tego ro-
dzaju dokumentéw. W takich przypadkach lepszym rozwigzaniem
wydaje sie przesuniecie akcentu — z efektu uzyskanego podczas
badan terenowych na sam proces powstawania dokumentu oraz
na zespot okoliczno$ci, ktdre umozliwily jego rejestracje. W tym
kontek$cie pomocne okazuje si¢ odwotanie do pojecia , praktyki
kulturowej” [Hunt, red. 1989], obejmujacego zaréwno przygoto-
wanie, jak i proces dokumentowania podczas ekspedycji naukowo-
-badawczych lub zbierackich. Rezultaty ekspedycyjnej rejestracji
nie zawsze prowadzily do powstania pelnoprawnego filmu, nie-
mniej pozostawaly cennym zrédlem historycznym. Réwnocze$nie
sama praktyka dokumentowania materialéw w trakcie péZnych ra-
dzieckich ekspedycji stanowi odrebny przedmiot badan zastuguja-
cy na szczegélowa analize. Istotne jest przy tym to, ze utrwalanie te-
matéw etnograficznych i folklorystycznych w péZnym zsRR miato
charakter formalnie legalny, ale w istocie pozostawalo zjawiskiem
marginalnym. Takie podejécie odslania stabo rozpoznany sposéb
produkcji wiedzy humanistycznej w péznym zsrRRr. Umozliwia
m.in. analize stanu ,pola” nauk humanistycznych (w terminolo-
gii Pierre’a Bourdieu) w perspektywie relacji instytucjonalnych
i oddziatywania ideologii, a takze cielesnego oraz technicznego
wymiaru pracy folklorysty w warunkach ekspedycji badawczej.

Dokumentowanie materialéw odbywalo si¢ niemal wylacznie
z inicjatywy samych badaczy — zaréwno indywidualnie, jak i we
wspolpracy z amatorskimi studiami czy klubami filmowymi. Tyl-
ko wyjatkowo w proces ten angazowali si¢ profesjonalni filmowcy.
Nie istniala instytucja, ktéra w sposdb systematyczny wspierata-
by produkecje filméw etnograficznych i popularyzacje zwiazanej

organizowany co roku przez okolo dziewie¢ lat [zob. Hugopmayuontoe nucomo
1977: 36-50].
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z nimi wiedzy. Tego rodzaju tworczo$¢ audiowizualna stanowita

rozproszone spektrum oddolnych inicjatyw realizowanych w r6z-
nym zakresie i odmiennym stopniu zaawansowania. Nawet one

mogly jednak zaistnie¢ wylacznie w warunkach péznego” ZsRRr,
ktorego cechg charakterystyczng bylto stosunkowo dobre finanso-
wanie nauki i kultury, obejmujace m.in. szeroko zakrojona dzia-
talno$¢ ekspedycyjna oraz mozliwo$¢ swobodniejszego planowa-
nia pracy badawczej. Koncepcja ,, péZnego socjalizmu’, powigzana

z nowg historia kulturowa (new cultural history) i odwolujaca sie

do pojecia , praktyki kulturowej”, pozwala nie tylko wyjasni¢ spe-
cyfike ,rzeczywistego zycia w obrebie formalnego rezimu’, lecz

takze ukaza¢ mechanizmy prowadzace do rozbieznosci miedzy

praktyka ,nieoficjalng” a oficjalna retoryka. Okres ten, obejmu-
jacy mniej wiecej dwie i pot dekady — od zakoriczenia ,odwilzy”
az po rozpad ZSRR w 1991 roku — stanowi istotny kontekst do ana-
lizy napie¢ miedzy oficjalnymi strukturami wladzy a praktykami

kulturowymi, ktére funkcjonowaly réwnolegle, czesto niezaleznie

od formalnych instytucji.

2. Film w perspektywie swojego czasu

Film Czasy snéw, ktéremu pos$wiecony jest niniejszy artykul,
w znacznym stopniu ilustruje powyzsze tezy. Jednak nawet na tle
marginalnego segmentu produkgji filmowej, do ktérego niewat-
pliwie sie zalicza, stanowi swego rodzaju fenomen. Powstal we
wspolpracy profesjonalnego radzieckiego/lotewskiego operato-
ra Andrisa Slapinsa® z Komisja Folklorystyczna Zwigzku Kom-

2 W okresie rzadéw Stalina filmy etnograficzne byly zakazane. Stanowito to kon-
sekwencje kolektywizacji, represji wobec chlopstwa, przesladowan tradycyjnej
kultury, w tym wierzen religijnych, a takze rusyfikacji i specyficznej ,stalinow-
skiej” polityki narodowosciowej. Terenowa rejestracja tematéw etnograficznych
i folklorystycznych stala sie mozliwa dzigki splotowi uwarunkowan politycznych,
ekonomicznych i komunikacyjnych oraz uksztattowaniu sie szczegdlnego typu
kultury intelektualnej, okreslanej w literaturze naukowej mianem , péZnego socja-
lizmu” [zob. Yurchak 2006].

3 Andris Slapin$ (1949-1991) - radziecki/lotewski operator filmowy i rezyser fil-
moéw dokumentalnych, pracownik Ryskiego Studia Filmowego. Zginat 20 stycznia
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pozytoréw zsrR* podczas kilku ekspedycji do réznych regionéw
Syberii i Dalekiego Wschodu:

a) w1980 roku do Jakucji - kierownik: etnomuzykolog Eduard
Aleksiejew”; czlonkowie: rezyser i operator Andris Slapins,
etnografka i folklorystka Jelena Nowik®;

b) wlatach 1981, 1983 i 1986 na Czukotke — uczestnicy: Andris
Slapins i Jelena Nowik;

c) w1984 roku do Kraju Chabarowskiego i Kraju Nadmorskie-
go — uczestnicy: Andris Slapins i Jelena Nowik;

d) w1989 roku na Syberie — uczestnicy: Eduard Aleksiejew, An-
dris Slapin$ i Jelena Nowik.

W napisach poczatkowych jako kolejnego producenta filmu
wskazano Ludowe Studio Filmowe Akademii Nauk Eotewskiej
Socjalistycznej Republiki Radzieckiej (historia tego studia wyma-
ga osobnego badania). Za zdjecia i $ciezke dzwiekowa odpowia-
dat Slapins, montaz przygotowali Slapins i Nowik, autorka tekstu
byla Nowik, natomiast czytal go Aleksiejew. Material filmowy
nakrecono w latach 1980-1986, cho¢ wedtug innych Zrédel zdje-
cia realizowano w latach 1980-1989. Niektore ekspedycje dziataly
w poszerzonym skladzie obejmujacym takze innych etnograféw’

1991 roku w Rydze, trafiony przez snajpera podczas realizacji materiatu poswie-
conego szturmowi na osrodek telewizyjny.

4 Wszechzwigzkowa Komisja ds. Tworczosci Muzycznej Ludowej Zwiazku Kom-
pozytoréw zsrR (Komisja Folklorystyczna) dziatala w latach 19721992 i miala
status organizacji spolecznej.

5 Eduard Aleksiejew (1937-2021) — radziecki/rosyjski etnomuzykolog, folklo-
rysta, badacz tradycji muzycznych rdzennych ludéw Syberii (przede wszyst-
kim Jakutéw), doktor nauk o sztuce; w latach 19721992 pelnil funkcje nie-
formalnego kierownika Komisji Folklorystycznej Zwiazku Kompozytoréw
ZSRR.

6 JelenaNowik (1941-2014) - radziecka/rosyjska folklorystkai etnogratka, badaczka
folkloru muzycznego i tradycyjnej kultury ludéw Syberii, jedna z twérczyn antro-
pologii wizualnej w Rosji; byta uczennica i mtodsza kolezanka Eleazara Mieletyn-
ski, doktorka nauk filologicznych, aktywna czlonkinia Komisji Folklorystycznej,
gléwna organizatorka festiwalu Folklor na ekranie.

7 W szczegdlnosci folklorystka Zoja Tagrina, specjalistka w zakresie muzycz-
nego folkloru Czukecz6w, uczestniczyla w kilku ekspedycjach wraz z Andrisem
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oraz specjalistéw z dziedziny kinematografii (m.in. pracownikéw
Ryskiego Studia Filmowego). Badania terenowe, podczas ktérych
krecono film, trwaty okolo dziesieciu lat, a opracowanie zgroma-
dzonego materialu zajelo jeszcze wiecej czasu. W centrum zain-
teresowania naukowcow i operatora znalazly sie zywe tradycje
szamanizmu funkcjonujace wowczas na terenach Syberii i Dale-
kiego Wschodu. Materialy z pierwszych ekspedycji postuzyly No-
wik jako podstawa rozprawy doktorskiej Typologia i funkcje rytu-
aléw szamariskich (na podstawie tradycji syberyjskich), obronionej
w Leningradzie w 1984 roku.

Warto w tym miejscu zwréci¢ uwage na wyjatkowe doswiad-
czenie wspolpracy, ktora nawigzala si¢ miedzy Slapinem a mo-
skiewskimi folklorystami — Nowik i Aleksiejewem. To wlasnie ono
przyczynilo si¢ do naukowego sukcesu oraz sprawnego przebie-
gu wspomnianych ekspedycji. Ponizej przytoczony zostanie frag-
ment wspomnient Nowik odnoszacy sie do wydarzen z konca lat
70.180.:

Zaprosil mnie wegierski kolega®, ktéry krecil film o szamanach
i dowiedzial si¢ od mojego nauczyciela [ E. Mieletynskiego®],
ze zajmuje si¢ szamanizmem. Wtedy byliémy juz z Andrisem
[Slapindem] na jednej ekspedycji. On [Andris] juz wtedy
sie pojawil, dolaczyl do nas i powiedzial: ,JedZmy, jedZmy
na ekspedycje!”. Powiedzial, ze bedzie kreci¢ film o drzewie
$wiata'® — co$ gdzie$ o tym przeczytal. A ja mu na to: ,Kre,
co chcesz... o drzewie §wiata, dobrze, podejdz do Iwanowa

Slapin$em i innymi przedstawicielami Ryskiego Studia Filmowego; przy jej
udziale powstal film Czukotka - brzeg pamigci (1987, Ryskie Studio Filmowe).
Przypuszczalnie uczestniczyla réwniez w relizacji filmu Czasy snéw.
Mihaly Hoppal (ur.1942) — wegierski folklorysta i etnograf, jeden z najwazniej-
szych badaczy szamanizmu.

Eleazar Mieletyniski (1918—2005) — folklorysta, mitolog, literaturoznawca, medie-
wista, doktor nauk filologicznych, jeden z zatozycieli szkoly badan strukturalno-
-typologicznych nad folklorem narracyjnym.

Mitologem drzewa $wiata odzwierciedla strukture przestrzenna wszech$wiata
charakterystyczna dla $wiatopogladu szamanskiego.
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Wiaczeslawa Wsiewolodowicza'!'” - i zorganizowalam im spo-
tkanie...'? [ «Dmo unmepecrvie seuju. .. 2021]

Slapin$ poznal Nowik — najprawdopodobniej — w 1979 roku
podczas drugiego festiwalu Folklor na ekranie zorganizowanego
w Moskwie przez Komisje Folklorystyczna. Slapins zaprezentowat
woéwczas swoj film Dokqd idziesz, piesn. .. (Ryskie Studio Filmowe,
1979; rezyser i operator: A. Slapins, konsultanci z zakresu folkloru,
etnografii i filologii: W. Bendorf1i J. Rozenberg). W filmie ,przed-
stawiono gléwne regiony folklorystyczne i muzyczne grupy dialek-
talne Eotwry, a takze podjeto probe ukazania calej réznorodnosci
pieéni kregu kalendarza rolniczego (tzw. «cyklu przesilenia»)”
[Anzapeesa 2019: 150]. Duze zainteresowanie folklorem, réwniez
muzycznym, ktére ostatecznie zaowocowato nawigzaniem kontak-
tow i wspolpracy z cztonkami Komisji Folklorystycznej Zwiazku
Kompozytoréw zsRR, stanowilo jeden z kluczowych ryséw oso-
bowosci Slapinsa. Ujawnilo sie ono najpézniej podczas studiéw
we Wszechzwiazkowym Paristwowym Instytucie Kinematografii
w Moskwie, ukoniczonych przez przyszlego operatora w1976 roku
na innowacyjnym kierunku operator-filmowy i dziennikarz (pra-
cownia Romana Iljina). Praca dyplomowa Slapinsa nosita tytut
Piesni Liwéw">.

Efektem wspdlnych ekspedycji organizowanych z czlonka-
mi Komisji Folklorystycznej w latach 8o. byly filmy Czasy snéw

Wiaczestaw Wsiewotodowicz Iwanow (1929-2017) — jezykoznawca, literaturo-
znawca, antropolog, semiotyk, doktor nauk filologicznych, akademik Rosyjskiej
Akademii Nauk, jeden z zalozycieli moskiewsko-tartuskiej szkoly semiotycznej.
Byl cztonkiem Biura Komisji Folklorystycznej Zwigzku Kompozytoréw zZsRR.
W wywiadzie z 2015 roku wspomnial, ze Slapin$ omawial z nim scenariusz przy-
szlego filmu. W wywiadzie z 2015 roku (wywiad wlasny z Wiaczeslawem Wisie-
wolodowiczem Iwanowem przeprowadzony 16 lipca 2015 roku w Pieriedielki-
nie; obecnie nagranie jest przechowywane w archiwum prywatnym: autorki
niniejszego tekstu) wspomnial, ze Slapin§ omawiat z nim scenariusz przyszlego
filmu.

Wszystkie cytaty z jezyka rosyjskiego zostaly przettumaczone przez autorke
niniejszego artykutu. Uzupelnienia w nawiasach kwadratowych réwniez zostaly
dodane przez autorke.

Liwowie sg rdzenng ludnoscig baltycko-firiskg zamieszkujaca tereny dzisiejszej

Lotwy.
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(produkcja zrealizowana catkowicie z inicjatywy naukowcéw i ope-
ratora, bez udzialu passtwowych wytwérni filmowych) i Czukot-
ka — brzeg pamigci (Ryskie Studio Filmowe na zlecenie Paristwowej
Telewizji i Radia ZSRR, 1987; scenarzysta, rezyser, operator: A. Sla-
ping). Materialy do pierwszej produkeji Slapins krecit w Ryskim
Studiu Filmowym w okresie urlopowym. Z wlasnych $rodkéw
kupowal droga tasme filmowa Kodak 16-mm; korzystat z dwéch
kamer (prawdopodobnie jedng z nich udostgpnito mu Ludowe
Studio Filmowe Akademii Nauk Eotewskiej Socjalistycznej Re-
publiki Radzieckiej, a druga byla jego wlasnoscia) oraz apara-
tu fotograficznego'*. Ze #rédel wynika ponadto, ze ekspedycje
finansowata Komisja Folklorystyczna Zwiazku Kompozytoréw
ZSRR'.

Aby lepiej zrozumie¢ specyfike organizacji tego rodzaju eks-
pedycji, nalezy uwzgledni¢ fakt, ze Komisja Folklorystyczna po-
wstala z inicjatywy oddolnej - czyli samych badaczy muzyki lu-
dowej — jako spojna przestrzen zawodowa: otwarta i inkluzywna,
a zarazem ,niewidoczna” dla organéw kontroli politycznej i ide-
ologicznej. Komisja, niebedaca instytucja pafistwowa (posiadata
status organizacji spolecznej), funkcjonowata jako ,wolny osro-
dek naukowo-praktyczny”'® korzystajacy z przywilejéw systemu
poznosocjalistycznego, w tym odpowiedniego finansowania badan
i dzialalnosci ekspedycyjne;j'”.

Wywiad wlasny z Natalig Diuszen przeprowadzony 27 wrze$nia 2025 roku online;
obecnie nagranie jest przechowywane w archiwach prywatnych Natalii Diuszen
oraz autorki niniejszego tekstu.

Wywiad dr Jekatieriny Truszkinej (Rosyjski Paristwowy Uniwersytet Humani-
styczny) z Jeleng Nowik przeprowadzony 25 lutego 2012 roku w Moskwie; obec-
nie nagranie jest przechowywane w archiwach prywatnych dr Truszkinej i autorki
niniejszego tekstu.

Wedtug wspomnien radzieckiej/biatoruskiej folklorystki i etnomuzykolozki Zi-
naidy Mozejko (1933-2014), réwniez czlonkini Komisji Folklorystycznej. Wspo-
mnienia bylych czlonkéw komisji zostaly opublikowane w 2012 roku na prywat-
nej stronie internetowej Eduarda Aleksiejewa [zob. Hosuxk, Anekcees 2026].
Komisja Folklorystyczna, majaca status organizacji spolecznej, zostala powolana
przy Zwiazku Kompozytoréw zsRRr, ktéry byl jednym ze zwiazkéw tworczych
iréwniez funkcjonowat jako organizacja spoleczna. Dysponowal wlasnym budze-
tem, lecz w niekt6rych przypadkach uzyskiwal dodatkowe srodki takze od Mini-
sterstwa Kultury zsRR (w szczeg6lnosci na organizacje ekspedycji).
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Slapins, wspélpracujac z Nowik, zdotal przygotowaé czarno-
-bialy wersje filmu, ktéra sam uwazat za nieostateczna. Jak wspo-
mina wdowa po rezyserze, Natalia Diuszen, prowadzono liczne
dyskusje na temat montazu, a Slapin$ wraz z Nowik nieustannie
analizowali material i planowali dalsze udoskonalenia. Jednym
zkluczowych zagadnien byla kwestia punktu kulminacyjnego, nad
ktérym pracowat Slapins — finat filmu pozostal jednak niedokon-
czony. Wersji kolorowej rezyser réwniez nie zdazyt juz opracowac.
Po jego tragicznej $mierci w styczniu 1991 roku prace nad nig kon-
tynuowala w latach 9o. Nowik we wspodlpracy z zespolem Insty-
tutu Etnologii i Antropologii Rosyjskiej Akademii Nauk. Obecnie
Diuszen przygotowuje do upublicznienia nowa, kolorowa wersje
filmu ze zrekonstruowana $ciezka dzwiekowa. W archiwach Lotwy
i Rosji oraz w Smithsonian Institution w Stanach Zjednoczonych'®
przechowywanych jest kilka wersji tej produkeji.

. Czasy snéw — cechy jezyka filmu etnograficznego

Aby oceni¢ Czasy snéw jako wypowiedz filmowa, a takze okres-
li¢ sposob prezentacji zawartej w tej produkcji wiedzy etnogra-
ficznej, nalezy przede wszystkim uwzgledni¢ fakt, ze wspo6lpraca
Slapinsa, profesjonalnego operatora i rezysera dokumentalne-
go, z moskiewskimi folklorystami byla w epoce péznego zZsrRr
zjawiskiem niemal wyjatkowym'®. Jak juz wspomniano, filmy
etnograficzne najczesciej byly wowczas realizowane przez sa-
mych naukowcdw lub przez naukowcéw we wspolpracy z ama-
torskimi tworcami filmowymi. Dzieto Slapinsa, ze wzgledu na
wysoki poziom realizacji operatorskiej i rezyserskiej oraz bogac-
two materialu etnograficznego, wykracza daleko poza ramy kina
amatorskiego, a takze poza konwencje tradycyjnego filmu doku-
mentalnego, w tym dokumentu popularnonaukowego. W sposéb

Wywiad dr Jekatieriny Truszkinej (Rosyjski Paistwowy Uniwersytet Humani-
styczny) i autorki niniejszego tekstu z Natalig Diuszen przeprowadzony s paz-
dziernika 2015 roku w Moskwie; obecnie nagranie jest przechowywane w archi-
wach prywatnych: dr Truszkinej i autorki niniejszego tekstu.

Innym zblizonym przykladem byta wspolpraca biatoruskiej folklorystki Zinaidy
Mozejko z rezyserka Studia Filmowego ,Bietarusfilm” — Ning Sawwa.
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systematyczny ukazuje reprezentantéw zywej kultury tradycyjnej
trzech ludéw Syberii — Czukczdéw, Jakutéw i Ewenkow — z ktory-
mi zespolowi badawczemu udalo si¢ nawigza¢ trwaly kontakt te-
renowy. Zarejestrowano kilka obrzedéw szamanskiego kamlania,
cho¢ dostep do praktyk rytualnych oraz innych aspektéw zycia
ludéw rdzennych pozostawat ograniczony i nie wszystkie pytania
badawcze udalo sie rozstrzygnaé. Posta¢ szamana ukazana zostata
jako zlozona, tragiczna i ambiwalentna, zachowujaca spoteczne
znaczenie réwniez w warunkach péznosocjalistycznych. Istotny
wymiar interpretacyjny Czasy snéw zyskuja dzieki wykorzystaniu
materialéw archiwalnych z niemego, czarno-biatego filmu etno-
graficznego Aleksandra Litwinowa®’: Lesni ludzie (Ude) (1928).
Zabieg ten pozwala odtworzy¢ historie badan nad szamanizmem
W ZSRR oraz jego dokumentacji wizualnej. Narracje pozaekrano-
wa, zawierajacg szczegélowe objasnienia dotyczace roli szamana
w kulturze tradycyjnej, a takze funkcji oraz struktury obrzedu
szamanskiego, prowadzi Aleksiejew.

O efekcie koricowym zadecydowaly: gtebokie zaangazowanie
Nowik, Aleksiejewa i Slapinsa w badang kulture, umiejetnos¢ tak-
townego nawigzywania kontaktu z przedstawicielami rdzennych
ludéw, wieloletnia, skonsolidowana praca ,w terenie” wymienio-
nych naukowcéw, a takze niekwestionowany talent fotewskiego
operatora do uchwycenia scen szczegélnie trudnych do zare-
jestrowania. Czasy snéw otrzymaly gtéwna nagrode dla najlep-
szej produkeji radzieckiej czesci programu podczas pierwszego
Festiwalu Antropologii Wizualnej w Pirnu (wéwczas w Eston-
skiej Socjalistycznej Republice Radzieckiej) w 1987 roku. Kilka
miesiecy wczesniej, w tym samym roku, film zostal z sukcesem
zaprezentowany na miedzynarodowym seminarium Looking Eu-
ropean Societies w Budapeszcie. Przedstawiali go Nowik i Sla-
pins. Warto wspomnie¢, ze napotkali oni ograniczenia cenzural-
ne podczas uzyskiwania zezwolenia na wywoz ta$my za granice>'.

Aleksandr Litwinow (1898-1977) — radziecki rezyser i scenarzysta, jeden z zalo-
zycieli kina etnograficznego w ZSRR.

Na zadanie cenzury niektdre ujecia zostaly usuniete z filmu, przede wszystkim
widoki tajgi nakrecone z helikoptera. Wywiad dr Jekatieriny Truszkinej (Rosyj-
ski Paristwowy Uniwersytet Humanistyczny) z Jelena Nowik przeprowadzony



88 VIKTORIIA VASILEVA

Czasy snéw nalezaly do pierwszych radzieckich dziel etnograficz-
nych pokazanych poza granicami zsrRr. Wegierski folklorysta
Mihély Hoppél, jeden z organizatoréw seminarium w Budapesz-
cie, a zarazem uczestnik festiwalu w Parnu, pisal o filmie naste-

pujaco:

Sposréd filméw radzieckich jury uznalo za godny pierwszej

nagrody film A. Slapinsa zrealizowany we wspoélpracy z antro-
polozka E. Nowik. Ich 7o-minutowy film Vremena snovedeniy
(Czasy snow), 1982-1986, ktorego obecna postaé nie stanowi
jeszcze ostatecznej wersji, poswiecony jest syberyjskiemu

szamanizmowi. Co wiecej, oznacza on wazny przelom, po-
niewaz od lat 30. xx wieku az do niedawna szamanizm pozo-
stawal tematem tabu w Zwiazku Radzieckim. Film przedsta-
wia czworo szamanéw. Pierwszy z nich to stosunkowo mlody
szaman, ktory zostal przedstawiony w specjalnym 20-minu-
towym kolorowym filmie wyrezyserowanym przez moskiew-
skiego rezysera L. Kuperschmidta®’. Dwaj pozostali nalezeli

do starszego pokolenia i w mlodo$ci wciaz praktykowali jako

szamani, dlatego tez zaprezentowane przez nich na potrzeby
produkgji rekonstrukcje mozna uznac za wiarygodne. Czwarta,
szamanka z grupy etnicznej Ewenkéw, wykazala najbardziej

przekonujacy stan ekstazy dzieki wywolanej przez siebie tran-
sowej praktyce. Tego rodzaju dokument pozwala badaczowi

obserwowac liczne drobne szczegoély ruchéw, gestow oraz

inne elementy rytualu, w tym rytm calego obrzedu, nawet

jesli duchowa atmosfera wydarzenia ulegta obecnie istotnym

zmianom. Realizacja byla wynikiem zaréwno artystycznego

stylu operatora-rezysera, jak i wspdtpracy Nowik z etnomuzy-
kologiem Eduardem Aleksiejewem. Ponadto w calym przed-
siewzieciu kluczows role przypisano wiasnie tym dwém oso-
bom. [Hoppél 1988: 11]

25 lutego 2012 roku w Moskwie; obecnie nagranie jest przechowywane w archi-
wach prywatnych dr Truszkinej i autorki niniejszego tekstu.

22 Leonid Kuperschmidt (ur.1937) - radziecki/rosyjski rezyser filméw dokumen-
talnych.
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Kilka lat pézniej Hoppél wystawil Czasom snéw taka recenzje:

Jest to wreszcie autentyczny film o szamanach Syberii. Co wie-

cej, stanowi on wazny przelom, gdyz przez dlugie dziesiecio-
lecia — wlasciwie od lat 30. xx wieku az do stosunkowo nie-
dawna - szamanizm byt tematem tabu w zsrr. [...] Nie jest
przypadkiem, ze to wlaénie ten film zdobyl najwieksze uzna-
nie krytykéw zaréwno wérdéd ekspertéw sowieckich, jak i za-
granicznych, poniewaz osiagnigto w nim idealna wspdlprace
pomiedzy operatorem-rezyserem z jego artystycznym stylem
widzenia z jednej strony a dobrze wyksztalcona antropolog-
-folklorystka J. Nowik i etnomuzykologiem E. Aleksiejewem
z drugiej. Byl on wybitnym operatorem - i [nakrecil] niezwy-
kle sceny szamana wykonujacego rytualy, ktore sa wyjatkowo
trudne do sfilmowania. [Hoppal 2003: 212]

Aby ukaza¢ proces realizacji filmu ,,0d wewnatrz” oraz wier-
nie odda¢ charakter komunikacji miedzy wszystkimi uczestnikami
projektu — zaréwno badaczami, jak i badanymi - warto przytoczy¢
fragment wspomnient Nowik z ekspedycji na Jakucje. Etnografka
opisuje rejestracje wizualna jakuckiego szamana, ktéra nastgpita
po dlugich i skomplikowanych negocjacjach zakonczonych uzyska-
niem zgody na przeprowadzenie kamlania przez grupe badawcza:

Zgodzit sie. Potem powiedzial tak: ,Zeby ten tutaj worek ze
strojem i ten beben — niech ona [czyli ja] tego nie dotyka”.
I pojechal z nami! Pojechatl szuka¢ jurty. No, my juz wiedzie-
liémy, gdzie moze by¢ ta jurta. Pojechat z nami, przyjechal na
ysyach?3... a bardzo chcial si¢ dosta¢ na ysyach. Najpierw do
jednej wioski, potem do drugiej... ,U siebie — méwi — tutaj
[kamlaé¢ — V.V.] nie bede, beda sie $mia¢ z dzieci. .. Nie, tyl-
ko gdzie$ indziej”. No i tyle! [...] A potem, po pierwszym
filmowaniu, przydarzylo sie nieszczeécie: wyszedt [szaman]
na $wiatlo... Nie dokoniczyt kamtania. W jurcie bylo za

23 Ysyach - tradycyjne $wigto Jakutéw obchodzone na czes¢ lata, bogdéw Ajyy oraz
przebudzeniu przyrody.
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duzo dzieciakéw. .. Potem im si¢ znudzito, zaczeli wychodzi¢,
a drzwi nie wolno bylo otwiera¢. On przeciez na serio zbierat
duchy! A one by sie rozlecialy. .. W sumie, jako§ tak. .. C6z, nie
byto to widoczne, ale ja rozumiem, ze nie dotarl tam, gdzie po-
winien. Wyszed! - i patrze — a on w przerazeniu! Patrzy na swoj
rekaw, gdzie rozwigzal sie ten skorzany pasek, i ta kosteczka tak
zwisa! No, zlegend wiem, Ze jesli na stroju peknie jaka$ zawiesz-
ka, to znaczy, ze cos sie stanie szamanowi. I boje sie podejs¢!
Poniewaz jestem kobieta i poniewaz on mnie od wszystkiego
odsunal. Krzycze: - Edik!** Edik! Przyszedt Edik, wiec - ,za-
wieszka, zawieszka!” — co$ tam do niego... Podszedl do niego
spokojnie... No tak... Nic nie robil: nie glaskal, nie uspoka-
jal, tylko moéwil jakies$ stowa. Po prostu rozwiazalo si¢ — nic sie
nie zerwalo, nic si¢ nie stato. Przypial te kosteczke. A potem on
[szaman] poszedtizasnat w ciagu dnia — najwyrazniej cigzkim
snem, a wieczorem obudzit sie i powiedzial, ze bedzie konty-
nuowad. I to nie tylko kontynuowa, ale i pokazywaé wszyst-
ko od poczatku. To znaczy, ze wyszly dwa duble. Oczywiscie,
nigdy nie krecilismy z dublem. Raz nakrecone i koniec. A tutaj,
to znaczy, dziecijuz nie wpuszczono. Potem byli$my szczesliwi
i zadowoleni, on zadowolony — wszystko dobrze, bijak upadt
prawidlowo, wszystko wspaniale! Siedzimy, jemykolacje. .. no,
po kieliszeczku... A on méwi: — ,Ona — méwi — widziala, jak
diably na mnie napadly, prawie reki mi nie zlamaly!”. Po tym za-
czal spokojniej przyjmowacd moja obecno$¢. Nie traktowal mnie
juz jak jakiej$ zloénicy, kobiety, ktora kreci sie i wszystko psuje.
Wiszystko zauwazal! [ «Omo unmepectvie seugu. . . 2021: 46-47]

Metode realizacji tego filmu mozna okresli¢ mianem ,,antropo-
logii partycypacyijnej” (anthropologie partagée). Jej koncepcje opra-
cowal francuski antropolog i twérca filmowy Jean Rouch®’. Zaklada
ona aktywny udzial 0s6b badanych w ksztaltowaniu filmu — kamera
rejestruje nie tyle ,,obiekt” ile proces wspolnego dzialania, wktory

24 Eduard Aleksiejew.
25 Jean Rouch (1917-2004) - francuski etnolog, rezyser, pionier filmu etnogra-
ficznego.
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zaangazowani s3 zaréwno badacze, jakiuczestnicy wydarzen. W fil-
mie obecni sg takze badacze i rezyser: widz obserwuje ich prace,
a zarazem wykorzystywana technike. Widzi u$émiechnietego Sla-
pinsa z kamera, a akcja rozgrywa sie m.in. w gabinetach Muzeum
Kunstkamera w Leningradzie, dokad przywieziono przedstawi-
cieli ludéw rdzennych, ktérzy zgodzili si¢ odtworzy¢ badane ob-
rzedy w przestrzeni instytucji naukowej. Film podejmuje réwniez
kwestie obiektywnosci badari oraz stopnia ,.inscenizacji” obecnej
w kazdym projekcie filmowym. Jego tworcy mieli swiadomos¢, ze
badacz uczestniczy w do$wiadczeniu danej kultury, wspoltworzy
jej Zycie, generujac wiedze razem z jej czlonkami. Nie jest tylko
zewnetrznym obserwatorem.

. Podsumowanie

Czasy snéw sa efektem wyjatkowego splotu okolicznoéci osobi-
stychiinstytucjonalnych, charakterystycznych dla radzieckich lat
70. i 80. XX wieku. Z jednej strony nalezy uwzgledni¢ figure péz-
nosowieckiego intelektualisty — humanisty; do tej grupy nalezeli:
Jelena Nowik, Eduard Aleksiejew i Andris Slapins$. Ich znaczna
autonomia wewnetrzna, szczegélna relacja z folklorem, zdolno$¢
do nawiagzywania kontaktéw akademickich i osobistych (pozo-
stajacych poza zasiegiem ideologicznego radaru) oraz szeroko
rozumiane kompetencje komunikacyjne (bez ktérych trudno
wyobrazi¢ sobie dzialalnos¢ folklorysty w péZznym zSRR) wyma-
gaja odrebnego opracowania. Z drugiej strony istotny pozostaje
charakter relacji instytucjonalnych w obrebie nauk humanistycz-
nych. Szczegblnym przykladem takiej ,instytucjonalnej konstela-
cji” byta Komisja Folklorystyczna Zwigzku Kompozytoréw zZsRr.

Przyktad dzialalnosci owej komisji pozwala analizowaé so-
wieckie praktyki akademickie, ktorych ,nisza” funkcjonowania
ksztaltowala sie poza oficjalnymi dyskursami i dominujacymi kli-
szami ideologicznymi. Instytucja ta tworzyla przestrzen rozbudo-
wanej sieciowej (samo)organizacji uczonych radzieckich repre-
zentujacych rézne dyscypliny i podejmujacych — w niektérych
przypadkach — wspdlprace badawcza z przedstawicielami innych
dziedzin, zwlaszcza kinematografii. Fenomen ten — rozumiany jako
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forma aktywnoéciintelektualnej w warunkach péznego socjalizmu —
moze by¢ opisywany za pomoca pojecia ,praktyk kulturowych” (de-
finiowanych jako nowa historia kultury), w ramach ktérych istot-
ne znaczenie maja nie tylko uczestnicy i ich motywacje, lecz takze
sytuacje komunikacyjne, w jakich dziatania te byly realizowane.

Dzigki tego rodzaju praktykom mozliwe stalo si¢ przeprowa-
dzenie szeroko zakrojonych badan terenowych nad syberyjskim
szamanizmem w pdznym ZSRR — cho¢ oficjalnie zjawisko to nie
istnialo, a jego nosiciele podlegali wieloletnim represjom. Rezul-
tatem tych badan bylo wytworzenie produktu intelektualnego
w postaci tekstow naukowych oraz filmu, ktory obecnie stanowi
istotne Zrédlo nie tylko do analiz zywej kultury tradycyjnej ludéw
Syberii i Dalekiego Wschodu, lecz takze do badari nad historig wy-
twarzania wiedzy humanistycznej oraz nad praktykami filmowymi
pozinego okresu radzieckiego.

Il.1  Operator filmowy Andris Slaping z przedstawicielka ludnosci

miejscowej, najprawdopodobniej nalezaca do ludu Nanajéw

Zrédlo: Archiwum prywatne Natalii Diuszen?®.

26 Autor fotografii pozostaje nieznany (byl nim jeden z uczestnikéw ekspedycii).
Zdjecie wykonano prawdopodobnie w 1984 roku podczas ekspedycji na Daleki
Wschéd.
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Viktoriia Vasileva

Siberian Shamanism on Soviet Screen: Ethnographic Film

as a Symptom of Late-Soviet Intellectual Culture (with the Example
of Andris Slaping’s Film Dream Time)

The article is devoted to the history of the ethnographic film Dream Time
(1982/1999) by Soviet/Latvian cameraman Andris Slaping (1949-1991),
which was the result of a long-time work of research expeditions organised
in the 1980s by the Folklore Commission of the Union of Soviet Compos-
ers. The focus of the musical folklore researchers and the cinematographer
was on the live shamanic traditions of Siberia and the Far East. In order
to organise field research and create a film about shamans who officially
did not exist in the USSR, a coincidence of historical circumstances was
necessary, which is known in academic literature as “late” socialism. The
article attempts to explain this term and show that it not only covers only
political, economic and ideological changes, but also presents the period
of “late” USSR as a specific type of intellectual culture.

Keywords: Folklore Commission; expedition; ethnographic film; intellec-
tual culture; late socialism; Andris Slapins; Siberian shamanism.
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