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Syberyjska neoarchaika:
gdzie przeszlo$¢ i tradycja spotykaja sie
ze wspoOlczesnoscig”

Rozpad zsRR sprzyjat budzeniu si¢ lokalnych $wiadomosci naro-
dowych. Tak bylo tez na Syberii. Powrét do tradycji w takich mo-
mentach jest niemal symptomatyczny — rdzenno$¢ staje si¢ czyms,
wobec czego poszukuje sie osnowy tozsamosci, ktora trzeba przy-
wola¢ — niczym glos przodkéw. Zjawisko to doczekato sie licznych
studiéw etnologiczno-socjologicznych, w tym opracowan polskich
badaczy [zob. np. Nowicka, red. 2000]. Na tle tych ustaleri na osob-
na uwage zasluguje sztuka, ktora jakby umkneta z pola analizy ba-
dawczej, cho¢ réwniez stala sie $wiadkiem czy wrecz narzedziem
poszukiwan tozsamosciowych.

W celu rozpoznania tego zjawiska w roku 2018 rozpoczalem
projekt badawczy (realizowany od 2018 do 2024 roku) finansowany
przez Narodowe Centrum Nauki. W toku kilku wyjazdéw do Cha-
kasji, Kraju Krasnojarskiego, obwodu kemerowskiego, Gorskiej
Szorii i Republiki Atftaju udalo mi sie zblizy¢ do tej sfery kultury
syberyjskiej. Ttem projektu byto zjawisko syberyjskiej neoarcha-
iki (znanej takze pod nazwg archeoartu) — nowatorskiego ruchu
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artystycznego, ktory rozwinal sie na przefomie xx i xx1 wieku
w poludniowej Syberii [zob. Unpxos, anbiruna, cocr. 2011, 2025 ].
To wlasnie tam uksztaltowalo sie grono artystow, ktorzy niezalez-
nie zaczeli poszukiwa¢ syberyjskiej arché — odwiecznego rytmu
rdzennej Syberii, jego praprzyczyny i prazasady. Mity i mitologie,
epos, rytual, wierzenia, ludowa i dawna sztuka — wszystko to stalo
sie obiektem inspiracji i eksploracji artystycznych.

Jakkolwiek podobne trendy w sztuce mogly i zapewne ujaw-
nialy sie takze w innych rejonach Syberii, to centrum neoarchaiki
stala sie wlasnie poludniowa Syberia. Pierwsza wystawe promuja-
cg ten nurt zorganizowano z inicjatywy dwoch artystow: Siergie-
ja Lazariewa z Tomska i Aleksandra Sustowa z NowokuZniecka.
Odbyta sie ona w roku 2000 w Nowokuznieckim Muzeum Sztuki
pod nazwa Slad. Rok p6zniej w tym samym mieécie Olga Galygina,
kuratorka i historyczka sztuki, zalozyla galerie Sztuka Syberyjska
(Cubupcxoe nckyccrso), ktéra nastepnie zostala przeksztalcona
w fundacje Wspélczesna Sztuka Syberii (CoBpemennoe uckyc-
crBo Cubupn). Od tego momentu to wlasnie Galygina stala sig
menadzerska dusza projektu syberyjskiej neoarchaiki.

Wystawa Slad byta prezentowana do 2015 roku, choé pod réz-
nymi nazwami. W latach 2009-2010, jako Perpetuum Mobile, za-
witala do Chanty-Mansyjska i Nowokuzniecka [zob. Taznbirusa,
cocr. 2010]. W 2011 roku, tym razem jako Chronotop, trafita do
Kemerowa [zob. Tanbiruna, pes. 2011]. W tym tez roku projekt
neoarchaiki wszedl w interakcje z pozaartystycznym dyskursem
naukowym. Wystawa stala sie czescia konferencji Sztuka naskal-
na we wspélczesnym spoleczeristwie, ktéra odbyla sie w Kemerowie
(organizator: Pafistwowy Uniwersytet w Kemerowie) z okazji 290.
rocznicy odkrycia pradziejowych petrogliféw w Tomskiej Pisanicy
(nieopodal Kemerowa). Jedna z sesji tej konferencji nosita nazwe
Dawne wizerunki w sztuce wspdlczesnej. Jeszcze w tym samym roku
Chronotop zawital do dwoch galerii w Krasnojarsku [zob. Yupkos,
TasbIruHa, CocT. 2025 ).

Wspominam o obecnosci projektu neoarchaiki w debacie
archeologicznej, gdyz sztuka naskalna Syberii dla zwigzanych
z tym nurtem artystow stala sie waznym Zrédet poszukiwan twor-
czych, a projekt, ktory realizowalem, dotyczyl przede wszystkim



SYBERYJSKA NEOARCHAIKA...

wlasnie rozpoznania, jak pradziejowe malowidla i ryty naskalne
s3 adaptowane przez artystéw syberyjskich [zob. Rozwadowski,
Boniec 2021].

Projekt syberyjskiej neoarchaiki nie zamknal sie jednak w mu-
zeach i galeriach. W latach 2007-2011, ponownie z inicjatywy Ga-
tyginy, zorganizowano pig¢ pleneréw artystycznych znanych jako
Gérska Szoria. Jak sama nazwa wskazuje, odbywaly sie one wlasnie
w tym regionie. W jego ramach powstawaly dzieta land artu, jednak
glownym celem pleneréw bylo do$wiadczenie miejsca — jego tra-
dycjiiprzyrody. Moze brzmi to nieco trywialnie, ale wskazuje na
istotng ceche tej poczatkowej neoarchaiki. Niemal wszyscy artysci
uczestniczacy w tych plenerach byli nietubylczego pochodzenia.
Na Syberii ,nietubylczy” nie oznacza jednak koniecznie ,zupelnie
obcy” - to tzw. Sybiracy, czyli ludzie stowianskiego pochodzenia,
ale urodzeni na tym terenie, a wiec nieposiadajacy tubylczych sy-
beryjskich korzeni (chodzi tu o inne znaczenie terminu ,,Sybirak”,
stabiej kojarzone przez polskich czytelnikow). Artysci ci $wiado-
mie szukali mozliwo$ci poszerzenia swojej wiedzy o rdzennej Sy-
berii, jej kulturze i przyrodzie, bedac w niej, czujac ja, rozmawia-
jac z przedstawicielami rdzennych etnoséw.

Zapisem (cze$ciowym) tych poszukiwan jest film dokumen-
talny Syberyjska neoarchaika [zob. Tanbiruma, pex. 2012]. To ,by-
cie” w krajobrazie pozwalalo artystom twérczo przemyslec¢ relacje
czlowieka wobec przyrody, tak wazng i znamienng dla syberyj-
skich ontologii. Rozumienie rdzennego ,bycia-w-swiecie”, gdzie
$wiat jest doswiadczany bardziej jako organizm, w ktérym czlo-
wiek jest tylko jedna z jego sktadowych, a kazda z pozostalych jest
nacechowana podmiotowo$cia i osobowoscia, stato sie waznym
celem, do ktérego zmierzali artysci.

Jesli bazg referencyjno-inspiracyjna byla rdzenna tradycja
syberyjska, to nie bedzie zaskoczeniem, gdy dodam, ze jednym
z czeéciej eksplorowanych watkow tej sztuki stal sie szamanizm,
w ktérym chyba najpelniej dostrzec mozna fuzje dwoistosci
arché — z jednej strony jako archaiczno$ci, z drugiej za$ jako
pierwotnosci/poczatkowosci. Méwiac o szamanizmie, nalezy
jednak mie¢ na uwadze jego okreslone znaczenie w kulturze sybe-
ryjskiej.
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Wspolczesne rozumienie szamanizmu ma bowiem rézne ob-
licza. Od momentu jego ,,0dkrycia’, notabene wlasnie na Syberii,
w dyskursie spolecznym i naukowym zaczelo utrwalad sie przeko-
nanie, Ze jest on najbardziej archaiczng forma wierzen nie tylko
na Syberii, ale i w skali globalnej. Jesli odwota¢ sie tylko do Mir-
cei Eliadego [1994] i Michaela Harnera, a wiec badaczy, ktérzy
prawdopodobnie najbardziej przyczynili sie do upowszechnienia
rozumienia szamanizmu w kategoriach fenomenu ogélnoludzkie-
g0, to dzialania tego ostatniego mogg by¢ dobrym przyczynkiem
do rozwiniecia zagadnienia. Wprawdzie Eliade nigdy na Syberii
nie byl, jednak Harner juz tak. Jego dwie ekspedycje do Tuwy
W 1993 11994 [zob. Grimaldi 2025] byly o tyle znamienne, ze ich
celem bylo wparcie procesu odrodzenia szamanizmu na Syberii,
ktory przez lata represji komunistycznych zostat niemal wyelimi-
nowany z zycia spolecznego. Oczywiécie szamanizm na Syberii
nie umarl, ale czasy programowego ateizmu istotnie wplynety na
jego pozycje w odradzajacej sie po upadku zsRrr kulturze syberyj-
skiej. Wskrzeszanie szamanizmu przez spolecznosci syberyjskie
laczyto sie z nadaniem mu warto$ci tozsamosci narodowej lub
przynajmniej syberyjskiej [zob. Pole¢ 2019; Glowacka-Grajper,
Nowicka, Pole¢ 2013]. W kontekscie Syberii, w tym i neoarchiki,
chodzi zatem o szamanizm, ktdry rozwijal sie od wiekdéw na zie-
mi syberyjskiej, ktéry ma swoje miejscowe cechy dystynktywne
i ktdry jest, najkrdcej mowiac, tutejszy. A jesli tak, to jest nicig
spajajaca terazniejszo$¢ nie tylko z niedawng, ale i ta znacznie
glebsza historig, a nawet prahistoria (cho¢ kwestia archaicznosci
syberyjskiego szamanizmu nie jest az tak oczywista [zob. Roz-
wadowski 2017]).

Jak zatem arty$ci poszukujg tej syberyjskiej arché? Jak w ich
pracach to rdzenne ,bycie-w-§wiecie” jest wyrazane i jak w to s
wplecione szamanizm oraz pradziejowe formy sztuki? To temat
na calg ksiazke, dlatego w tym krotkim eseju przywotam zaledwie
kilka wybranych prac, ale stworzonych przez artystéw pochodza-
cych z réznych rejonéw Syberii.

Zaczng od Siergiej Lazariewa (1952-2024), artysty z obwodu
tomskiego, inicjatora pierwszego Sladu. Pokazny dorobek tego
tworcy obejmuje m.in. serie prac zatytutowanych Dedykowane
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A.M. Sagalewowi. Sagatajew byt wybitnym badaczem syberyjskiego
szamanizmu, zwlaszcza jego potudniowych obszaréw, tj. Sajano-
-Altaju. W pracy zatytulowanej Beben (2003) [zob. Tanbiruna, cocr.
2013: 82] ten atrybut szamana zostal wpisany w kartke z odrecznie
zapisang tre$cig — prawdopodobnie jest to list artysty do etnografa
(wskazuje na to podpis Lazariewa; ponadto wiadomo, ze znali sig
nawzajem), cho¢ nie udalo mi sie tego w pelni zweryfikowaé. Wne-
trze bebna wypelniaja wzory w znacznej mierze oparte na orygi-
nalnych malunkach wystepujacych na bebnach znanych z kolekeji
etnograficznych, jednak zobrazowane za pomoca plynnych linii.
Calosci dopelniaja barwne plamy — czerwieni, zieleni, zdkci i ich
odcieni — kojarzace si¢ z zywym organizmem. To wszystko spra-
wia, ze widz moze odbiera¢ takie zobrazowanie bebna jako przed-
stawienie Zywego organizmu, co odpowiadatoby oryginalnemu
postrzeganiu tego instrumentu w kulturze Syberii. Dla syberyj-
skiego szamana beben jest bowiem zwierzeciem — wierzchowcem,
na ktérym przemierza on sfery kosmosu, podrézujac do réznych
duchéw [TToramos 1997].

Na obrazie Lazariewa owal symbolizujacy beben jest przedzie-
lony dwiema horyzontalnymi liniami odrecznego pisma, nadaja-
cymi mu wertykalna, tréjdzielng strukture. Wlagnie taka symbo-
like mial réwniez autentyczny beben szamanski, ktéry obrazowat
kosmos skladajacy sie z trzech wertykalnych sfer: podziemnej,
ziemskiej i niebiariskiej. Te intertekstualng ,korespondencje” z Sa-
galajewem mozna zatem odczytac jako rodzaj holdu dla badacza,
dzieki ktérem tyle dzi$ wiemy o syberyjskim szamanizmie. Mozna
jednak odczytaé ja takze jako rodzaj autoportretu — Lazariew bo-
wiem szczegolowo zglebial tradycyjna kulture Syberii: studiowat
kulture Nienicow, Selkupéw, Chantéw, Manséw, czytal na ten temat
naukowe ksiazki i artykuly, przyjaznit si¢ z etnologami, historyka-
mi i archeologami, jezdzil z nimi na badania terenowe. Stad sam
okreslat siebie nie tylko jako artyste, ale i jako badacza [Cumonosa
2020]. Wreszcie z jego biografii znamy epizod wstapienia w trans,
podczas ktérego artysta mial wizje bycia zwierzeciem ofiarnym
[Uupkos, Tanbruna 2025: 223]. Szezegélnie fascynowat sie kulaj-
ska kulturg archeologiczng (epoka brazu, v w. p.n.e. - v w. n.e.),
ktora cechuje si¢ unikatowymi w skali Syberii zabytkami z brazu
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przedstawiajacymi zwierzeta, a takze hybrydowe formy antropozo-
omorficzne, czgsto kojarzone z szamanizmen, tj. szamanskim do-
$wiadczeniem przeistaczania si¢ w byty animalistyczne. Motywy tej
pradziejowej sztuki mozemy dostrzec w licznych pracach Lazariewa.
Przyklad Lazariewa pokazuje, Ze artysci neoarchaiki pozo-
staja blisko swojego krajobrazu, starajac sie go zrozumie¢. Innym
przedstawicielem tego nurtu jest mieszkajacy w Republice Alta-
ju (w Gornoaltajsku) Siergiej Dykow (ur. 1957). W jego przypad-
ku zrédlo inspiracji stanowi kultura altajska — altajskie mity, epos
(Madaj-Kara), sztuka etniczna i pradziejowa. Podrézowanie po
Altaju, doswiadczanie jego krajobrazu (a wigc bycie w nim) jest
dla Dykowa czym§ esencjalnym. Jak sam méwi (wywiad autorski
2 2019), celem jego sztuki jest proba graficznego wyrazenia rdzen-
nego altajskiego rozumienia przestrzeni, czyli tego magicznego
,bycia-w-$wiecie” cechujacego si¢ brakiem ontologicznych granic
pomiedzy wszystkimi bytami, ktére si¢ na nig sktadaja. Dobrym
tego przykladem jest obraz Wiadczyni Jeziora (2017) [zob.il. 1], na
ktérym wszystkie zobrazowane byty pozostaja we wzajemnym
zespoleniu: jedne przynaleza do drugich, a razem tworza dodat-
kowg jakos¢.

Il.1  S.Dykow, Wiadczyni Jeziora, 2017, 43 X 61 cm, gwasz na papierze
Fot. Andrzej Rozwadowski.
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Jak tlumaczyl mi artysta podczas spotkania, opis tego obrazu
mozna rozpoczaé od tytutowej Wladczyni Jeziora, ktora wydaje sie
centralng postacia dziela. Jej zotta twarz jednoczy sie z czarng ryba,
ktorej ogon takze przybiera forme twarzy. Jako istota zooantropo-
morficzna ryba staje si¢ réwniez symbolem nowego zycia — bia-
te kropki na jej czerwonym podbrzuszu to ikra. Ogon-twarz ryby
ukazany jest na tle lasu/ziemi porosnietej drzewami, na horyzon-
cie widnieja domostwa — nad centralnym, najwiekszym (z6ttym),
kiebi si¢ dym — a blekit jeziora stapia sie z blekitem nieba. Czapka
na kobiecej glowie wciela ptaka o dwéch glowach (to nawiazanie
do nakry¢ glowy 0séb pochowanych w kurhanach na Altaju sprzed
2000 lat), a w jej wnetrzu pojawia si¢ motyw drzewa. Drzewa wi-
doczne s3 tez na dloni Wladczyni Jeziora — stanowia przedluze-
nie jej palcéw lub wrecz palce wyrastaja z tych drzew. Sama reka
niczym fala nasladuje nie tylko wode, ale i charakterystyczny mo-
tyw altajskiego ornamentu. W prawym gérnym rogu trzy czarne
ptaki przekraczaja $wiat wodny, wnikajac w gory, po lewej stronie
na granicy jeziora wida¢ innego ptaka, ktéry w swoim wnetrzu
skrywa kolejnego. W prawej dolnej granicy jeziora widzimy dwie
twarze: jedna bedaca czeécig jeziora, ktére wydaje sie jej cialem,
i druga poza granica jeziora, tym razem sprawiajaca wrazenie czesci
wszechogarniajacego oceanu, do ktérego przynalezy takze jezio-
ro. Jak wyjasnia Dykow, ta pierwsza, rogata, twarz jest wizualizacja
Talaj-chana - wladcy mitycznego morza i wod ziemskich, ktéremu
skladano w ofierze mlodego, czesto czerwonego byka. Jezioro to
byt usytuowany na granicy $wiatéw gérnego i dolnego — ich swo-
isty Iacznik. Przejscie pomiedzy $wiatami bylo oczywiscie domeng
szamana, ktérego na obrazie nie ma, ale wiadomo, ze to on posia-
da zdolno$¢ i wiedzg, jak do tych ,innych” (z naszej perspektywy)
$wiatéw dotrzeé. W altajskiej tradycji srodkiem transportu do nich
byly takze ryby (np. czebaczek amurski, szczupak czy sterlet/cze-
czuga), a droga don prowadzaca — sama rzeka.

Kluczem do czytania tego obrazu Dykowa, oraz wielu innych
[zob. Rozwadowski 2021], jest zatem animistyczna natura Altaju,
ktory przez jego mieszkancédw pojmowany jest jako Chan-Altaj
(Krélewski Altaj / Krél-Altaj), czyli jeden, wielki, $wiety organizm.
Kazdajego gora, rzeka, jezioro, zrédlo, drzewo, roélina sa jego zywa
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czescia, z ktérych kazda ma swojego duchowego gospodarza (lub
jest z nim w specyficznej magicznej relacji), a cztowiek jest tylko
jednym z elementéw tego organizmu. Bycie w nim oznacza zatem
ciagle obcowanie z zamieszkujacymi go duchami (eezi), ktérych
woli czlowiek nie moze zrozumieé ani przewidzieé¢ [zob. np. [lp1-
peHKoBa 2012: 131-188].

Sam artysta przyznaje, ze jego sztuka zaczela nabiera¢ auten-
tycznosci dopiero wtedy, kiedy zrozumial te animistyczng nature
Altaju - to, ze Chan-Altaj jest zywy, patrzacy i odczuwajacy. Stad
na obrazach Dykowa brak wyraznego rozgraniczenia miedzy géra
i dotem. Poszczegdlne elementy kompozycji sa zespolone — jed-
ne przenikaja w drugie, przekraczajac przy tym granice gatunko-
we: czlowiek staje sie ryba, gora, ptakiem... Te za$ byty swobod-
nie przeistaczaja si¢ w formy antropomorficzne. Ta konceptualna
plynno$é¢ granic i bytéw koresponduje z ptynnoscia formalna w ry-
sunkach i malunkach Dykowa — trudno sie zorientowad, gdzie sie
zaczynaja, a gdzie koricza. Figury zlewaja sie ze soba, sprawiajac
wrazenie jednoczenia licznych elementéw w wigksze calosci. Iko-
niczno$¢ podporzadkowana jest zatem animistycznej i holistycznej
percepcji $wiata. Trudno tez odnalez¢ w pracach Dykowa perspek-
tywe czy horyzont — kazdy kierunek patrzenia jest rtownoprawny.
Swiat gérny splata si¢ z dolnym, a cztowiek jest tylko sktadowa pul-
sujacego kosmosu [[pe6ennnxosa 2007]. Obrazy Dykowa wpro-
wadzaja zatem w $wiat sacrum, ale nie tylko poprzez idee skryte
w naturalnych formach, lecz takze poprzez forme, ktéra wspoélgra
z konotowanymi ideami (np. zawilo$¢ i dynamika linii moga wy-
razaé nature wiatru).

Ostatnim artysta, ktérego pragne przywolag, jest tworca cha-
kaski — Aleksander Domozakow. Jego postac jest szczegolnie istot-
na w kontekscie opisywanego zjawiska — i to z kilku powodoéw.
Po pierwsze, Domozakow byt etnicznym Chakasem, a wigc w pelni
rdzennym ,obywatelem” Syberii. Po drugie, pod wzgledem formal-
nym i tre§ciowym jego sztuka bezdyskusyjnie wpisuje sie¢ w nurt
neoarchaiki. Tworca ten nie zostat jednak odkryty przez przedsta-
wicieli tego nurtu, przynajmniej przez tych, ktérzy tworzyli wspo-
mniane wystawy. Po trzecie, rodzice Domozakowa byli przesigknie-
ci ideologig komunistyczna, co skutkowato tym, ze wychowywal
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si¢ bez $cislego osadzenia w rdzennej kulturze chakaskiej [Rozwa-
dowski, Boniec 2019]. Malarstwo bylo dlar zatem czyms wigcej niz
sztuka — bylo formg odkrywania i budowania wiasnej tozsamo$ci
etnicznej i kulturowej, a nie tylko artystycznej, jak w przypadku
wspomnianych twoércéw ,rdzenia” neoarchaiki. Z tego wzgledu
tworczos¢ Domozakowa byla szczegélnie intersujaca dla realizacji
omawianego projektu badawczego; dokumentacji sztuki tego ar-
tysty poswiecono wiecej czasu i wysitku — jeden sezon badawczy
spedzono wlasnie w Chakasji, gléwnie w Abakanie.

I ponownie w sztuce Domozakowa pojawia si¢ szamanizm, jed-
nak tym razem wlasnie jako zrédlo owej syberyjskiej tozsamosci.
Domozakow byl tez artysta, ktory bardzo silnie nawigzywat do sztu-
ki naskalnej i ogélnie — syberyjskiej sztuki pradziejowej. Oczywi-
$cie, tak jak inni przywolani artysci — tej pochodzacej z terytorium
jemu najblizszego. A to Kotlina Minusiriska, prawdziwa skarbnica
pradziejowej sztuki w skali calej Syberii. To kurhany, stele kamien-
ne i liczne petroglify, czyli ryty naskalne. Cale to archeologiczne
dziedzictwo laczy rézne epoki, od neolitu po wezesng historie.

Bardzo symptomatycznym obrazem Domozakowa, w kté-
rym szamanizm splata si¢ ze sztuka, jest Be¢ben szamana (1990)
[zob. Rozwadowski, Boniec 2021: Figure 9]. Widoczna na nim po-
sta¢ szamana jest unikatowa — mozna odnie$¢ wrazenie, ze trzy-
ma on beben niczym tarcze, zaslaniajac nia wlasne cialo. Mozna
by sie wprawdzie zastanawia(, czy faktycznie chodzi o beben, ale
taka identyfikacje sugeruja wizerunki naskalne. Okazuje sie bo-
wiem, ze w tym przypadku chakaski artysta inspirowal sie konkret-
nym petroglifem ze stanowiska Oglahty (Oglachty) nad gérnym
Jenisejem, ok. 60 km na péinoc od Abakanu [zob. Rozwadow-
ski, Boniec 2021: Figure 9]. Forma owalu przecigtego wewnetrz-
nie dwoma liniami w formie krzyza wyraznie wskazuje na beben,
w ktérego wnetrzu znajduje si¢ wlasnie taka krzyzowa konstrukgja.
Wertykalna poprzeczka zazwyczaj pelni takze funkcje rekojesci.
Na petroglifie widnieje réwniez schematyczny wizerunek drzewa
umieszczony na owym bebnie — element czesto pojawiajacy sie
na autentycznych bebnach szamanskich. Jedyna odmienng cecha
tego petroglifu jest jego srodek w formie motywu spirali, niezna-
ny z historycznych bebnéw szamanskich wystepujacych w tym
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regionie. Wnioskujac na podstawie tytutu obrazu, nalezy uzna¢,
ze w oczach Domzakowa petroglif ten niewatpliwie przedstawial
szamana z bebnem.

W pewnym sensie komentowany obraz stanowi dosy¢ wyra-
ziste odwzorowanie motywu sztuki pradziejowej. By¢ moze w tej
dokladnosci kryje si¢ intencja autentycznego przywolania trady-
¢ji — jej przypomnienia i ozywienia. Warto bowiem zauwazy¢, ze
sztuka naskalna, cho¢ budzi zainteresowanie spoteczne, pozosta-
je stosunkowo stabo znana. Dzialanie Domozakowa mozna zatem
widzie¢ jako prébe zblizenia sie do oryginatu; inne obrazy tego ar-
tysty, réwniez nawiazujace do tego petroglifu, znacznie odbiegaja
juz od tego pierwowzoru [zob. il. 2].

1l. 2 A. Domozakow, Kamlane, 1992, 60 X 40 cm,

olej na pl6tnie, kolekcja Chakaskiego
Narodowego Muzeum Krajoznawczego
im. L.R. Kyzlasowa w Abakanie,
nr HNKM NVF 987/84

Fot. Andrzej Rozwadowski.
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Twérczosé przywolanych artystow to jedynie wycinek zlo-
zonego i fascynujacego zjawiska syberyjskiej neoarchaiki. To na
wskro$ oryginalne, a przy tym zupelnie nieznane na Zachodzie
zjawisko kulturowe uksztaltowalo sie w ciggu ostatnich dwéch—
trzech dekad na Syberii i jest kontynuowane [zob. Rozwadowski
2024]. W ramach prowadzonych badan udalo si¢ dobrze je po-
zna¢ dzieki dokumentacji sztuki wybranych artystéw, wywiadom
z nimi oraz z historykami i kuratorami sztuki. Zgromadzono tak-
ze unikatowy material publikacyjny. Do artystéw, z ktérymi sie
spotkano i przeprowadzano wywiady, naleza: Aleksander Sustow
(Nowokuznieck), Grigorij Krasnow, Gieorgij Sagalakow, Aleksiej
Ulturgaszew, Wasilij Kyztasow (Abakan), Siergiej Dykow, Arzan
Jutiejew (Gornoaltajsk), Nikolaj Rybakow, Siergiej Anufrijew,
Anna Osipowa (Krasnojarsk), Lubow Arbaczakowa (Miezdurie-
czensk). Nieocenionym zrédlem informacji byta réwniez Olga
Galygina (Nowokuznieck) — autentyczna dusza calego projektu

syberyjskiej neoarchaiki.
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Andrzej Rozwadowski

Siberian Neoarchaic: where the Past and Tradition Meet Today

At the turn of the twenty-first century, an innovative artistic movement
called Siberian Neoarchaic or Siberian Archaeoart emerged in southern
Siberia. It was a rather spontaneous movement reflecting the atmosphere
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of the time — the drive to find new inspiration in the indigenous Siberian
tradition, its past, its beliefs and ritualism, and to express them in a new
avant-garde form. Artists began to explore the Siberian arché, including
the study of prehistoric art. The article discusses the origins of the move-
ment, its goals and Polish research on this phenomenon. It also presents
selected examples of how the ideas of the Siberian Neoarchaic are imple-
mented by artists.

Keywords: Siberia; contemporary art; Siberian Neoarchaic; tradition;
shamanism.
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