Poznanskie Studia Polonistyczne
Seria Literacka so (70)
DOI: 10.14746/pspsl.2026.50.7

Mariusz Chrostek
Uniwersytet Rzeszowski
ORCID: 0000-0003-4679-796X

Rola polskich malarzy
okresu pozytywizmu i modernizmu
w utrwalaniu romantycznego mitu Sybiru

Obraz x1x-wiecznego Sybiru i odbywajacych tam kare Polakéw,
utrwalony w powszechnej $wiadomosci spolecznej, zostal uksztat-
towany wzdecydowanej mierze przez wielka literature romantyczna,
zwlaszcza dzieta Adama Mickiewicza, Juliusza Stowackiego i Zyg-
munta Krasiriskiego. To one, traktowane pod zaborami jak narodo-
wa ewangelia, ksztaltowaty wyobrazenia 6wczesnych Polakéw. Poe-
tycka wizja zeslania obecna w tworczosci trzech wieszczéw znacznie

odbiega jednak od rzeczywistych warunkéw, jakich doswiadczali ka-
torznicy w odleglych od Europy guberniach Cesarstwa Rosyjskiego.
Zaden z trzech znakomitych pisarzy nigdy bowiem nie byt na Sybe-
rii i niewiele mégl wiedzie¢ o tamtejszych realiach. W okresie zycia

i tworczoscei tych autordw, czyli za panowania cara Mikotaja 1 (1825
1855), rzadko kto stamtad wracal, a pamietniki zestaricéw publiko-
wane byly sporadycznie. Dopiero wielka amnestia z 1856 roku za-
poczatkowala fale bardziej masowych powrotéw.

Polski Sybir romantyczny jest kraing zmitologizowana, na-
cechowang okre$long symbolika, w ktérej znaczaca role odgry-
wajg idee mesjanistyczne. Nie sa to ustalenia odkrywcze. Pro-
blemowi mitu Syberii w literaturze romantycznej pos$wigcita
ksiazke Zofia Trojanowiczowa [1992]. Trwalo$¢ tak wyobrazonego
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i przekazywanego kolejnym pokoleniom obrazu zestania oraz prze-
bywajacych tam Polakéw badano pdzniej na podstawie zaréwno
bardziej znanych, jak i zapomnianych tekstéw literackich okresu
pozytywizmu i Miodej Polski [ Chrostek 2005: 184—207; Chrostek
2014: 111-139]. Dowiedziono, ze w kolejnych dziesiecioleciach pisa-
rze z niebywalg konsekwencja powielali romantyczna wizje Sybiru
wraz ze wszystkimi wspdltworzacymi ja rekwizytami. Nie korzy-
stali przy tym z informacji, ktére powracajacy zeslaricy coraz cze-
$ciej zawierali w publikowanych wspomnieniach, rzadziej listach.

Warto przypomnie¢, ze obok literatury X1x-wiecznej, a takze
tej z poczatku xx stulecia, kontynuujagcej w niezmienionej formie
motywy syberyjskie, istotng role w tym procesie odegralo réwniez
6wczesne malarstwo polskie. Badacze siegajacy po obrazy Jacka
Malczewskiego, Witolda Pruszkowskiego czy Wlastimila Hofmana
chetnie eksponuja obecne w tych dzietach nawigzania do poema-
tu Anhelli Juliusza Stowackiego. Poszerzajac obszar zainteresowari
o dokonania Artura Grottgera, Piotra Stachiewicza, Antoniego Ko-
zakiewicza czy Aleksandra Sochaczewskiego, ktory sam byl zestan-
cem, koncentrujg sie zwykle na wszechobecnej w tej twérczosci
martyrologii, wydobywanej dzieki realiom wykorzystanym przez
malarzy. W opracowaniach pojawiajg si¢ tez odniesienia do ema-
nujacej z obrazéw melancholii albo ukrytej w nich symboliki nie-
woli i wyzwolenia. Pomija si¢ natomiast kwestie dotyczace zgod-
noéci przedstawionych postaci i sytuacji z syberyjskimi realiami,
nie akcentuje sie réwniez wplywu zmitologizowanego my$lenia
na wyobraznie artystow. Wlasnie dlatego w kilku unaocznieniach
chcialbym przyblizy¢ ten problem. Ze wzgledu na ograniczone
ramy artykulu skupie sie na przedstawicielach najbardziej repre-
zentatywnych — Grottgerze i Malczewskim — cho¢ miejscami bede
odwolywat sie réwniez do innych twércéw.

Rozwazania na temat mitu polskiego Sybiru, chociaz — jak pisa-
tem — zostaly rozpoznane i zbadane, obligujg do przywolania jego
najbardziej charakterystycznych elementéw obecnych w dzietach
wielkich poetéw romantycznych, bo dzieki temu bedzie mozna je
potem odnalez¢ u malarzy, ktorzy kontynuowali te watki.

U Mickiewicza trzecia cze$¢ Dziaddw przynosi zapowiedz
Sybiru (autor planowal rozwinaé ten motyw w kolejnym -
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nienapisanym — dramacie). Ujmujac te kwestie najkrécej, trzeba
przypomnie¢, ze symbolami kary, ktéra miata zosta¢ wymierzona
mlodym wileniskim studentom, byly kibitki, kajdany, faricuchy, kije,
miny, knuty i taczki. Przedstawiona na poczatku Ustepu droga do
Rosji byta w rzeczywistoéci droga na zeslanie, o czym przekonuja
towarzyszace jej realia: ogromne, puste, biale przestrzenie, kraina
nigdzie niezaludniona, $niegi, lody i silne, mrozne wiatry. Mickie-
wicz nadal cierpieniu Polakéw na Syberii glebszy sens — podpo-
rzadkowal je mesjanistycznej koncepciji cierpienia i odkupienia:

Niewinny naréd, podobnie jak Chrystus, musial znie$¢ swoja
Golgote — a najpelniejsza jej realizacja nastegpowala wlasnie na
zeslaniu - by potem dostapi¢ zmartwychwstania. Tak rozumia-
na rola Sybiru wymagata eksponowania jedynie martyrologii
Polakéw. [Chrostek 2008a: 145]

Odmienny poglad na role zestania w dziejach narodu zapre-
zentowal Stowacki w Anhellim. Cierpienie nie uszlachetnia tu lu-
dzi, lecz czyni ich ztymi (zdegenerowani wygnancy podzieleni na
zwalczajace si¢ obozy), dlatego zdolna do ofiary moze si¢ okaza¢
tylko jednostka (tytutowy bohater), a nie zbiorowo$¢. Warunki, ja-
kich do$wiadczaja zestani Polacy, ze wzgledu na towarzyszace im
okrucienistwo, $mier¢, beznadziejno$¢ losu, przypominaja pieklo.
W utworze Stowackiego z tego piekfa nie ma juz wyjscia. Szaman
oprowadzajacy Anhellego po rozmaitych kregach tego infernum
pokazuje mu miejsca ludzkiej meki i upodlenia. Jednym z najbar-
dziej przejmujacych jest kopalnia — zywy grob zestaricéw. To tam
Polacy ciezko pracuja, jedza, $pia i umieraja, nigdy nie ogladajac
nieba ani sforica. Tam tez oprawcy za kare bijg na §mier¢ faicucha-
mi watlego starca, tam wigzniowie ging w wypadkach (skata przy-
walila ojca i pigciu synéw) i popelniaja samobdjstwa. Meczeristwo
zgotowane polskim zestaicom w Anhellim zostalo sprowadzone
do rozmiaréw niespotykanych w innych utworach.

Krasinski nawiazal do Sybiru w poemacie Ostatni. Kreacja
glownego bohatera przypomina ,mickiewiczowsko-anhelliczny”
stereotyp meczennika. Jest nim nieznany z imienia poeta, ktéry
trafil na Syberie za pisanie patriotycznych wierszy. Zostal osadzony
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na dwadzie$cia lat w ciemnym lochu. Autor eksponuje kolejne eta-
py kazni skazarica, m.in. dlugg wedréwke w kajdanach po $niegu
razem ze zbrodniarzami.

Jak wida¢, wielcy polscy romantycy wykreowali obraz polskie-
go zeslanica jako meczennika. Taki wizerunek odpowiadat spo-
lecznym oczekiwaniom i pozostawal zgodny z ideologig romanty-
zmu. Najpelniej przemawiat zapewne do wyobrazni zastraszonych
(zwlaszcza po upadku powstania listopadowego) i pograzonych
w zalobie Polakéw. Samo miejsce kary réwniez musiato by¢ ukaza-
ne w konwencji martyrologicznej. Dlatego Syberia jawila si¢ jako
przerazajaca i bywala poréwnywana z piektem Dantego — jako
przestrzen unicestwiajaca ludzkie istnienia.

Péiniejsi poeci, tworzacy juz po $mierci trzech wieszczdéw
(Kornel Ujejski, Teofil Lenartowicz, Mieczystaw Romanowski,
Franciszek Olechnowicz), konsekwentnie utrwalali w swoich wier-
szach uksztaltowany juz model zeslania i zeslarica. Jak wspomnia-
tem, autorzy epoki pozytywizmu i Mlodej Polski réwniez opisy-
wali Syberie i jej ofiary podobnie jak romantycy.

Prawda, kt6ra przekazali w licznych wspomnieniach sami ze-
staricy, mocno odbiega jednak od literackiego stereotypu. Droga
na Sybir — powszechnie uznawana za najtrudniejszy etap kary — do-
starczala wrazeri zar6wno negatywnych, jaki pozytywnych. Trwata
czesto kilka (niekiedy nawet kilkanascie) miesiecy, a przeciez lu-
dzie, ktdrzy ja przebyli, docierali do miejsca swego przeznaczenia.
Na zeslaniu panowaly zréznicowane warunki — jednym zyto sie le-
piej, innym gorzej. Pamietniki wieZzniéw politycznych (a tylko ta-
kie si¢ zachowaly) przekonuja, ze ta grupa wykazywata sie w kaz-
dych warunkach duza zaradnoscia. Potoczne wyobrazenie katorgi
okazuje si¢ wiec mylne.

Poeci eksponujg tylko taczki i kopalnie. A przeciez zestanicéw
kierowano do wielu réznych prac, np. przy wyrebie tajgi, budowie
drég, mostow, statkow, w zaktadach przemystowych, wwarzelniach
soli, w twierdzach. Zreszta wielu wcielano réwniez do armii albo
kierowano na osiedlenie.

Ciezkie roboty pod ziemig w odniesieniu do zeslancéw po-
litycznych to mit. W zachowanych licznie $wiadectwach doku-
mentalnych brak dowodéw na to, by zar6wno ich autorzy, jak
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i towarzysze niedoli byli kierowani do kopali. Przewaznie taki los
spotykal kryminalistéw. Zeslanicy polityczni wykonywali 1zejsze
zadania na powierzchni (np. zamiatanie, czasem sortowanie rudy),
a bardzo czesto w ogdle nie pracowali. Dotyczylo to szczegdlnie
szlachty, ktdrej przedstawiciele stanowili w epoce romantyzmu
przewazajaca czesé zestanicéw [Chrostek 2009: 346-353]. Po po-
wstaniu styczniowym i w kolejnych dziesiecioleciach na Syberie
trafialo coraz wiecej reprezentantéw nizszych warstw spolecznych.
Ludzi niewyksztalconych nieraz kierowano do ciezkiej pracy, ale
pozostalych raczej do administracji czy szkét (jako nauczycieli).

Jak przyznaje Wiktoria Sliwowska, gdyby zeslaficy rzeczywiscie
robili to, co nakazywaty wyroki, gdyby na katordze lub osiedleniu
prowadzili takie zycie, jak w wigzieniach etapowych, cala ta zbioro-
wo$¢ wyginelaby w ciagu kilku lat. , I nikomu nie przyszloby do gto-
wy zastanawiac si¢ nad typem polskiego sybiraka, jego specyficzng
postawa, zastugami dla Syberii itd.” [Sliwowska 1991: 249]. Pracu-
jacy ponad sity, wyciericzeni skazaricy nie byliby w stanie rozwina¢
wielu form samopomocy (np. kas zapomogowo-pozyczkowych,
tzw. Ogo6low, zestariczych bibliotek) oraz rozleglej dzialalnosci
towarzyskiej i organizacyjnej. W drugiej polowie x1x wieku na-
lezy do tego dodac osiagniecia gospodarcze, handlowe i naukowe.
Polacy czesto zakladali — i z powodzeniem prowadzili — na Sybe-
rii zaklady rzemie$lnicze, sklepy, gorzelnie, cukiernie, restauracje,
hotele, rozwijali uprawe réznych roslin, hodowle zwierzat. Wielu
sie bogacilo, a po zakonczeniu wyrokéw dobrowolnie pozostawa-
to na Syberii. Sprowadzali tam réwniez swoje rodziny [ Giller 1867,
t. 1: 271, 277-278; Librowicz 1884: 177; Chrostek 2009: 338-339].
Nie taki straszny musial by¢ Sybir, jak wykreowali go romantycy.

Mit meczennika oszpecil tez urode Syberii jako krainy geogra-
ficznej. Warto pamietad, ze obszar ten obfituje w malownicze tere-
ny, majestatyczne gory, ogromne rzeki, jeziora, bogata flore i faune,
ktorg zeslanicy wielokrotnie zachwycali sie w pamietnikach. Tym-
czasem zaréwno polscy pisarze, jak i malarze przedstawiali puste,
groine, pokryte $niegiem przestrzenie, nad ktérymi rozpoécierato
si¢ ponure, ciemne niebo.

Zainteresowanie Syberig wérdéd polskich malarzy mozna od-
notowa¢ po powstaniu styczniowym — a wiec w czasie, gdy dla
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pisarzy temat ten stal si¢ nieco mniej atrakcyjny. Zawazyl na tym
z pewnoécig gloszony przez pozytywistéw program polityczny
i spoteczny (hasto pracy organicznej, pracy u podstaw, nieche¢ do
podejmowania walki zbrojnej). Wéwczas malarstwo nieoczekiwa-
nie wsparlo literature. W niniejszym tekécie nie skupiam sie na wa-
lorach artystycznych wybranych obrazéw oraz charakterystycznych
dla nich rozwigzaniach kompozycyjnych, ale na treéci, bo to ona
wnajwiekszym stopniu laczy sie z tendencjami martyrologicznymi.
Nie uwzgledniam réwniez tworczosci malarzy zestancow, np. Alek-
sandra Sochaczewskiego, tylko tych artystow, ktorzy na Syberii nie
byli i dlatego mogli w pelni pozostawaé pod wpltywem mitu.

Najwczeéniej do motywu Syberii nawigzat zmarly w 1867 roku
Artur Grottger. Zainspirowany niedawna kleska powstania stycz-
niowego (w ktérym nie bral udziatu) i na wskro$ przejety trage-
dig narodu podjat on w kilku kompozycjach motywy zestaricze.
Czarno-bialy obraz Pochéd na Sybir z 1867 roku przedstawia gru-
pe mezczyzn (ijedna kobiete), zapewne Polakéw, eskortowanych
przez uzbrojonych Rosjan w tatarskich czapkach i Kozaka na ko-
niu [zob. il. 1]. Zestaricy s3 w réznym wieku. Pierwszy w szeregu
podtrzymuje osuwajacego sie na ziemie wspottowarzysza. Sceneria
jest wyjatkowo przygnebiajaca — bezkresne polacie $niegu, ciemne,
ktebiace sie chmury, w oddali jakis szkielet, nad ktérym kraza ptaki
szukajace resztek padliny. Nastroju grozy dopelniaja ztowrogi stup,
by¢ moze wyznaczajacy granice miedzy Europa a Azja, oraz agre-
sywne, wéciekle ujadajace psy. Na twarzach skazancéw maluje sie
spokéj i pogodzenie z losem.

Zachowaly sie wypowiedzi autora na temat zamystu artystycz-
nego poprzedzajacego powstanie obrazu. W licie z 30 grudnia
1866 roku Grottger pisal z Paryza do ukochanej Wandy Monné:

Chce zrobi¢ rysunek dosy¢ duzy, bo jak trzy razy moje zwykle
najwieksze, weglem, przedstawiajacy ten moment, kiedy wias-
nie na stacje na Syberii przybyly etap, zlozony z biednych na-
szych mizerakéw, wyciagniety w dluga linie stoi przed baraka
majacg im stuzy¢ za wiezienie, a i mieszkanie, a komisja miej-
scowa, robiac przeglad, wlasnie czyta i wywoluje kazdego po
nazwisku. Ponad niemi wszystko zimne i ciemne, pod niemi
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Il.1  A.Grottger, Pochdd na Sybir (1867)

bialo, a przy nich zalobnie i czarno! [Wolska, Pawlikowski, po-
dali do dr. 1928, t. 2: 13]

Gdy 9 stycznia 1867 roku informowal te samga adresatke o poste-
pach w rysowaniu — gotowa byla juz akwarela przedstawiajgca stu-
dium kilku postaci zestancéw:

Na rysunku trzech biedakéw ze $niegu wyrosto. Bedzie ich
mniej wiecej ze trzydziestu kilku tak duzych, ze w glowie kaz-
dego wyrazi¢ co$ wypadnie. Zadanie dosy¢ trudne, jedna mysl
trzydziesci razy napisa, a zawsze inaczej. [Wolska, Pawlikow-
ski, podali do dr. 1928, t. 2: 32]

Znana jest tez inna kompozycja zatytulowana Pochdd na Sybir,
epatujaca réwnie przerazajaca scenerig — niekoriczace si¢ $niegi,
puste przestrzenie, ciemne niebo [zob. il. 2]. Wéréd eskortowa-
nych, nedznie odzianych zestaricow wida¢ z przodu nawet dziecko.
Grupa nie stapa w regularnym szeregu, ale tloczy sie bezladnie.
Na pierwszy plan wysuwa sie mezczyzna dzwigajacy wielki krzyz.
Jego postaé, wyraznie wieksza od pozostalych i oddzielona od
reszty, zostala wystylizowana na Chrystusa idacego na Golgo-
te, o czym — oprocz krzyza — §wiadczy takze cierniowa korona
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widoczna na glowie. Calg sylwetke otacza jaskrawobiata poswia-
ta: wokot glowy przypomina aureole, a wokot ciala jakby otuline,
puchowy okrywe ze $niegu. Stapia sie z bielg lewego rekawa, dla-
tego w tej jasnej toni wyraznie odcinaja sie jedynie ciemna twarz
i dlonie. Zeslaniec-Chrystus zdaje sie prowadzi¢ skazanych na me-
czenska $mier¢. Dostrzec mozna tu nawigzanie do romantyczne-
go mesjanizmu, podkre$lajacego analogie miedzy cierpigca Polska
a ofiarg Chrystusa — zgodnie z ideg gloszona przez Mickiewicza,
ktéry role te wyznaczal zbiorowosci, czyli narodowi.

IL.2 A. Grottger, Pochéd na Sybir

Jeszcze jedna wersja Pochodu na Sybir z 1867 roku jest konse-
kwentnie utrzymana w podobnej, wyjatkowo ponurej tonacji —
z nieodlgcznym ¢$niegiem i kigbami ciemnych chmur [zob. il. 3].
Zeshanicy stanowig tutaj liczng grupe, o czym $wiadczy niekonicza-
cy sie szereg postaci po prawej stronie obrazu. Pilnuja ich uzbro-
jeni zolnierze — piesi i na konni. Na pierwszym planie rozgrywa
sie tragedia — widzimy upadajacego na ziemie mezczyzne, ktorego
probuje podtrzymac rosyjski zolnierz. W odréznieniu od dwéch
poprzednich kompozycji scena ta zostala przedstawiona w kolo-
rze — oprocz wszechobecnych odcieni bieli i szaro$ci mozna w stro-
jach zestancédw dostrzec braz, czerwien, a nawet delikatne akcenty
granatu i zieleni.
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1.3 A.Grottger, Pochéd na Sybir (1867)

Do motywu krzyza Grottger nawigzal jeszcze w dwdch realiza-
cjach plastycznych: Ciosaniu krzyza i DZwiganiu krzyza. Na pierw-
szym obrazie trzej powstancy obrabiaja spory drewniany krzyz
i umieszczaja na nim date 1863 [zob. il. 4]. W tle widoczne sg sy-
beryjskie $niegi oraz ponure niebo. Drugi czarno-biaty rysunek
przedstawia pieciu licho odzianych mezczyzn dZzwigajacych w énie-
gu grubo ciosany krzyz [zob. il. 5]. Odczytanie obu scen w katego-
riach walki i meczenistwa Polakéw nie budzi watpliwosci.

Il.4  A.Grottger,
Ciosanie
krzyza
(Sybiracy)
(1863)
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IL.s  A.Grottger,
Dzwiganie krzyza

(Z krzyzem po sniegu)
(1866-1867)

Przygnebiajace wrazenie wywoluje obraz zatytulowany Sybir
[zob. il. 6]. Poniewaz artysta zrezygnowal z przedstawiania ludzi,
uwaga widza skupia si¢ wylacznie na pejzazu, znanym juz z innych
kompozycji. Tworza go pusta przestrzen pokryta $niegiem i ciem-
ne, przechodzace niemal w czernt chmury. Pod nimi kraza ptaki. Li-
ni¢ horyzontu podkreéla szeroki czarny pas. Po prawej stronie stoi
samotny krzyz, wygiety zapewne przez zawieje $niezne. Zaglebie-
nia widoczne na pierwszym planie moga by¢ §ladami ludzkich stép.

1.6  A.Grottger, Sybir (1862)

Grottger wyobrazal sobie pobyt zestaicéw na Syberii wia-
$ciwie wylacznie jako nadludzko ciezka prace w kopalni, do cze-
go nawiazal w dwoch obrazach. Datowany na rok 1866 Zestaniec
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w kopalni przedstawia mtodego mezczyzne przytrzymujacego lewa
reka sporej wielko$ci kamieri i mierzacego w niego mlotem trzy-
manym w prawej dtoni. Skazaniec zwrécony jest twarza i sylwetka
w lewa strong, ma na sobie spodnie przewigzane w pasie sznurem,
przy nogawkach skute kajdanami. Na stopach nosi chodaki, a na
koszuli szkaplerz. Na ziemi, obok katorznika, lezy rogatywka. Tto
wypelnia wnetrze jaskini lub kamieniotomu, przechodzace w glebi
w ciemng czelu$¢. Calo$¢ utrzymana jest w tonacji czarno-bialej.

I.7  A.Grottger,
Zestaniec
w kopalni (1866)

Po roku 1863 powstal obraz Ojciec i cérka w syberyjskiej kopalni
[zob.il. 8]. Na tle ciemnego wnetrza, podkreslonego przez czernie
i brazy, dzieki operowaniu $wiatlem wyréznia sie posta¢ mlodej
kobiety lezacej z zamknietymi oczami na taczce. Kleczy przy niej
starszy mezczyzna z siwg broda. Glowa oparta na nogach cérki
oraz zlaczone dlonie moga sugerowaé modlitwe albo gest nieme;
rozpaczy. Bohaterka prawdopodobnie nie zyje, na co zdaja sie
wskazywa¢ plamy widoczne na lewym policzku i w okolicach szyi'.
Malarz przedstawil te scene w tonacji barwnej.

Nietypowy jak na wyrobnikéw kopalni ubiér obu postaci — suknia i czyste trze-
wiki kobiety oraz biale mankiety wystajace spod marynarki mezczyzny - kaza sie
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1.8  A.Grottger, Ojciec i cérka w syberyjskiej kopalni (po 1863)

Kompozycje Grottgera eksponuja najwazniejsze symbole ro-
mantycznego mitu meczennika. Ztowrogi obraz Sybiru tworza
bezkresne masy $niegu i lodu — artysta zawsze uwydatnia puste,
niezamieszkale, niezagospodarowane przestrzenie. Nawet niebo
pokryte sklebionymi, czarnymi chmurami wyglada groznie. Osa-
dzone w takiej scenerii postaci skazaricow sa pogodzone z losem,
gotowe na po$wiecenie siebie w ofierze; nie buntuja sie — spokoj-
nie zdaja sie dzwiga¢ wlasny krzyz. W dwoéch przypadkach niosa
go doslownie. Na obrazachirysunkach powracaja charakterystycz-
ne emblematy sybirskiej martyrologii, chetnie wykorzystywane
przez wielkich poetéw romantycznych: kajdany, fancuchy, taczki,
wspomniane $niegi i lody, kopalnia jako miejsce nie tylko ciezkiej
pracy, ale tez zycia wiezniéw. To ubogi i nie do konca prawdziwy
obraz Syberii jako krainy zeslania, ale zgodny z intencja Mickiewi-
cza i Stowackiego. Widoczne u Grottgera nawigzania do symboli-
ki religijnej (krzyz, szkaplerz na piersi katorznika) odsylaja do ro-
mantycznego mesjanizmu — zwlaszcza na kartonie Pochdd na Sybir
zwyeksponowang postacia wystylizowana na Chrystusa [zob. il. 2].

zastanowi¢, czy $émier¢ nie nastapila w innym miejscu, a ciato nie zostato pézniej
polozone na taczce zamiast w trumnie.
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Badacze tworczosci Grottgera od dawna zwracaja uwage, ze
bardziej nawiazuje on do literatury romantycznej niz do wzoréw
malarstwa. Jak przekonywal Tadeusz Dobrowolski, typowy dla
tego artysty byt literacki sposéb myslenia [Dobrowolski 1970: 13].
Epizody z powstania styczniowego Grottger przedstawial podob-
nie jak utwory poetyckie wieszczéw — nadzwyczaj dramatycznie.
Jakze réznil si¢ pod tym wzgledem od Maksymiliana Gierymskie-
go, ktéry jako mtody chlopiec sam walczyl w 1863 roku i zapewne
dlatego malowal potem ten wielki zryw niepodleglo$ciowy zgod-
nie z realiami: jako sceny szare, na tle blota i topniejacego $niegu,
zaludnione nieefektownymi postaciami powstaricow. Grottger pra-
gnaljednak porusza¢ umysty i serca. Udawato mu sie to tak dalece,
ze wizja powstania utrwalita sie w §wiadomosci Polakéw zgodnie
z jego artystyczng propozycja [ Dobrowolski 1970: 16]. Podobnie
oddzialywaly kompozycje poswigcone Syberii i zestaricom. Cze$¢
znich przedstawia sytuacje, ktére w rzeczywistosci nie mialy miej-
sca — nie znajdujemy w zadnych wspomnieniach czy listach zestan-
céw wzmianki o tym, by musieli oni dzwiga¢ krzyz w drodze na
zeslanie. Takiego po$wiecenia nie wymagaliby od nich rosyjscy
zolnierze, w wiekszo$ci prawoslawni. Prawdziwym elementem
syberyjskiej katorgi byty natomiast kopalnie. Jak jednak wczesniej
zaznaczylem - a jest to poglad ugruntowany przez historykéw —
kierowano tam gléwnie kryminalistéw. Polscy zestaricy polityczni
epoki romantyzmu nie odbywali takiej kary. Mimo to taki los zgo-
towal Mickiewicz wilenskim studentom w trzeciej cze$ci Dziadow,
a Stowacki w Anhellim polskim przestepcom politycznym.

Wielomiesieczny marsz na Syberig, tak chetnie eksponowany
nie tylko przez Grottgera, rzeczywiscie nalezal do najtrudniej-
szych, najgorszych etapow zestania. Zgodnie przyznawali to jego
przymusowi uczestnicy, chetnie opisujacy pdzniej realia tego
wydarzenia w swoich pamietnikach. Trudno si¢ dziwi¢ takim
opiniom, jesli uwzgledni si¢ fakt, ze pieszo pokonywana trasa
liczyta tysigce kilometréw. Wszystkie partie aresztantéw z Kré-
lestwa Polskiego, Litwy i Rosji kierowano najpierw do Moskwy.
Tam przygotowywano zestaricow do dalszej drogi, m.in. wyda-
wano im wiezienng odziez i sprawdzano kajdany. Partia eskor-
towana przez rosyjskich straznikéw liczyta zwykle do dwustu
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kryminalistow i kilkudziesieciu przestepcédw politycznych, cho-
ciaz zdarzalo sig, ze prowadzono nawet ponad czterysta os6b
[Chrostek 2009: 242-243]. Maszerowano zgodnie z tzw. etapo-
wym porzadkiem — wedlug zasady: dwa dni marszu i jeden dzien
odpoczynku. Dziennie pokonywano od 28 do 33 km, miesiecznie
okolo sso km. Przykladowo wedréwka z Petersburga do Irkuc-
ka trwala siedem miesiecy, stamtad do Jakucka kolejne dziesigé.
Jak wyliczyta Elzbieta Kaczyniska, ,Polacy z Krélestwa Polskiego
przebywali droge wynoszaca 14,5-16 tys. km, nie liczac dojécia od
centrum administracyjnego [...] do wsi wyznaczonej na miesz-
kanie” [Kaczynska 1991: 105].

Udreki maszerujacych zestaricow poglebial cigzar zelaza, kté-
re zwlaszcza na mrozie, wskutek tarcia, powodowalo rany, bar-
dzo skromne wyzywienie, dokuczliwe zimno, niekiedy brutal-
nos$¢ konwojentéw oraz fatalne warunki noclegowe na etapach.
Gdyby Polacy prowadzeni na Sybir nieustannie doswiadczali ta-
kich trudnosci, wizja pochodu zaproponowana przez Grottgera
rzeczywiscie zblizalaby sie do realiéw. Prawdopodobnie jednak
wycieficzeni ludzie nie przetrwaliby fizycznie kilku, a tym bar-
dziej kilkunastu miesiecy takich udrek — wymarliby po drodze,
a do miejsca przeznaczenia dotartyby moze tylko najsilniejsze
jednostki.

Dluga droga, na ktorg skazancy slusznie narzekali, byla jed-
nak znacznie bardziej urozmaicona, obfitowata réwniez w sytuacje
pozytywne, dzieki czemu zestaricy mogli nie tylko ja przeby¢, ale
i nie upas¢ przy tym na duchu [Chrostek 2007: 9-32]. Ogromna
syberyjska przestrzeni czgsto okazywala sie zaludniona — wedro-
wano przez wsie i miasta, a takze przez lasy, nie tylko przez puste
pola. Zimg dokuczaly mrozy, lecz wiosna i latem aura stawata sie
lagodniejsza. Zestaicy nieraz cierpieli glod, ale wspominali, ze cze-
stym zwyczajem wsrdd prostego rosyjskiego ludu byla jalmuzna
w postaci zywnosci i pieniedzy, ktérymi obdarowywano przecho-
dzacych przez syberyjskie miejscowosci Polakéw [ Skok 1974: 94].
Kajdany utrudnialy poruszanie si¢ i byly ciezkie, jednak przedsta-
wicieli szlachty i duchowienstwa, jako grup uprzywilejowanych,
nie zakuwano. Nie musieli oni réwniez chodzi¢ — mogli korzysta¢
z furmanek, a nawet wlasnych powozéw, co bylo czesta praktyka
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[Lasocki 1933: 19-20; Chrostek 2009: 249]. Warto przy tym pa-
mietaé, ze przed rokiem 1863 na Syberie trafiali przede wszystkim
wlasnie szlachetnie urodzeni.

Konwojenci bywali grubianscy, czasem okrutni, ale zwykle
odnosili sie do podopiecznych obojetnie, a przekupieni drobny-
mi podarkami zdobywali si¢ nawet na zyczliwe gesty. Nie wszyst-
kie drogi prowadzily tez na daleka péinoc. Liczne grupy Polakéw
trafialy na Kaukaz, na tereny dzisiejszego Kirgistanu czy stepy ka-
zachskie, gdzie $niegi i lody nie ksztaltowaly krajobrazu. Wielu pa-
mietnikarzy z zachwytem wspominalo ogromne syberyjskie rzeki,
majestatyczne gory, bujna i réznorodna roslinno$¢ oraz obfitos¢
zwierzat spotykanych w lasach [Feliriska 1852, t. 1: 63, 65-66; Cza-
plicki 1871: 12-13, 20, 26-27, 54; Siwinski 1905: 69, 71].

Ile prawdy o pochodzie na Sybir przekazal Grottger? Artysta
wyselekcjonowat i wyeksponowal jedynie te elementy, ktdre wpi-
sywaly si¢ w narodowa martyrologie. Plastyczne przedstawienia
ludzkiej nedzy, cierpienia i smutku silniej nawet oddzialywaly na
wyobraznig¢ Polakéw niz utwory literackie, dlatego szkice i rysunki
tego malarza znaczaco przyczynily sie do utrwalenia wizerunku
zeslarica w jego romantycznym ksztalcie. Jak przyznawat Dobro-
wolski, ,zwigzany z ogladaniem tych kartonéw stan patriotycznego
podniecenia, fascynacja posepnym tragizmem wydarzen, przed-
stawionych z niezwykla sila wyrazu, trwaja po dzi$ dziel w $wia-
domosci odbiorcéw tej sztuki” [Dobrowolski 1970: 26].

Motyw zestaricow wedrujacych na Syberie powracal péZniej
w tworczosci polskich malarzy epoki pozytywizmu i Mtodej Pol-
ski, dzigki czemu scena ta stala si¢ jednym z symboli narodowego
meczenstwa. Mimo réznorodnych rozwigzan artystycznych od-
biorcy kolejnych dziel otrzymywali podobny przekaz i do§wiad-
czali zblizonych emocji. Wersja Pochodu na Sybir autorstwa Wi-
tolda Pruszkowskiego pochodzi z 1893 roku [zob. il. 9]. Sylwetki
zeslaficow sg na obrazie ledwie zarysowane. Na pierwszym pla-
nie artysta ukazat kilku rosyjskich zolnierzy z karabinami, ktérzy
zamykaja pochéd. Widoczna przed nimi czarna smuga na burym,
ciemnym $niegu moze sugerowaé wigksza grupe zestaricéw. Przed
wedrujacymi stoi stup graniczny. Ponurg tonacje dopelnia ciem-
na, przygnebiajaca kolorystyka. Niknaca na horyzoncie rézowa
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barwa sugeruje wieczoér zapadajacy po zachodzie storica. Drugi
plan kompozycji jest jakby rozmyty, zamglony.

Il.o  W.Pruszkowski, Pochéd na Sybir (1893)

Obraz zatytulowany W drodze na Sybir pojawia si¢ réwniez
w dorobku Jacka Malczewskiego [zob. il. 10]. Scena przedstawia
dziesieciu mezczyzn stojacych w niedbatych pozach obok siebie.
Pierwszy i ostatni to rosyjscy straznicy, o czym $wiadcza elementy
umundurowania oraz karabiny zakoriczone bagnetami. Pozostali,
ubrani ubogo — niektérzy w czapkach, inni z odkrytymi glowami —
opieraja si¢ o co$, co przypomina drewniane ogrodzenie. Jedni pa-
trza przed siebie, inni s3 odwréceni tytem. Prawdopodobnie sta-
nowia jedynie cze$¢ konwoju prowadzonego na zestanie. Sceneria
zblizona jest do innych uje¢ drogi na Syberi¢ — wida¢ biel $niegu
oraz szaro$¢ i popiel chmur. Na tle szaroéci, czerni i brazu ubran
wyrdzniaja si¢ czerwone akcenty na ramionach i czapce pierwszego
rosyjskiego zolnierza. Nastréj przygnebienia i rezygnacji dostrze-
galny na twarzach zestaiicéw harmonizuje z pejzazem.

Ijeszcze jedna artystyczna wizja zatytulowana Pochéd na Sybir
(1888) — stworzona przez Piotra Stachiewicza [zob. il. 11]. Ukazana
scena odznacza si¢ rozmachem i dynamika. Mistrzowskie wyzy-
skanie perspektywy linearnej sprawia, ze grupa zestancéw wyda-
je sie wyjatkowo liczna, niemal bez konica. Za postaciami wyraz-
nie zarysowanymi na pierwszym planie ttoczy sie ttum kolejnych,
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IL1o J.Malczewski, W drodze na Sybir

coraz mniejszych sylwetek, a dalej, az po horyzont — lub miejsce,
ktore powinno go wyznacza¢ — ciagna sie wozy konne zlewajace
sie w ciemna smugg. Tlo obrazu stanowi bowiem przechodzaca
w szaro$¢ brudna biel, rozpo$cierajaca sie zaréwno pod stopami,
jakinad glowami zeslaricéw. Ta bialo-szara masa zlewa sie wjedno-
lita calos¢. Postaci sa w ruchu, a ich pozy sugerujq dziarski marsz
przed siebie. Na czele i po bokach prowadzonej partii zestancéw
widzimy uzbrojonych rosyjskich straznikéw (dwéch w tatarskich
kotpakach na glowach), ktérzy wykonuja zamaszyste gesty.

Il.u  P.Stachiewicz, Pochdd na Sybir (1888)

Zsylka na Syberig pedzla Feliksa Wladystawa Jasinskiego, dato-
wana na 1897 rok, przedstawia grupe zeslanicéw, gtéwnie mtodych,
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prowadzonych przez rosyjskiego zolnierza [zob. il. 12]. Posgpne lub
zamy$lone twarze zdradzaja smutek i rezygnacje. Skazaricy niosg
w rekach lub na plecach swéj mizerny dobytek. Wszyscy maja na
glowach czapki, ale ich uszy pozostaja odkryte. Wielu zmarzniete,
nagie dlonie trzyma w kieszeniach. Grupa przedstawiona jest wru-
chu. Sceneria oczywiscie pozostaje zimowa. Droga, ktora krocza
zeslaricy, jest mocno oblodzona albo pokryta rozdeptanym, cze-
$ciowo topniejacym $niegiem. Dalej, po prawej stronie, rozciagaja
sie zasniezone pola, posrdd ktérych, w pewnej odleglosci, malarz
umiescil pociag — wida¢ zarys lokomotywy i kilka wagonéw. Niebo,
podobnie jak na wezesniejszych kompozycjach, jest szaro-popielate.

112

W roku 1912 znany motyw uwiecznil jeszcze raz Tadeusz Ryb-
kowski. Jego Pochéd na Sybir, chociaz niesie ten sam martyrolo-
giczny przekaz, nieco rézni si¢ sposobem ukazania zestaricow. Ge-
sto zaludniona przestrzen przypomina krajobraz po bitwie albo
koniczacy si¢ walke. Artysta ukazal post6j konwoju. Skazancy sto-
ja, klecza, siedza lub leza na $niegu. Wiekszo$¢ idzie jednak dalej,
popedzana przez uzbrojonych straznikéw pieszych i konnych. Je-
den z koni stoi spokojnie, ale inny rwie si¢ do skoku, a dosiadajacy
go jezdziec zamierza si¢ na kogo$ batogiem. Malarz zagescil ele-
menty budzace wspélczucie lub groze. Po prawej stronie siedzg ze
spuszonymi glowami mezczyzna, kobieta i dziecko. Po lewej dwaj
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mezczyZni pochylaja zabandazowane glowy nad trzecim, wyraz-
nie krwawigcym, lezacym na wznak na $niegu. By¢ moze modla
sie nad towarzyszem, ktéry wlagnie umarl. W centrum sceny lezy
martwy zolnierz z karabinem na plecach - twarza do $niegu. Los
tej postaci wydaje si¢ obojetny rosyjskim straznikom. W tle kto$
usiluje nie$¢ rannego. Na drugim planie kotluje sie coraz mniej
wyrazna cizba ludzi i koni, ciagnaca sie az po horyzont. Wida¢
padtego lub dogorywajacego konia, wystajacy ze $niegu nagi tors
jednej osoby oraz bose nogi drugiej. Gdzies z boku wala sie kolo
od zaprzegu. Topniejacy $nieg tworzy rozlegle bajoro. W oddali
zlowrogi pozar oraz dym stapiaja si¢ z ciemnym, burym niebem.

Nie sposob odmoéwi¢ ekspresji takiemu studium drogi na Sybir.

Il.13  T.Rybkowski, Pochéd na Sybir (1912)

Przedstawione realizacje malarskie pochodu na Syberie utrwa-
laja te same, najbardziej negatywne do$wiadczenia zestaricow. Po-
staci ukazywane z bliska lub z daleka, o wyraznych sylwetkach
i detalach badz zatartych konturach, idace, stojace albo lezace na
$niegu, wyjatkowo (u Rybkowskiego) ranne — wspéttworza mar-
tyrologiczny, wypracowany przez Grottgera, a wcze$niej przez ro-
mantycznych poetéw, wizerunek polskiego meczennika.

Poszukujac motywéw syberyjskich w malarstwie korica x1x
ipoczatku xx stulecia, warto powrdcié¢ do spuscizny Malczewskiego.
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Stala sie ona przedmiotem wielu opracowan, dlatego jedynie krot-
ko przypomne, jakie czynniki wptynely na zainteresowanie — a na-
wet fascynacje — artysty tym tematem. Czolowy reprezentant
Mlodej Polski po czesci inspirowat sie twérczoscia Grottgera
[Puciata-Pawlowska 1968: 44; Jakimowicz 1970: 79-80]. Jednym
z jego nauczycieli byl Adolf Dygasinski — powstaniec styczniowy
i polski pisarz naturalista. Elementy naturalistyczne mozna od-
nalez¢ nie tylko w ,sybirskich” dzielach Malczewskiego. Warto
podkregli¢, ze niemal przez cale zycie malarz pozostawat pod sil-
nym urokiem Anhellego, a kult tego poematu zawdzieczal ojcu’.
Opracowywane wielokrotnie motywy anhelliczne przyczynity
sie do powstania licznych obrazéw (Smier¢ Ellenai w kilku wa-
riantach, Smieré wygnanki, Ellenai czy Eloe unoszqca na skrzydtach
Ellenai).

Chetniej niz sam pochdd na Syberie Malczewski utrwalal
okryte zla stawa postoje i noclegi na etapach. Nawiazat do nich
co najmniej pie¢ razy. Prawdopodobnie najwczeéniejszy, bo da-
towany na rok 1883, jest obraz Na etapie (znany tez pt. Syberyjscy
zeslaricy) [zob. il. 14]. Przedstawia chwile, kiedy wygnancy dopie-
ro zostali wprowadzeni przez konwéj do etapowej izby. Drzwi sg
jeszcze otwarte. Biel $niegu i jasne tlo za nimi wskazuja, ze jest
dzie. W wejsciu stoi uzbrojony straznik. Postaci zgromadzone
w ubogim pomieszczeniu sprawiaja wrazenie skrajnie zmeczonych
izrezygnowanych, najpewniej réwniez obojetnych na swoj los, co
sugeruja pochylone glowy oraz wyraz twarzy. Niektorzy zdazyli
usiaé¢, inni nadal stoja. Brodaty, bosy mezczyzna wciaz trzyma na
plecach niewielki tumok, ktory skrywa caty jego dobytek. Siedza-
ca obok kobieta ma na nogach letnie spacerowe obuwie — w prze-
ciwieristwie do pozostalych zeslaicéw zaopatrzonych w wysokie
zimowe buty. Trudno sobie wyobrazi¢, by mogla tak maszerowa¢
tysiace kilometréw po $niegu. W postawach trzech zestanicéw na
pierwszym planie Andrzej Jakimowicz dopatrywal sie pewnej
teatralizacji [ Jakimowicz 1970: 97]. Dwaj starsi mezczyzni stoja
pochyleni nad mltodziericem, ktory bezsilnie osunat si¢ na krzesto,

2 Zafascynowany Anhellim ojciec malarza utrzymywal, ze przeczytal utwér ze sto
razy, co nie moglo pozosta¢ bez wplywu na reszte rodziny [zob. Kislak 1991: 339].
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opart glowe o porecz i zatopil twarz w dloniach; by¢ moze plakal.

Taka poza niesie duzy ladunek dramatyzmu.

== 2 \

Il.14 J.Malczewski, Na etapie (Syberyjscy zeslaricy) (1883)

Nieco inaczej ukazal Malczewski zestanicéw w kompozycji Na
etapie z 1890 roku (znanej tez jako Sybiracy) [zob. il. 15]. Stlocze-
ni w izbie ludzie (wéréd nich starsza kobieta) siedza bezladnie
na podlodze (niektérzy moze na jakiejs lawie). Jest wéréd nich
$pigcy mlody mezczyzna, ktory przypomina raczej rosyjskiego
zolnierza. Osowiale twarze wyrazaja przemeczenie, rezygnacje,
smutek, ale chyba tez obojetnos¢ wobec losu. Niektérzy maja
pochylone glowy, inni patrza prosto przed siebie. Brakuje im juz
checi i sity do nawiazania jakiegokolwiek kontaktu miedzy soba.
Brazowe, ciemne, miejscami czarne ubrania (plaszcze, spodnie,
buty, niekiedy takze czapki) wypelniaja polowe obrazu. Nedza
zestaricow oraz emocje malujace sie na ich twarzach kontrastu-
ja z wiszacym nad nimi portretem cara w paradnym mundurze.
Polakéw pilnuje dwoch wojskowych. Jeden, uzbrojony, stoi, dru-
gi za$ — zapewne oficer (o czym $wiadcza czerwone akselbanty
odznaczajace si¢ na jego ramionach) — siedzi przy stole zastanym
papierami i ostrzy gesie pidro.
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IL1s ] Malczewski,
Na etapie
(Sybiracy) (1890)

Trzeci obraz zatytulowany Na etapie moze pochodzié zlat 1890
18923, na co wskazuja nawiazania do Smierci na etapie z 1891 roku
[zob. il. 16]. Ramy kompozycji gesto wypelniaja postaci mezczyzn.
Prawdopodobnie jest noc, gdyz wiekszo$¢ zestaricow $pilub lezy na
narach, gotujac sie do snu. Ulozeni sg ciasno obok siebie, w dwéch
rzedach. Ci, ktérzy jeszcze nie zasneli, opieraja gtowy na dloniach.
Zestaniec w bialym ubraniu, ze skrzyzowanymi rekami, prawdo-
podobnie nie zyje. Na pierwszym planie trzech mezczyzn siedzi
obok siebie. Nie rozmawiaja. Moze mysla o zmarlym towarzyszu.
Ich glowy sa lekko pochylone, a wzrok skierowany przed siebie.
W tych twarzach i oczach mozna dostrzec smutek, zadume, za-
pewne takze rezygnacje, moze nawet rozpacz. Mezczyzni ubrani
sa bardzo biednie — na spodniach wida¢ duze laty, a paltoty wydaja
sie zniszczone. Dominuja kolory znane z wezeéniejszych uje¢: roz-
ne odcienie brazu, szaroéci, bezu i czerni. Wyjatkowo Malczewski
nie umiescil na tym obrazie rosyjskiego straznika.

3 Takie datowanie przynosi informacja o dziele znajdujaca si¢ na stronie Agraart
[2005].
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IL.16 J. Malczewski, Na etapie (1890-1892)

Do najbardziej dramatycznych doswiadczen zwiazanych z eta-
powymi postojami nalezata §mier¢ wspoéltowarzyszy. Artysta na-
wigzat do niej dwukrotnie. Na obrazie zatytulowanym Smierc na
etapie z 1891 roku posta¢ umierajacego mlodzienica czedciowo za-
stania mezczyzna drapiacy cialo pokryte insektami (by¢ moze sa
to wszy) [zob. il. 17]. Rozmawia z nim inny zeslaniec, jakby nie-
$wiadomy tragedii, ktora rozgrywa si¢ za jego plecami. Na drugim
planie rysujg si¢ sylwetki §piacych wygnanicéw. Dwaj siedzacy tam
mezczyzni sprawiaja wrazenie pochlonietych jakimi$ czynnosciami
manualnymi. Jedynie starszy zeslaniec, kleczacy przy konajacym,
trzyma w rece drewniany krzyzyk i wydaje sie $wiadomy powagi tej
chwili. Scena utrzymana jest w ciemnej, ponurej tonacji, na ktéra
skladaja si¢ odcienie brazu i szarosci, rozjasnione (na pierwszym
planie po lewej) bezem przechodzacym w z61¢.

W kompozycji Smier¢ na etapie z 1895 roku (wedlug Jadwigi
Puciaty-Pawlowskiej z 1892 roku [Puciata-Pawlowska 1968: 58])
cialo zmarlego lezace na podlodze nie stanowi najwazniejszego ele-
mentu tego przedstawienia [zob. il. 18]. Na pierwszym planie wida¢
brudna stope $pigcego na deskach obdartusa. Centralne miejsce
zajmuje odziez zestaricow, a wlasciwie tachmany zwisajace ze sznu-
réw. Pomieszczenie wypelniajg postaci mezczyzn - $piacych albo
uktadajacych sie do snu tam, gdzie jeszcze jest na to miejsce: na
podiodze albo na drewnianych narach. Nie dla wszystkich jednak
widok trupa towarzysza zestania wydaje sie zwyczajnym, czestym
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.17 J.Malczewski, Smierc na etapie (1891)

doswiadczeniem. Nad zmartym kleczy zrozpaczona kobieta, za-
pewne placze; obok niej pochyla si¢ mezczyzna. By¢ moze sg to
rodzice mlodzienca. Do izby usiluje wej$¢ straznik, ale krzepki
zestaniec przytrzymuje drzwi. Ciemne kolory wzmacniaja ponu-
ra wymowe tej sceny.

.18  J. Malczewski, Smier¢ na etapie (1895)

Smier¢ nastepujaca w warunkach etapowych noclegéw nie jest
u Malczewskiego patetyczna ani wzniosta. Wtopiona w otaczaja-
ce ja realia traci swdj majestat, powszednieje, ale zachowuje przy
tym groze i dramatyzm. W obu przypadkach jej ofiarami sa mlo-
dzi chlopcy, ktérzy ,prowokacyjnie zostaja zepchnieci na drugi
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plan, ich $mier¢ gubi sie¢ w nedznym i zobojetnialym otoczeniu”
[Kislak 1991: 348].

Jak przyznawali w licznych wspomnieniach sami zestaricy, noc-
legi na etapach i potetapach nalezaly do doswiadczen trudniej-
szych niz sam pochéd. Realistyczne opisy nie odbiegaja zbytnio
od malarskiej wizji Malczewskiego. Przeznaczone na ten cel nie-
ogrzewane drewniane baraki, wykorzystywane jeszcze w XIX wie-
ku, pamietaly czasy Katarzyny 11. Wobec masowych zeslani po
powstaniu styczniowym okazywaly sie za ciasne. Jak ustalila Elz-
bieta Kaczynska, ,najczesciej na 140-150 miejsc przypadato 500,
aw niektérych wypadkach i 8oo zestanicow” [Kaczyniska 1991: 117].
Nagminnie dochodzilo do walk o miejsca na pryczach, ktore sita
piesci zdobywali kryminaliéci. Pozostali czesto musieli zadowalaé
sie brudna podloga. Pamietnikarze, wérdd nich Faustyn Ciecier-
ski, skarzyli sie na przewazajacych liczebnie pospolitych zbrod-
niarzy, przez ktérych trudno bylo zasnaé: ,[...] swary, grubian-
stwa i przeklefistwa miotane z wiciekloécia zwierzeca — tworzyly
piekielng wrzawe” [Ciecierski 186s: 95]. Wszystkim dokuczato
dotkliwe zimno. Prawdziwa plaga, z ktora zeslaficy przegrywali,
byto tez robactwo — w barakach roilo si¢ od wszy, pchel, pluskiew,
karaluchéw i innych insektéw. Waclaw Sieroszewski na zawsze za-

pamietal pluskwy, ktére

dochodzity do takiej wielkosciiliczby, iz przedstawiaty na pew-
no osobna odmiane; niektére byly wielkosci duzego bobu, uka-
szenie ich bylo tak bolesne, iz budzilo z najciezszego snu, zo-
stawialo trudno gojace si¢ bable i pryszcze [ ...]. Walka z nimi
byta niemozliwa. [Sieroszewski 1959: 235]

Powazne zagrozenie sanitarne stanowily tzw. parasze, czyli otwarte
kubly, do ktérych stloczeni ludzie zalatwiali potrzeby fizjologicz-
ne. Kiedy nocg opréznienie kubta byto niemozliwe, jego zawartos¢
przelewata si¢ na podloge. Niektorzy po ciemku korzystali wprost
zpodlogi, obok $piacych wspéttowarzyszy, ktérzy — jak zestany do
JakucjiJézet Lubelski — mieli jedynie ,i pod soba, i na sobie ten sam
chatat, a czapke zamiast poduszki” [Lubelski 1911: 15]. Trudny do
zniesienia fetor stawal sie Zrédlem omdlen i chordb.
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Z powodu przemeczenia, braku snu, zimna, glodu, insektéw,
nieczystosci oraz pogarszajacych sie warunkéw noclegowych na
etapach po roku 1864 wzrastala zachorowalno$¢, a w konsekwencji
$miertelno$¢ zestanicéw. Najgrozniejsze byly epidemie. ,Na etapach
panowat tyfus plamisty — zanotowal socjalista Stefan Juszczynski. —
Z ranawychodzac z etapu, trzeba bylo przechodzi¢ przez liczne tru-
py, ktére lezaly na podtodze i wkorytarzu” [ Juszczyriski1931: 180].
Pieklo etapowych noclegéw, poswiadczone we wspomnieniach
pamietnikarzy, bylo doswiadczeniem catkowicie autentycznym.
Nawiazujac pieciokrotnie do tego fragmentu syberyjskich realiéw,
Malczewski nie musial poszukiwaé¢ dodatkowych $rodkéw wyra-
zu, by wzmocni¢ ich martyrologiczny przekaz, bo trudno ukaza¢
etapy bardziej dramatycznie, niz zrobili to sami zestaricy. Trzeba
jednak sprawiedliwie zaznaczy¢, ze wielu Polakéw prowadzonych
na Syberi¢ nocowato w chatach okolicznych mieszkaricéw, gdzie
warunki byly zdecydowanie lepsze niz w etapowych barakach.

Kilka obrazéw Malczewskiego przedstawia inne sytuacje z zy-
cia zestancow. Chodzi o Wigilig na Syberii, Szypry, Umywanie ndg,
Powrét Sybiraka oraz zaginione Zeslanie studentéw, znane dzisiaj
tylko z reprodukeji. Kazda z tych scen eksponuje ubéstwo wy-
gnanicéw, widoczne zaréwno w ich ubiorach, jak i w otaczajacych
ich przedmiotach oraz pomieszczeniach, w ktérych przebywaja.
Twarze bohateréw emanuja smutkiem, zadumg, rezygnacja.

Kompozycja Niedziela w kopalni z 1882 roku przenosi odbiorce
do najpopularniejszego w dzielach pisarzy i malarzy (ale nie w pa-
migtnikach zeslaricéw!) miejsca odbywania katorgi [zob. il. 19].
Wedlug monografistow Malczewskiego forma tego obrazu jest
niedoskonala, jednak dla odbiorcéw wazniejsze okazywaly sie jego
tre$¢ itadunek uczuciowy. Scena utrzymana zostata w ciemnej, po-
nurej tonacji, zdominowanej przez rézne odcienie brazu. Dzigki
$wiatlu rozjasniajacemu skalng $ciane wyraznie rysuja sie na jej tle
sylwetki jedena$ciorga zestancéw pilnowanych przez uzbrojonego
straznika. Pomiedzy mezczyznami mozna dostrzec dwie kobiety.
Glowy wiekszosci postaci sa lekko pochylone, a cztery opieraja
sie na dloniach, co poteguje wrazenie rezygnacji i rozpaczy wy-
pisane na twarzach. Maluje si¢ na nich takze $miertelne zmecze-
nie, przypuszczalnie réwniez tesknota za przeszloécia. Zeslancy
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siedza, kucaja, niektorzy opieraja si¢ o $ciane, jakby brakowato im
sit do jakiegokolwiek dzialania. Mezczyzna po prawej stronie ukryt
calg gtowe w rekach i mocno si¢ pochylit, dlatego jego twarz jest
niewidoczna. Na pierwszym planie malarz umiescit taczki oraz

kilofy.

Il.19  J.Malczewski, Niedziela w kopalni (1882)

W dorobku malarza znalazly si¢ réwniez trzy portretowe kom-
pozycje, kazda zatytulowana Sybirak. Na obrazie z 1887 roku* wi-
da¢ siedzacego — by¢ moze na tawie — mezczyzne z pochylong glo-
wa, ktory w gescie niemej rozpaczy zaslania dlonia czeé¢ twarzy
[zob.il. 20]. Zamknigte oczy, pomarszczone czolo oraz mimika cze-
$ci policzkow jeszcze bardziej uwydatniajq targajace tym czlowie-
kiem emocje. Ubrany w nedzny plaszcz, by¢ moze sotdacki szynel,
izniszczone, rozdeptane buciory niemal stapia sie z brazowym tlem
utrzymanym w réznych odcieniach tej samej barwy. Posta¢ wywo-
tuje wyjatkowo przygnebiajace wrazenie, budzi wspotczucie i litos¢.
Jest tez cos szczegdlnie dramatycznego w tej pozie zestarica pozo-
stawionego na pastwe losu. Druga kompozycja pod tym tytulem,
réwniez z 1887 roku, przedstawia mezczyzne lezacego w koszuli

Rok 1887 podaje za publikacja Tadeusza Skoczka Obraz Powstania Stycznio-
wego w sztuce (na przykladzie zbioréw Muzeum Niepodleglosci) [zob. Skoczek
2013: 226].
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i z zasloniety twarza. Trzecia, datowana na rok 1904, ukazuje ze-
starica w szynelu w pozycji pionowej z odkryta twarza.

Il.20 ] Malczewski,
Sybirak (1887)

Obrazem, ktéry w swoim czasie wywolywal ogromne poru-
szenie wéréd odbiorcéw, byla Smier¢ wygnanki Malczewskiego
21882 roku [zob. il. 21]. Wystawiona w krakowskich Sukiennicach
kompozycja budzila pewne zastrzezenia krytykéw — zarzucano
jej ,brak idealizmu i niedostateczny realizm” [ Puciata-Pawlowska
1968: 50] (np. w sposobie ukazania czerwonej luny, ktéra pada
przez nieduze okno na f6zko zmarlej — znawcy przekonywali, ze
zorza polarna nie daje takiego $wiatla). Mimo tych zastrzezen ttu-
my ogladajacych odchodzily od obrazu ze wzruszeniem, o czym
zapewnial w 1894 roku Kazimierz Bartoszewicz: ,,| ... ] od kilku lat
przynajmniej zaden obraz nie uczynit tak poteznego wrazenia’, jest
to obraz, ,przed ktérym stoi sie z zaduma, ktory tzy z 6cz wyciska”
[Bartoszewicz 1894; cyt. za: Trojanowiczowa, oprac. 1992: 144].
Scena ukazuje izbe w bardzo ubogiej chacie. Kilku biednie odzia-
nych zeslanicéw stoi przy postaniu mlodej kobiety. Na ich twarzach
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maluja si¢ smutek czy wrecz rozpacz (jeden mezczyzna kryje twarz
w dloniach, drugi, kleczac, bezradnie opiera glowe i rece na po-
$cieli). Nawet rosyjski straznik wydaje si¢ zatroskany. Na taborecie
widaé gruba ksiazke (zapewne Biblig), $wiece i pojemnik z resztka
lekarstwa. Ikona spoczywajaca na kolanach zmartlej i ren u jej wez-
glowia przypominajg o surowej syberyjskiej zimie.

Il.21 ] Malczewski, Smier¢ wygnanki (1882)

Nieco podobne w wymowie jest duze ptétno (212 X 370 cm)
zatytutowane Smier¢ Ellenai (1883). Rozpoczyna ono znamienny
dla twérczoéci Malczewskiego cykl obrazéw inspirowanych Anhel-
lim Stowackiego, na co wczeéniej zwracalem uwage, przypomina-
jac tytuly najwazniejszych dziel. Motywy anhelliczne s réwniez
obecne w malarskiej tworczosci Witolda Pruszkowskiego (An-
helli, SmieréAnhellego, Eloe wsrdd grobéw, Smier¢ Ellenai) oraz Wla-
stimila Hofmana, polskiego malarza czeskiego pochodzenia (An-
helli i Eloe. Autoportret z zong oraz Eloe nad cialem Anhellego). Nie
wdaje sie w rozwazania dotyczace tej cze$ci malarskiej spuscizny
z dwoch powodéw. Po pierwsze, inspiracje Anhellim u Malczew-
skiego, Pruszkowskiego i Hofmana doczekaly sie juz solidnych
opracowan [Kislak 1991; Kudelska 2006; Makowska 2012; Chilin-
ska 2016, 2018, 2020, 2021]. Po drugie, interesujacy mnie udziat ta-
kich obrazéw w upowszechnianiu romantycznego mitu Sybiru jest
az nazbyt oczywisty, poniewaz stanowia one plastyczna realizacje
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pomystéw Stowackiego, ktory jako jeden z trzech poetéw polozyl
podwaliny pod tak rozumiane wyobrazenie Syberii i przebywaja-
cych tam polskich zestaricéw. Mozna oczywiscie dyskutowad nad
prezentowanymi przez malarzy sybirskimi realiami — zawsze eks-
ponuja oni skrajne ubdstwo zaréwno ukazanych postaci (Anhel-
lego, Ellenai oraz Eloe), jak i otoczenia, w ktérym sig znajduja, co
kolejny raz prowadzi do wniosku o martyrologicznej wymowie ta-
kich scen. Znawcy tematu podnosza tez roznice widoczne zwlasz-
cza miedzy anhelliczna wizja Malczewskiego i Pruszkowskiego
[Puciata-Pawlowska 1968: 53; Kislak 1991: 354 ] — u Pruszkowskie-
go szczegblnie kobiety sa delikatne, eteryczne, niemal bezciele-
sne na tle zwiewnej, mglistej, tajemniczej scenerii, co zbliza go do
intencji Stowackiego, poety subtelnego, obcujacego z duchami.
U Malczewskiego natomiast Ellenai, a nawet anielica Eloe, to ko-
biety masywnie zbudowane, epatujace realizmem, naturalistyczna
cielesnos$cia i zmyslowoscia, jakze rozniace si¢ od bohaterek An-
hellego. Odmienne realizacje artystyczne tych samych motywoéw
w niczym nie naruszaja jednak utrwalanego przez malarzy mitu
syberyjskiego zeslaica.

Konfrontujac realia prezentowane na kolejnych obrazach ze
$wiadectwami pozostawionymi przez samych zeslaicéw, po raz
kolejny wypadaloby polemizowac z wizja kreowang przez artystow,
na co jednak nie pozwala ograniczona objeto$¢ artykulu. Zastrze-
zenia budzi np. eksponowana przez malarzy wszechobecna nedza
wygnancéw. Tymczasem polscy zeslaricy polityczni w pierwszej
polowie x1x wieku potrafili rozwina¢ rézne formy samopomocy.
Bardzo pozyteczne byly organizacje zwane ,Ogélami”, dzialaja-
ce m.in. w Irkucku, Nerczynisku, Usolu, obejmujace swoim za-
siegiem rozlegle tereny [Sliwowska, Trynkowski 2003: 147-182].
Pieniadze, ktére otrzymywali od rodzin w kraju bogatsi Polacy
pochodzenia szlacheckiego, byly dzielone miedzy potrzebuja-
cych towarzyszy. Prowadzono nawet specjalne ksiegi adresowe
rejestrujace ubogich wygnancéw. W wiekszych miastach istnialy
takze domy polskie nalezace do lepiej sytuowanych gospodarzy;
wydawano tam obiady fundowane ze skladek, a najbiedniejszym
oferowano nawet mieszkanie (np. dom lekarza Antoniego Beau-
prégo w Irkucku) [Chrostek 2009: 324-326; zob. tez Chrostek
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2009: 326-331°]. W drugiej polowie x1x stulecia wielu naszych
rodakéw na Syberii z powodzeniem rozwijalo dzialalnoé¢ gospo-
darcza, o czym juz byla mowa.

Omawiane tutaj obrazy autorstwa przede wszystkim Grottgera
i Malczewskiego, ale tez Pruszkowskiego, Stachiewicza, Jasiriskiego,
oraz Rybkowskiego odwoluja sie do tych samych elementéw sy-
beryjskiej rzeczywistoéci. Na kazdym zestanicy zostali sprowadze-
ni do rangi bezdomnych nedzarzy. Artysci eksponowali najgorsze
do$wiadczenia polskich wygnancéw, zwlaszcza morderczy marsz
przez $niegi na przestrzeni tysiecy kilometrow oraz okryte zlq sta-
wa noclegi na etapach. Niekt6rzy ukazywali katorznikéw ciezko
pracujacych w kopalniach, chociaz - jak juz wiadomo - taki los
omijal wiezniéw politycznych w pierwszej poltowie x1x wieku.
Malarze wykorzystywali znane z poezji romantycznej emblematy
podkreslajace meczenstwo zestancow: $niegi, lody, kajdany, taricu-
chy, taczki, czasem bat (u Rybkowskiego), uzbrojonych rosyjskich
straznikéw, niekiedy stup graniczny, ktory urést do rangi symbolu
oddzielajacego cywilizowana Europe od dzikiej, budzacej przera-
zenie Azji [ Chrostek 2008b: 5774 ]. Malarska wizja Sybiru nie od-
biega od propozycji Mickiewicza, Stowackiego i Krasinskiego. Nie
wiadomo, w jakim stopniu Malczewski znat pamietniki zestancéw,
z ktorych wytania sig inny, wcale nie tak koszmarny obraz Syberii,
mozna jednak stwierdzi¢, ze wyobraznie karmil nie tylko lektura
ukochanego Anbhellego, ale takze poematem Lenartowicza Cienie
syberyjskie [ Puciata-Pawlowska 1968: 55] — i tu warto przypomnie¢,
ze juz w pierwszej strofie tego utworu autor zawyrokowal, iz ,w pie-
kle nie moze by¢ gorzej” [Lenartowicz 1968: 844 ).

Badajac recepcje romantycznego mitu Sybiru, nalezy zwréci¢
uwage na rosnace pod koniec X1x wieku zapotrzebowanie na te-
matyke zestaricza. Pomimo ozywienia widocznego w literaturze
Milodej Polski (powieéci Marii Rodziewiczéwny, Tadeusza Micin-
skiego, Juliusza Turczynskiego, dramaty Gabrieli Zapolskiej czy Le-
opolda Starzeniskiego — wszystkie eksponujace elementy martyro-
logiczne) to wlasnie obrazy, jako bardziej plastyczne i sugestywne,

O pomocy niesionej przez dobrowolne wygnanki, zaprzyjaznionych dekabry-
stéw i moznych protektoréw syberyjskich.
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w wiekszym stopniu wplywaly na ksztalttowanie wyobrazen o Sybi-
rze w $wiadomosci Polakéw. Skuteczniej ocalaly mit wjego dawnej
postaci. Odwolujac sie do spolecznej recepcji wystaw malarskich
z tamtych lat, Trojanowiczowa pisala o ,zbiorowej potrzebie uczu-
cia béluw zabliznionej ranie” [ Trojanowiczowa, oprac. 1992: 144 ] —
uczucia go na sposdb romantyczny.

Utrwalony przez malarzy i pisarzy stereotyp XI1x-wiecznego
zeslanica tuszuje pewne elementy syberyjskiej rzeczywistosci, inne
za$ wyolbrzymia. W znacznym stopniu ja deformuje, ale jej nie za-
przecza — odwoluje sie¢ bowiem do wydarzen i sytuacji, ktére fak-
tycznie mialy miejsce, cho¢ wybiera tylko te najbardziej drastyczne,
czasami uwypuklajac je pod szklem powigkszajacym. Trafnie isto-
te tego mechanizmu okreglita Kaczynska: ,Legenda syberyjska to
rodzaj fotografii grupy upozowanych przez fotografa osob, zabar-
wionej przez zastosowanie specjalnego filtra” [Kaczynska 1991: 65].
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Mariusz Chrostek

The Role of Polish Painters of the Positivist and Modernist Periods

in Perpetuating the Romantic Myth of Siberia

This article highlights the important role played by Polish painters of the
second half of the nineteenth and the early twentieth century (especially
Artur Grottger and Jacek Malczewski) in depicting Polish exiles in Siberia
in accordance with the romantic myth of Siberia created by Adam Mic-
kiewicz, Juliusz Stowacki and Zygmunt Krasinski in their works of poetry.
According to these poets, Siberia was a menacing land of snow and ice, of
endless suffering, a terrifying place compared to hell. Such an image, por-
traying the martyrdom of the Poles, corresponded to the expectations of
an intimidated nation living in slavery, but it was not a truthful one. The
exiles themselves conveyed in numerous memoirs a much milder image
of Siberia, where they lived better or worse. Despite such information, the
painters of the Positivist and Young Poland periods depicted the exiles
in Siberia exclusively in a martyrological convention — they deliberately
chose the most difficult experiences of the exiles: the murderous march to
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Siberia, the labour of the exiles in the mines, the terrible conditions during
the overnight stays at the stopover sites. They reproduced and perpetuat-
ed in the minds of Poles the mythologized vision of Siberia known from
the works of Polish Romantic poets, and not from the memories of exiles.

Keywords: the myth of Siberia; Siberia of the romantics; Polish exiles in
the 19th century; the theme of Siberia in painting; Artur Grott-
ger; Jacek Malczewski; Siberia in the diaries of exiles.
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