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Chopinowski impuls.
Dzienniki Stefana Zeromskiego
wobec tworczoéci Fryderyka Chopina’

Z Chopinem trzeba by¢ sam na sam,
aby z nim cierpiec i $nic,
tesknic i drzec z rozkoszy.

Stefan Zeromski

Dzieje muzyki polskiej podzieli¢ mozna na czasy poprzedzajace
tworczoé¢ Fryderyka Chopina i na te, ktére nastapily po jego
debiucie. Ten wybitny muzyk juz za zycia otaczany byl przez
wspolczesnych niezwyklym szacunkiem i czcig, a niekiedy bez-
granicznym uwielbieniem. Schylek wieku x1x i poczatek kolej-
nego stulecia to okres fascynacji zagadkowa osobowoséciag Cho-
pina. Recepcja jego tworczosci, zapoczatkowana przez Henryka
Heinego, Roberta Schumanna i Franciszka Liszta, miata licznych
kontynuatoréw. Kolejni interpretatorzy starali sie uwydatni¢ rozne
cechy tworczosci Chopina — i tak dla jednych byt on wcieleniem
ducha romantycznego, dla innych przykladem nerwoweca i nad-
wrazliwca, a dla kolejnych - synonimem wieszcza i ambasadora
polskich warto$ci. Szczytowym momentem semantyzacji kompo-
zycji Chopina okazal sie modernizm, a wystapienia i publikacje
miodopolskich krytykéw staty sie Zrédtem wiedzy kanonicznej na

Niniejszy artykut jest skrocong wersj trzeciego rozdziatu pracy magisterskiej:
Ku muzycznemu pojmowaniu $wiata. Muzyka w ,Dziennikach” Stefana Zerom-
skiego, napisanej pod kierunkiem prof. dra hab. Radostawa Okulicz-Kozaryna.
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temat pianisty. Powstajace od 1882 do 1891 r. intymne zapiski Ste-
fana Zeromskiego, utrwalone w formie kilkudziesigciu tomikéw,
doskonale wpisuja sie w atmosfere oczarowania twérczoécig kom-
pozytora. Oczywiscie wielu literaturoznawcéw zajmujacych sie
zaréwno osobowoscia Zeromskiego, jak i jego twdrczoscia zauwa-
zalo wrazliwo$¢ pisarza na sztuke muzyczna, jednak wiekszo$¢
badaczy tylko sygnalizowata to zagadnienie badZ omawiata je mar-
ginalnie. Autor Dziennikéw, mimo Zze nie posiadal wyksztalcenia
muzycznego, w sposob nad wyraz intensywny wyczulony byl na
piekno muzyki i ulegal jej oddzialywaniu. Bez watpienia zasadna
wydaje si¢ préba znalezienia odpowiedzi na pytanie dotyczace
tego, w jaki sposob autor Dziennikéw odnosil sie do tworczosci
Chopina, a takze z jakg sila utwory polskiego pianisty oddziaty-
waly na wyczulony system nerwowy pisarza.

Dzienniki Zeromskiego zawieraja liczne refleksje na temat
fenomenu tworczoéci Chopina. Bezsprzecznie istotny kontekst dla
przemyslen diarysty stanowia inne wypowiedzi ukazujace wszech-
ogarniajacy kult kompozytora. Zasadnicze elementy ksztaltujace
legende Chopinowska ukazat podczas swojego wystapienia w roku
1871 hrabia Stanistaw Tarnowski. Byl on przedstawicielem ugru-
powania politycznego, z ktorego pogladami Zeromski catkowicie
sie nie zgadzal. Pisarz wielokrotnie podkreslal w Dziennikach swoj
wrogi stosunek do konserwatysty krakowskiego. Jednak poglady
Tarnowskiego, ktére na wiele lat ukierunkowaty sposéb wypowia-
dania sie o Chopinie i jego twérczosci, wplynely takze posrednio
na zapiski Zeromskiego i innych mito¢nikéw dziet kompozytora.
W swoim odczycie Fryderyk Chopin Tarnowski ukazat pianiste
jako romantycznego artyste-wieszcza, jednocze$nie podkresla-
jac jego nerwowa osobowo$¢ i nadwrazliwo$¢. W szkicu z 1892 r.
zawarl znamienng refleksje opisujaca kompozytora:

[...] natura zawila jak rzadko, nawet w tym wieku natur
zawilych. [ ...] tlem tej duszy byt jakis staly smutek, melan-
cholia, ktéra niekiedy przechodzita w paroksyzmy rozpaczy.
Ale obok rzewnofdci i tesknoty, obok kobiecej delikatnos$ci
nerwéw, byla tam i dziecinna swobodna wesotos¢ | ... ]. [ Tar-
nowski 1892: 1]
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Co ciekawe, konserwatywny historyk literatury nie rezygnowal
z uwydatnienia nerwowego usposobienia Chopina; silnie akcen-
towal takze zlozonos¢ jego kompozycji, ich ,natchnienie patrio-
tyczne” i narodowy charakter utwordw.

W obliczu fin de siécle'u Chopin coraz czeéciej uznawany
byl za patrona nadwrazliwcéw i najlepszego wyraziciela stanéw
newrozy”. Liszt jako pierwszy zwrdcil uwage na zal, chorobliwo$¢
ikobiecy sposob odczuwania Chopina, natomiast kategorie Welt-
schmerzu w odniesieniu do polskiego kompozytora wprowadzit
Jan Kleczynski [ Dziadek 2002: 418]. Watek bélu istnienia kontynu-
owal miedzy innymi Kazimierz Danitowicz-Strzelbicki [1899: 805 ]
w artykule z okazji pie¢dziesiatej rocznicy $mierci kompozytora:

Chopin wchlanial w siebie ten ,weltschmerz” [ ... ]. Nadwraz-
liwa, delikatna, jak by dzis powiedziano ,naga dusza” Cho-
pina krwawila ciagle tym nieuchwytnym bélem przestrzeni
i $wiatow, ta nostalgia niejasng, pragnieniem niezrozumialym,
natretnym i nieodczepnym.

Wielo$¢ opisdw natury wewnetrznej kompozytora oraz inter-
pretacji jego utworéw niewatpliwie uzalezniona jest od konkret-
nego momentu dziejowego. W modernizmie nastapilo swoiste
apogeum analizy hermeneutycznej twérczosci Chopina: pod-
kreglano ekspresyjny charakter jego utworéw i ustalono zwiazek
tego charakteru z osobowoscig artysty. Jedno z najbardziej nowa-
torskich uje¢ problemu nalezy do Stanistawa Przybyszewskiego,
ktory w swoim eseju Z psychologii jednostki tworczej z roku 1892
nazwal Chopina ,najznaczniejszym wyrazicielem duszy histe-
rycznej, wyrazicielem zaburzen chorych nerwéw, jatrzacych mak,
nieumiejscowionych b6léw i dygocacych lekéw” [Przybyszewski
1966: 11], a w innym miejscu — ,najsubtelniejszym psychologiem
podéwiadomego” [Przybyszewski 1966: 21].

Dzigki czerpaniu z réznych wspolczesnych sobie zrodet
Zeromski niejednokrotnie laczy poglady przeciwstawne, a zara-

Problematyke te omawia Radostaw Okulicz-Kozaryn [2013] w szkicu Gra nerwéw.
Chopin w epoce psychicznego rozstroju.
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zem buduje swoistg paralele miedzy osobowoscia i muzyka
Chopina a swoja fizjonomia wewnetrzna. W Dziennikach pod
data 17 marca 1888 r. znajduje sie notatka wyraznie ukazujaca
osobisty stosunek pisarza do Chopina: ,[ ... ] bylem na Wysta-
wie Muzycznej. Fortepian Chopina, jego portrety, listy, wlosy,
pamiatki. Dziwng czcia otaczam tego czlowieka” [Zeromski 1956:
32-33]. Warto podkresli¢, iz Zeromski nie tyle wyraza zachwyt nad
muzyka Chopina, ile raczej podkresla swéj ogromny szacunek
dla jego osoby. Nie potrafi sprecyzowa¢ emocji towarzyszacych
mu podczas tego wyjatkowego przezycia, jakiego doswiadcza
w otoczeniu osobistych przedmiotéw pianisty, traktuje je bowiem
jak relikwie. Mozna sie domysla¢, ze ogromnej fascynacji towarzy-
szyto odczucie pokrewienistwa dusz, doszukiwanie si¢ zbiezno$ci
miedzy wlasng skomplikowang naturg a osobowoscia pianisty?.
Na przelomie lat 80. i go. coraz silniej uwydatniano to wysoce
zfozone nerwowe usposobienie Chopina. Diarysta, ktéry ciagle
oscylowal miedzy sprzeczno$ciami wlasnej natury, dostrzegal
rozliczne paralele miedzy soba a Chopinem, zaréwno dzigki arty-
kutom, wktérych szczegdlowo analizowano osobowo$¢ pianisty*,
jak i posrednio przez silne oddziatywanie muzyki kompozytora.
W Dziennikach pisarz niejednokrotnie podkresla, ze to wlasnie
dzieki muzyce Chopina w jego zyciu wewnetrznym pojawia sie
poczucie réwnowagi i ukojenia. Podziw Zeromskiego dla roman-
tycznego artysty odnosil sie zaréwno do jego ludzkiej natury, jak
i geniuszu kompozytorskiego.

Nie brakuje jednak i takich zapiskéw, w ktorych niejako z pew-
nego dystansu Zeromski podejmuje si¢ charakterystyki utwo-
réw Chopina. Robi to zgodnie z X1x-wiecznym odbiorem jego
utwordw, w ktérych zwracano szczegdlna uwage na poetyckosé
kompozycji, liryzm, ludowos¢, a takze na ich narodowy charak-
ter. W interpretacjach dziet Chopina bardzo czesto uwydatniano

3 Dopelnieniem tej swoistej identyfikacji byly niewatpliwie zbiezne z zachowa-
niem pisarza cechy charakteru Chopina opisywane na lamach prasy [zob. np.
,Tygodnik Ilustrowany” 1888].

4 Zeromski wspomina 4 marca 1888 r., ze czytal , Tygodnik Ilustrowany”. Caly
numer po$wiecony byl wéwczas pamieci Chopina [zob. , Tygodnik Ilustrowany”
1888].
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panujacy w nich nastrdéj smutku czy zalu. Dopiero pod koniec
wieku coraz bardziej zaczeto docenia¢, ze najwieksza wartoscia
jego dziel jest wlasnie ich r6znorodnosé¢ i indywidualny styl kom-
pozytora. 28 pazdziernika 1887 r. Zeromski [1954: 468] odnoto-
wuje w swoich zapiskach:

[ ... ] kiedy sie zastyszy ulubiony, ukochany mazurek Chopina —
nie wiadomo, ktére akordy chwyta¢ mocniej, serdeczniej —
te, co wiecznie placza placzem istot nadludzkich, wieczy$cie
smutnych, zatosnych w kazdym westchnieniu - czy serdecznie
tempa zawadiackich, uniesionych w wir szczeécia holubcow.
Te i tamte s3 nasze, swojskie, narodowe, ojczyste, tak zrozu-
miate jak stowa pieszczotliwych nazw nadawanych nam przez
matki.

Mazurki Chopina, powszechnie uznawane za utwory refleksyjne,
ukazujace tesknote za ojczyzna, bywaja nazywane tez intymnym
dziennikiem kompozytora. Zeromski miat do nich wyjatkowo
osobisty stosunek, skoro wywolaly one wjego umysle skojarzenia
z matka, jedng z najwazniejszych oséb w zyciu pisarza. W stowach
Zeromskiego muzyka Chopina, ojczyzna i wspomnienie matczy-
nej milosci zaczynajq sie wzajemnie przenika¢, uzupelnia¢, jakby
byty nierozlaczne i tak samo wazne. Warto nadmieni¢, iz u schytku
x1x w. wedlug wielu krytykéw narodowy charakter muzyki obja-
wial sie na tej zasadzie, ,ze «serce» stuchacza [ ... ] bezblednie,
instynktownie niejako wychwytuje ton nastrojowy muzyki, iden-
tyfikujac go jako swojski, rodzimy” [Dziadek 2002: 465]. W swoim
szkicu o Chopinie Tarnowski [1892: 33] pisze: ,Cale swoje czule,
miekkie do tego kraju przywiazanie, sktadat Chopin w tych mazur-
kach tak tesknych, tak smutnych, a tak pelnych poetycznego uroku
inarodowego uczucia i charakteru”. Takze dla Zeromskiego melo-
die jego ukochanego kompozytora odwzorowywaty cechy narodu
ojczystego; byly muzyczna definicja polskosci.

W Dziennikach sporo miejsca pisarz po$wiecil réznym wyda-
rzeniom kulturalnym. Nie brakuje wiadomo$ci na temat wystaw
malarskich, wizyt w teatrze czy informacji dotyczacych koncertéw
instrumentalnych. Warto podkresli¢, ze dla Zeromskiego nie bez
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znaczenia bylo otoczenie, w jakim wsluchiwat sie w dzieta Cho-
pina. Po jednym z koncertéw w warszawskich salach redutowych
odnotuje:

Szlocer gra Fantazj¢ Chopina [ ... ], ale nie odczuwa si¢ Cho-
pina z estrady. Fraki, akcesoria koncertowe, uklony, usmie-
chy, te ruchy, estrada — wszystko to pochlania wielka muzyke.
Z Chopinem trzeba by¢ sam na sam, aby z nim cierpie¢ i $ni¢,
tesknic¢ i drze¢ z rozkoszy. [Zeromski 1956: 217]

Dla Zeromskiego obcowanie z dzielami polskiego kompozytora
podobne bylo do spotkania bliskich sobie 0séb, chwile te byly
przesigkniete wyjatkowa zmystowo$cia i tajemniczoécia. Intymny
stosunek, z jakim pisarz odnosit si¢ do dziet Chopina, wymagat
skupienia i miejsca ustronnego. Utwory artysty objawialy mu
bowiem nowe oblicze jego samego. Cezary Jellenta [1912: 70]
w swoim artykule z roku 1905 stwierdzil, Ze brzmienia melodii
Chopinowskich ukazuja wewnetrzny $wiat odbiorcy, ztozony
z ,samych uczu¢, obnazonych uczué, nagiej psychy i nastrojow”.
Zdaniem Zeromskiego atmosfera panujaca w sali koncertowej
yzrzucila zastone” intymno$ci niezbedna podczas kontemplaciji
dziel polskiego kompozytora. Jellenta [1912: 80] sformulowat
mysli bardzo zblizone do spostrzezert Zeromskiego: ,Rozmowa
jego z nami to rozmowa w cichem parlatorium klasztoru, oddzie-
lonem grubymi murami od zgielku $wiata, ktérego widok tlumia
glebokie, wysokie okna i §wigtobliwe witraze” Wypowiedz Zerom-
skiego i mysli Jellenty sa wobec siebie komplementarne; utwory
Chopina, przywolujace na mysél dyskretne wyznanie, powinny
rozbrzmiewa¢ w miejscach, w ktérych przede wszystkim istnieje
mozliwo$¢ uslyszenia intymnej wypowiedzi muzycznej. Zeromski
rozumial przeslanie ukryte w Chopinowskich akordach, pragnat
dzieli¢ z kompozytorem wszystkie te emocje, ale do wspoétodcezu-
wania potrzebowal odosobnienia.

Dowodem na to, jak silna byla fascynacja Zeromskiego Cho-
pinem, moze by¢ fakt, ze kompozytor jest jedna z najczesciej
wspominanych os6b na kartach Dziennikéw. Nie bedzie naduzy-
ciem stwierdzenie, ze pisarz momentami sakralizowal Chopina
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i odnosit si¢ do niego z pelnym oddania nabozenstwem. Teze te
potwierdza chociazby notatka z 16 marca 1887 r.:

[...] dzi$ bylem w kosciele $w. Krzyza. [ ... ] Patrzalem na
pomnik Chopina i na napis na nim: ,Gdzie skarb twéj — tam
serce twoje”. Nie mozna bylo geniuszowi temu polozy¢ innego
napisu. Skarbem byt dla niego kraj, skarbem, wy$piewanym
w tych pieéniach o strasznym smutku i Izawej wesoloéci,
w tych Izach melodii, pekajacych w sercu, jak fzy w oczach
pekaja. Chopin - to takie $wiete imie jak Ko$ciuszko, takie
jak Mickiewicz. Podnosisz oczy i muszg sie szkli¢ oczy, gdy
méwisz wyraz Chopin. [ Zeromski 1954: 168]

Zgodnie z ostatnia wola kompozytora jego serce zostalo prze-
wiezione do warszawskiego kosciola pw. sw. Krzyza w 1849 r.
Na tablicy upamietniajacej Chopina umieszczono stowa z Ewan-
gelii wedtug $éw. Mateusza, ktore staly sie przyczynkiem dla rozwa-
zan Zeromskiego. Analogicznie do stéw Jezusa, z ktérych wylania
sie napomnienie szczegdlnej troski o przyszle zycie w Krolestwie
Bozym, pisarz wskazuje na niezwykle przywigzanie i mitos¢ Cho-
pina do ziemi ojczystej. Mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze wla-
$nie te wartosci Zeromski cenil najbardziej w twérczosci pianisty:
patriotyczny charakter jego utworéw i podkre$lanie w muzyce
przynaleznosci kulturowej. Na podobienstwo wieszczéw wymie-
nionych w szkicu Tarnowskiego, diarysta zestawia kompozytora
z Tadeuszem Kosciuszky i Adamem Mickiewiczem, tworzac
tym samym wlasng trdjce wybitnych postaci. Mozna domysla¢
sig, ze atmosfera panujaca w kosciele wprowadzita pisarza w nie-
zwykly stan, ktory zaowocowal uswieceniem wspominanych oso-
bistoéci. Autor, ktadac nacisk na zal i melancholie wypelniajace
utwory kompozytora, zwraca jednocze$nie uwage na to, ze emocje
zawarte w jego muzyce bezposrednio przenikaja do serc stuchaczy.
Probujac opisa¢ kompozycje Chopina, pisarz wlacza w tok swojej
wypowiedzi wyrazenie oksymoroniczne. Jak zauwaza Mieczystaw
Tomaszewski, jest to zabieg bardzo czesto wykorzystywany przez
interpretatoréw twoérczosci polskiego artysty. Zdaniem Toma-
szewskiego [1998: 664] mozna to wytlumaczy,
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biorac pod uwage dziatanie catoksztaltu srodkéw Chopinow-
skiej poetyki. Jest ona bowiem bliska Norwidowej ,dwuskrzy-
dlatosci”; Chopin moglby niekiedy powtoérzy¢ za poeta: ,blo-
gostawiac klne”

Zeromski w okresie wczesnej mlodosci przezyl rozlam z wiara
katolicka, a w momencie utrwalania tych przemyslen zadeklarowat
juz swoja niewiare. Mimo sceptycznych pogladéw diarysta przezyt
w $wiatyni chwile przypominajace adoracje Najswietszego Sakra-
mentu, oddat bowiem czes$¢ sercu Chopina.

W zyciu Zeromskiego fascynacja muzyka przeplatala sig
z marzeniami o stawie. Pojawialy sie chwile zwatpienia, czy na
pewno postepuje w zgodzie ze swoim powotaniem. Co ciekawe,
byly i takie momenty, w ktérych bardziej marzyt o zostaniu
muzykiem anizeli literatem. Pod datg 17 lutego 1884 r. znajduje
sie notatka:

[ ... ] buduje powiesci, ktore nigdy zapewne nie ujrza bozego
$wiata [ ... ] Zyje wigcej sercem niz glows, a serce tak rzadko
bywa wesole — toz $nia mi si¢ marsze pogrzebowe... Céz mnie
ukoi? — gdybym byl muzykiem ... Piesn, poezja... to tylko
prowadzi do rozpaczy. Gdybym byl muzykiem, zagralbym
sobie marsz pogrzebowy Chopina, Beethovena — zaplakalbym
i ciezar zrzucit z serca... Natura odmdwita mi nielitosciwie
wszystkiego! [Zeromski 1953: 234]

Targany sprzecznymi emocjami dwudziestoletni pisarz pragnat
da¢ ujécie swojej ekscytacji. Mlodemu Zeromskiemu to wlasnie
wykonywanie dziel muzycznych jawilo sie jako idealna metoda
wyrazania samego siebie. Sluchanie utworéw muzycznych z cza-
sem przestalo mu jednak wystarcza¢; chcial, aby relacja miedzy
nim a $wiatem dzwieku byta jeszcze blizsza. Chwilowa niemoc
tworzenia tekstow literackich Zeromski pragnat zrekompensowaé
poprzez granie kompozycji. Muzyke natomiast traktowat jako kro-
lowa wszystkich sztuk, dajaca ukojenie i mozliwo$¢ satysfakcjonu-
jacego, szczerego wyznania. 17 lutego 1887 r. Zeromski [1954: 131]
zapisak:
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[...] ach — muzycy, muzyka — szczeéliwi! Im nie zabraknie
materialu na pokazanie, jak si¢ to cierpi, co sie dzieje w duszy,
jak to lataja sploszone myfli, jak bije serce, jak pali sie krew, jak
tzy dusza — a nam stowami méwigcym, to sie nie uda. Chcesz
uplastyczni¢ uczucie — a powiesz co innego. SI6w nie ma.
Rozumiem was, mistrze — twoja tesknote i mito$¢, Chopinie.
Grajac méwi sie: ja to w tej chwili czuje.

W drugiej polowie XIX w. potega tonéw uznawana byla za jedna
z najlepszych wyrazicielek ludzkich emocji. Inne rodzaje sztuki,
réwniez w opinii Zeromskiego, nie doréwnywaty pod tym wzgle-
dem muzyce. Diarysta intensywnie odczuwal pozajezykowy prze-
kaz muzyczny, co w szczegdlnosci dotyczyto kompozycji Chopina.
Jak si¢ okazuje, bylo to ujecie bardzo bliskie dla estetyki pianistycz-
nej polskiego kompozytora. Z notatek Chopina jasno wynika, ze
muzyka byla dla niego odpowiednikiem mowy, stuzacej wyrazaniu
mysli, uczud i wrazen, ,lecz wyrazajacej je w sposob niedookre-
$lony i niezdeterminowany” [ Tomaszewski 1998: 147]. Zeromski
sile sztuki muzycznej upatrywal réwniez w ukazywaniu zjawisk
wymykajacych si¢ kategoryzacji. Warto zwrdci¢ uwage, ze kwestie
poruszane przez pisarza dotycza niezgtebionych mrokéw duszy
ludzkiej.

Jedna z najbardziej charakterystycznych cech kultury prze-
tomu wiekéw byta idea jednosci sztuki, a zdaniem Feliksa Arasz-
kiewicza [1957: 179], badacza intymnych notatek pisarza, ,Zerom-
ski byl jednym z pierwszych glosicieli tej teorii, bez powigzania
z wplywami obcymi”. Romantyczna correspondence des arts ma
bardzo odlegla tradycje, a jej poczatki mozna odnalez¢é w teo-
rii widowisk antycznych. Jak twierdzi llona Woronow [2008],
w pierwszej polowie X1x stulecia pojecie korespondencji sztuk
odnosito sie wistocie do trzech zjawisk: artystycznych przektadéw
interdyscyplinarnych, specyficznego jezyka krytyki oraz reflek-
sji dotyczacej powiazan miedzy dziedzinami sztuki. W Mlodej
Polsce symbioza sztuk nabrala innego wyrazu, twércy pragneli
oddziatywa¢ z cala moca na wszystkie zmysly odbiorcy, na caly
jego system nerwowy. Muzyka zostala natomiast podniesiona
do rangi najwazniejszej ze wszystkich sztuk, stala si¢ wzorem dla
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literatury jako najlepsza wyrazicielka ludzkich stanéw emocjo-
nalnych, wyobrazen i pragnien.. Poezja miala by¢ odbierana na
podobienstwo muzyki, co laczylo sie z wielodcia interpretacji
irozlicznymi niedopowiedzeniami. Nalezy jednak wyraznie pod-
kregli¢, ze omawiane powyzej tendencje rozwoju kultury narastaty
stopniowo, a prawdziwe ich apogeum nastapilo u konca lat 9o.,
Dzienniki Zeromskiego powstawaly natomiast gléwnie w latach 8o.
Oczywiscie pisarzowi nie byly obce bardzo popularne éwczeénie
poglady, chociazby Artura Schopenhauera, ktéry uwazal muzyke
za doskonate odbicie Woli, czy tez koncepcja Ryszarda Wagnera
ijego dramatu muzycznego. Nie zmienia to jednak faktu, ze zapiski
Zeromskiego sa dowodem na to, iz byl on jednym z prekursoréw
pogladu o integralnosci sztuki. Warto sie wiec zastanowi¢, gdzie
znajduje sie Zrodlo pomystéw pisarza i dlaczego w jego notatkach
pojawil si¢ zamyst przenikania sie sztuk.

W czasie powstawania Dziennikéw z ogromnym nateze-
niem rozwijala si¢ réwnolegle literatura, muzyka i malarstwo,
a w Owczesnej prasie nie brakowalo relacji z wydarzen arty-
stycznych. Charakterystyczne dla jezyka krytyki byto wlaczanie
w tok wypowiedzi réznych poje¢ zapozyczonych z nomenklatury
muzycznej czy plastycznej. Jak zauwaza Maria Podraza-Kwiatkow-
ska [1885: 9]: [ ... ] krytyka literacka i malarska chetnie w tym
czasie méwila o tonacji, tonach, péitonach, symfoniach - krytyka
muzyczna uzywala terminéw: «barwax, «obrazowo$¢», «pla-
styka wyslowienia»”. Zeromski z uwaga $ledzit informacje na
temat wydarzen kulturalnych, a fragmenty niektérych artykutéw
z prasy przepisywal do swoich kajetéw. Pod data w 6 lipca 1885 1.
zamiescil wyimek z artykutu Aleksandra Swigtochowskiego, gto-
siciela mysli pozytywistycznej, dotyczacy krakowskiej wystawy
dziel Artura Grottgera:

[ ... ] obrazy Grottgera, jak tony muzyki, potracaja o drzemiace
struny serca, popychaja je do ruchu i ruch ten powtarza si¢
w nieskoniczono$¢ sam przez sie, bez dalszego udziatu pierw-
szej podniety [ ... ]. Pochwycil on tajemnice niemego porozu-
mienia si¢ twércy z otoczeniem [ ... |. Tajemnica ta, polegajaca
na skupieniu w drobiazgowym rysie jakichs$ olbrzymich moty-
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wow, jest dzieckiem naszego wieku, kapry$nego, nerwowego,
ztozonego z miliona niedookreslonych uczué, checi, nie spel-
nionych dazen i pragnien; znali ja w poezji Heine, w muzyce
Chopin — w malarstwie pochwycil ja Grottger. [ Zeromski
1953: 290]

Pisarz okreéla te stowa jako ,gleboko psychologiczne” i zatuje,
ze nie moze osobiscie zobaczy¢ prac malarza. Zestawia te relacje
zwlasng opinia na temat dziel Grottgera i wyraza aprobate dla opi-
nii krytyka. Swigtochowski w swej recenzji zaciera granice miedzy
muzyka, literatura a obrazem — czyni to w sposéb niezwykle suge-
stywny, zestawiajac ze sobg przedstawicieli réznych galezi sztuki:
Heinego, wybitnego niemieckiego poete, Chopina i oczywidcie
Grottgera. Krytyk wprowadza do swojego jezyka pojecia niero-
zerwalnie zwigzane ze sztuka dZwieku, znajduje takze analogie
miedzy percepcja obrazéw a oddziatywaniem utworéw muzycz-
nych. Niezwykta komunikacja artysty z otoczeniem odbywala sie
na podlozu neurotycznym, a jej sita wynikala z wielostronnego
wplywu dziela na odbiorce.

Zastanawiajace jest jednak, dlaczego Zeromski nie zdecydo-
wal sie w swojej notatce uja¢ kolejnego zdania z artykulu Swie-
tochowskiego, zdecydowanie dobitniej odwolujacego sie do idei
syntezy sztuk. Dalszy fragment wypowiedzi méwi o tajemnicy:
o[ --- ] wobec niej zacieraja sie réznice pomiedzy warunkami poje-
dynczych galezi sztuki, rozplywaja sie w jednym wspoélnym celu
targniecia silnego za najskrytsze, najserdeczniejsze struny ducha”
[Swietochowski 1885: 306]. Mozna tylko rozwaza¢é, dlaczego
Zeromski nie umiescil owego fragmentu w swoich zapiskach. Moz-
liwe, ze zdanie o syntezie sztuk byto dla niego tak oczywiste, ze nie
widzial potrzeby przepisywania go do Dziennikéw. Najprawdopo-
dobniej szczegdlng uwage zwrdcil na relacje z wystawy malarskiej,
arefleksje dotyczace sztuki samej w sobie nie byly w tym momen-
cie warte odnotowania. Nie ulega jednak watpliwosci, ze idea kore-
spondengji sztuk nie byla obca pisarzowi; diarysta bezsprzecznie
zdawal sobie sprawe, ze jest $wiadkiem narodzin nowego zjawiska.

Podczas lektury intymnych notatek nie mozna nie zwrdcié¢
uwagi na to, jak niezwykle silne bylo przywiazanie pisarza do jego
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ziemi rodzimej. Zeromski szczegélnie wyczulony byl na wszystko,
co zawierato w sobie narodowy pierwiastek i bylo dowodem ist-
nienia zbiorowego ducha narodu. Tworczos¢ Chopina, jak przy-
pomina Zofia Chechliriska, zaréwno przez jemu wspédlczesnych,
jak i przez potomnych ,uwazana byta za wcielenie narodowych
cech polskich” [ Tomaszewski 1998: 683]. Nie inaczej postrzegano
dzialalnos$¢ Grottgera, ktory zapisal sie na kartach historii sztuki
jako wybitny piewca bohaterskich czynéw powstaiczych. Z wia-
domosci zawartych w pamietnikach mozna wysnu¢ wniosek, ze
sercu Zeromskiego najblizsze byly te wlasciwosci sztuki, ktére
wskazywaly na pewna wspdlnote doswiadczen. Zaréwno w arty-
kule Swigtochowskiego, jak i w zapiskach diarysty Chopin i Grott-
ger czesto wspominani sg jednoczesnie jako glosiciele tych samych
wartoéci na polu réznych dziedzin sztuki. Tego rodzaju refleksje
przedstawia notatka z 4 marca 1888 r.:

Slicznie, cadownie $piewa Skowron — krakowiaki. [ ... ] Robi
on z krakowiaka co$ chopinowskiego, co$ grottgerowskiego,
co$ duszacego strasznym placzem, jakims$ tkajacym ,nie
pozwalam!”, jakim¢ wichrem zalu. Gdy skonczy $piewaé —
widzisz tzy we wszystkich oczach [ ... ], bo to takie nasze, tak
nieodlacznie nasze. [ Zeromski 1956: 20-21]

Zeromski byt pod ogromnym wrazeniem $piewu swojego kolegi
z gimnazjum, wowczas juz studenta medycyny, Romana Skowron-
skiego. Ludowy charakter jednego z narodowych taricéw polskich
wywolal w umysle diarysty skojarzenia z innymi sytuacjami, beda-
cymi zrédfem podobnie intensywnych przezy¢. Wspdlng plasz-
czyzna okazal si¢ rodzimy charakter obrazéw Grottgera, a takze
utwory Chopina; moze nawet pisarz mial w pamieci konkretna
kompozycje pianisty — Rondo a la Krakowiak F-dur op. 14. Sko-
jarzenie malarstwa i muzyki okazalo si¢ dla Zeromskiego najtraf-
niejszym sposobem ukazania wszechogarniajacego wzruszenia.
Zestawienie Chopin — Grottger pojawia si¢ réwniez w notat-
kach zwigzanych z lekturami Zeromskiego. William Szekspir byt
pisarzem, do ktérego diarysta wracal nieustannie podczas calego
swojego zycia. To wlaénie przy okazji refleksji nad Hamletem
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Zeromski splata sztuke stowa z malarstwem i muzyka. Po prze-
czytaniu sceny ukazujacej obled Ofelii tak pisarz ujmuje swoje
przezycia: [ ... ] ta scena niebezpieczna jest. Nad nig mozna zwa-
riowa¢, jak nad obrazkami Grottgera, jak nad muzyka Chopina!”
[Zeromski 1954: 181]. Sifa oddzialywania tragedii angielskiego
dramaturga poréwnana zostaje z intensywno$cia przezywania
dziel pozostalych artystéw. Diarysta punktem odniesienia czyni
swodj emocjonalny stosunek zwigzany z percepcja dziet Szekspira,
Grottgera i Chopina, pomijajac kwestie odmiennej materii ich
tworczosci. Refleksje Zeromskiego mozna potraktowaé jako zapo-
wiedz stynnych stéw Przybyszewskiego [1966: 36], ktéry w swoim
studium z 1892 r. napisze:

[...] sztuka przestanie by¢ dzielona na rézne galezie [ ...]
istnie¢ bedzie nieprzerwana skala od dzwiekdéw do stowa
i barwy, bez istniejacych dzi$ granic, kiedy mozliwe bedzie
pelne przettumaczenie dZzwigku na stowo i barwe i na odwrét;
kiedy nasze zmysly beda tak subtelne, ze ujma kazde stowo
w przynaleznej mu warto$ci barwnej i dZzwiekowej.

Dla autora Dziennikéw nie byta to jednak wizja odleglej przyszlo-
$ci, ale proces realizujacy sie w jego rozumieniu sztuki i poddawa-
niu sie jej wielostronnemu wplywowi.

W Dziennikach uwazny czytelnik odnajdzie nie tylko impo-
nujaca liczbe przemyslen dotyczacych Chopina i jego twoérczosci,
ale takze niezliczone metafory muzyczne i przyktady adaptowania
terminologii muzycznej do opiséw wszelkiego rodzaju zjawisk.
Moim gtéwnym celem bylo podkreslenie znaczenia niezwyklej
wiezi, jaka diarysta odczuwal miedzy soba a polskim pianista i jego
kompozycjami. Tak jak dla organizmu niezbednym elementem do
powstania impulsu nerwowego jest silny bodziec, ktérego zada-
niem jest pobudzenie komérki nerwowej, tak dla wrazliwca, jakim
byt Zeromski, potrzebna byta muzyka Chopina, ktéra rozbudzata
wrazliwo$¢ pisarza i oddzialywata na jego postrzeganie rzeczywi-
stosci.
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Karolina Karpinska

Chopin’s impulse. Stefan Zeromski’s Diaries

versus Fryderyk Chopin’s output

The article Chopin’s impulse. Stefan Zeromski's , Diaries” versus Fryderyk
Chopin’s output shows writer’s fascination for Fryderyk Chopin and his
work. The main emphasis is put on the strength of influence of particu-
lar elements of composition on the neurotic system of Stefan Zeromski.
Besides, it touches upon the synthesis of arts which the artist often referred
to in his Diaries.



CHOPINOWSKI IMPULS. DZIENNIKI STEFANA ZEROMSKIEGO...

Keywords: Stefan Zeromski; Fryderyk Chopin; Diaries; modernism;
music; nervousness; synthesis of arts.

Karolina Karpinska - doktorantka w Zakladzie Literatury Pozytywizmu
i Mlodej Polski. Absolwentka filologii polskiej na Uniwersytecie im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu, Akademii Muzycznej im. Jana Ignacego Paderew-
skiego w Poznaniu, a takze muzykologii na Wydziale Historii Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Zainteresowania badawcze: zagad-
nienie muzyki w literaturze przelomu wiekéw, mtodopolska synteza sztuk,

krytyka muzyczna drugiej polowy X1x w., twérczoé¢ Stefana Zeromskiego.

101






