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Maciej Wréblewski

Funkgje realizmu w fantastyce
dla mlodego czytelnika

Tytul szkicu eksponuje realizm, cho¢ determinowany zywiotem
fantastycznym pelni funkcje ,okotofantastyczne” Pisarz decyduje
sie na wprowadzenie do $§wiata niewerystycznego elementéw
odznaczajacych sie duzym prawdopodobieristwem, by osiagnac
okreglony cel, na przyklad estetyczny, poznawczy, wychowawczy.
Mechanizm ten jest nieco podobny do dzialania i organizacji fan-
tastyki grozy, ktéra zaproponowat Roger Caillois [2005]. Intencje
towarzyszace wskazanemu postepowaniu s3 zapewne odmienne
uroéznych pisarzy, a takze inaczej sie przedstawiaja, gdy uwzgledni
sie moment historyczny publikacji utworu fantastycznego. Pod-
kre§lam wymiar antropologiczny zagadnienia, by wydoby¢ na
poczatku swoich rozwazan znaczenie rozwiazan artystycznych,
wynikajacych z checi, potrzeby lub konieczno$ci wlaczania w $wiat
niewerystyczny elementéw konwencji realistycznej. Ponadto inte-
resuja mnie okolicznosci pozaliterackie podjetych przez pisarzy
wybordéw. Nawet jedli nie sg one praktyka czesta i powszechna
wérdd tworzacych fantastyke dla dzieci i mlodziezy, to warto pod-
ja¢ probe opisu zjawiska z perspektywy kulturowej. Jakie s zatem
powody, dla ktérych autorzy kreuja $wiat w pewnym stopniu nie-
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jednorodny, kolazowy, w ktérym znaki realistyczne zostajg wyraz-
nie zaznaczone przez swoja adekwatno$¢ do aktualnej sytuacji
spoleczno-kulturowej Polski?

Mam $wiadomo§é tego, ze w przesztosci rodzimi (i nie tylko)
tworcy fantastyki naukowej siegali po elementy rzeczywistosci
bliskiej doroslemu i dziecieco-mlodziezowemu czytelnikowi,
uwypuklajac nierzadko jej spoleczno-polityczny wymiar. Anga-
zowali literature w propagande lub, rzecz ujmujac tagodniej,
w upowszechnianie politycznie waznych w danym momencie
idei, postaw, wartosci. Na przyklad zbiér opowiadan Stanistawa
Lema Sezam (1954) zawiera elementy charakterystyczne dla
rzeczywistosci spoleczno-politycznej dwczesnej Polski. Pierw-
szy z utworéw rozpoczyna sie od zdan, ktére wyraznie odnosza
sie do rzeczywistoéci weryfikowalnej (w sensie geograficznym),
cho¢ zmodyfikowanej na potrzeby utworu fantastyczno-nauko-

wego:

Posréd rozleglej réwniny mokotowskiej, otoczony zagajni-
kami rzadkich sosenek, rozpo$ciera si¢ na przestrzeni kilkuset
hektaréw Instytut Chemii Jadrowej Polskiej Akademii Nauk
i Uniwersytetu Warszawskiego. Budynki poprzedzielane
zywoplotami i kepami sztucznie zasadzonych lip dochodza
piecioma grupami do brzegu uregulowanej Wisly. [Lem
1954: §]

Z kolei Jerzy Jesionowski w utworach Podréz w czasie (1970)
iRaport z planety soL-3 (1987) przedstawia panistwo socjalistyczne
jako jedyny sprawiedliwy ustréj spoteczno-polityczny w dziejach
cywilizacji. Podobne ,znaki” bez trudu odnalez¢ mozna w Wiel-
kiej, wigkszej i najwigkszej (1960) Jerzego Broszkiewicza i Sobo-
wtdrze profesora Rawy (1963) Alfreda Szklarskiego [Wréblewski
2009 . Powstajaca w okresie PRL fantastyka naukowo-techniczna
spelniata wazne cele edukacyjno-wychowawcze, a przy okazji jej
autorzy nie szczedzili dorostemu i dzieciecemu czytelnikowi tresci
propagandowych. Tlumaczy¢ to mozna specyfika czaséw, a wiec
stala obecnoscia w oficjalnym kulturowym obiegu (w literaturze,
teatrze, filmie, malarstwie) socjalistycznej ideologii lub tylko jej
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charakterystycznych znakéw (np. postaci przywodcéw pafistwo-
wych, hasel propagandowych, nazw tzw. wielkich budéw socjali-
stycznych).

Tworcy najnowszej polskiej fantastyki sa wolni od krepuja-
cych sztuke literacka politycznych zobowiazan, ale mimo to nie-
ktérzy z nich postuguja sie ,,znakami” konwencji realistycznej,
w réznym stopniu nawigzuja do aktualnych zdarzen. Jak zatem
je funkcjonalizuja? By odpowiedzie¢ na tak postawione pytanie,
najpierw opisze twoérczos¢ fantastyczng jako kulturowa energie,
pozostajaca w zwiazku z zyciem spoleczno-kulturowym.

Fantastyka jest konwencja bardzo pojemng, plastyczna i pod-
lega réznorodnym przeksztalceniom w perspektywie diachro-
nicznej [Brzostek 2005: 15-54 ). Patronuje narodzinom literatury,
stanowi bowiem integralny skladnik opowiesci mitycznych.
Do okresu nowozytnosci konwencja fantastyczna przenikata wiele
form literackich, takich jak: epos, legenda, podanie, basri, romans
rycerski, moralitet, mirakl. Gdyby postuzy¢ si¢ kategoriami antro-
pologicznymi, zaproponowanymi przez Claude’a Lévi-Straussa —
myséleniem mitycznym i my$leniem magicznym - to wypadaloby
stwierdzi¢, ze konwencja fantastyczna realizowana przez medium
literackie zywila si¢ nimi w przeszlosci przednowozytnejizywido
dzi$. Zywiol mityczny i magiczny oczywiécie zmieniaja si¢ wraz
z rozwojem cywilizacyjnym, co wplywa na fantastyke. Przede
wszystkim wlaczony zostaje dyskurs naukowo-techniczny, ktory
w ciagu XIX w. stal si¢ swoistym znakiem rozpoznawczym fanta-
styki literackiej, majacej wyrazne odniesienia do kategorii nauko-
wych i technicznych.

Uczestnictwo w micie nie jest, wbrew przypuszczeniom
Durkheima, zwykla nadbudowa zycia duchowego, potrzeba
w skutecznym przekazywaniu autorytetu i wartoéci oraz har-
monijnie uzupelniajaca technologiczne poczynania zbioro-
wosci. Uczestnictwo w micie jest — przynajmniej w naszej
kulturze — wiecznym wyzwaniem dla rozumu, jest uzurpator-
stwem w stosunku do monopolu wladzy, jaka sprawuja nad
nami ,w naturze zastane” potrzeby naszego ciata. [ Kotakowski

1994: 150]
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W znanym stwierdzeniu Rolanda Barthesa [1994: 239-196] —
»Mit jest slowem” — zawarty zostal jeden z popularnych sposo-
béw myslenia o zywotnosci mitu [zob. Mréz 1976; Grochowski
2005 ]. Francuski mygéliciel zwraca uwage nie tyle na udzial jezyka
W jego ustanawianiu, ile na akt wypowiadania, a wiec czynnos¢
wytwarzania znaczen i relacji miedzy nimi. Przytoczone stowa
z ksigzki Kolakowskiego napisane zostaly dokladnie przed pét
wiekiem. Wiele w tym czasie zaszlo zmian w strukturze spote-
czenistw europejskich, w nauce i technice za sprawg przede wszyst-
kim komunikacji. Niemniej jednak gtéwny sens zasad funkcjo-
nowania mitu wylozony przez filozofa w cytowanym fragmencie
pozostaje — wedle piszacego te slowa — wmocy. Réwniez i katego-
ria myslenia magicznego zmienila sie, nie znikneta za$ z powodu
przenikajacych nasza $wiadomo$¢ elementdéw dyskursu nauko-
wego. Potrzeba mitu i magii na trwale wpisana w nasza $wiado-
mo$¢ ujawnia sie réwniez w obszarze kultury masowej, szczegdl-
nie w rozmaitych produkcjach filmowych i literackich. Sadzg, ze
oparta na dziataniu ekspansywnych mediéw, od radia poczynajac,
na internecie i mobilnej telefonii komérkowej konczac, kultura
masowa wchiania mit i magie, by nada¢ im zupelnie nowa forme,
ktéra wychodzi naprzeciw oczekiwaniom i gustom popularnym,
wyraznie uérednionym i poniekad uniwersalnym.

Nie ma w tych stowach przygany czynionej konsumentom
czy ,wyznawcom’ tej lub innej serii, cyklu fantasy i fantastyki
naukowej w postaci obrazu filmowego, tekstu literackiego oraz
gry komputerowej. Bynajmniej. Mit i magia, by uprzedmioto-
wi¢ okre$lone procesy myslowe i mechanizmy $wiadomo$ciowe,
zawieraja w sobie genetycznie ulokowany pierwiastek popularny,
a wiec maja ,zastosowanie” do calych grup, spoteczenistw, nacji.
Wzrastaja na antypodach elitarnosci, zywiac umysly przecietne
nie w znaczeniu jakoéciowym (brak zdolnosci), ale ilogciowym
(zbiorowos¢).

O zwiazkach kultury masowej z mitami traktuje, miedzy
innymi, rozmowa rzeka, ktérej bohaterem jest Joseph Campbell,
wybitny antropolog. W slowie wstepnym do ksiazki dziennikarz
napomyka o relacjach miedzy Campbellem a rezyserem Georgem
Lucasem:
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Ktoérego$ ranka, po $mierci Campbella, w drodze do pracy
przystanaglem przed pobliskim sklepem ze sprzetem wideo,
gdzie stojacy w witrynie monitor pokazywal wlasnie sceny
z Gwiezdnych wojen George’a Lucasa. Statem i my¢lalem sobie
o tym, jak to razem z Campbellem ogladalismy ten film na Sky-
walker Ranch Lucasa w Kalifornii. Lucas i Campbell zaprzy-
jaznili sig, kiedy filmowiec, w poczuciu dlugu, jaki zaciagnal
wobec ksiazek Campbella, zaprosit uczonego na pokaz trylo-
gii Gwiezdne wojny. Campbell rozkoszowal sie odkrywaniem
w pelnych rozmachu wspélczesnych obrazach, defilujacych
przez ogromny ekran, starozytnych tematéw i watkéw mito-
logicznych. [Flowers, oprac. 2007: 11]

Interesujace rozwazania dotyczace zasad obecnosci mitu w kultu-
rze masowej na przykladzie historii Orfeusza i Eurydyki przedsta-
wit Damian Kaja. Wskazal na powierzchniowg i powierzchowna
obecno$¢ opowiesci o lirniku w réznych odstonach wspélczesnej
sztuki popularnej — przede wszystkim w komiksie i filmie. Zywie-
nie sie historii obrazkowych zapisem losu Orfeusza i Eurydyki
bardziej przypomina proces niszczenia struktury mitu niz tworze-
nia jego kolejnych, uwzgledniajacych cechy wspolczesnej kultury,
wersji [Kaja 2012: 313-330].

W nowej postaci mit i magia stuza, jak sadze, dwém celom.
Pierwszy to zaspokajanie potrzeby wiedzy, niekoniecznie rozu-
mianej jako weryfikowalny, uporzadkowany wedle precyzyjnych
zasad zbiér informacji. Drugi za$ zwiazany jest z rozrywka, ktorej
niezobowiazujaca posta¢ wypelniona zostaje wazna dla ponowo-
czesnych spoleczenistw treécig. Grupy o réznej liczebnodci i skla-
dzie — narodowym, wiekowym, plciowym - integruja si¢ wokol
rozmaitych wezléw narracyjnych, ktore porzadkuja skutecznie,
cho¢ niekoniecznie w sposéb trwaty, rozchwiany model $wiata.
Doskonalym tego przykladem jest czynno$¢ przegladania portali
internetowych o rozrywkowym profilu (np. YouTube) czy ogla-
danie telewizji zaréwno w wydaniu tradycyjnym, jak i cyfrowym.
Sprawe te ujat Waldemar Kuligowski w Antropologii wspélczesnosci,
podazajac za tropem pojecia globalizacji wskazanym przez Johna
Fiske (cho¢ nie tylko przez niego, by wymieni¢ jeszcze nazwiska
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dwoch wybitnych socjologéw: Manuela Castellsa i Anthony’ego
Giddensa). Procesy globalizacyjne charakteryzuja si¢ duza moca
sprawcza w zakresie stymulowania ludzkich zachowan, co odnosi
sie nie tyle do trwalosci i jako$ci obserwowanych zmian, ile do ich
zasiegu i dynamiki, swoistej akceleracji oferowanych produktéw:

Sledzenie telewizyjnych oper mydlanych niekoniecznie ozna-
cza wyjatawiajaca homogenizacje i przyjecie roli potulnego
konsumenta. Obrazy oferowane przez popkulture nie tyle
wszak imitujg Zycie, co Zyciem sie staja — wykorzystywane,
tlumaczone i warto$ciowane w lokalnych warunkach przez
lokalne spotecznosci. [Kuligowski 2007: 120]

Mito-magiczny wymiar wspoélczesnej fantastyki ujawnia sie
w powie$ciach, ktore stanowia reakcje na dokonujace si¢ zmiany
spoleczno-polityczne i kulturowe. Przykladem moze by¢ utwér
Rafala Ziemkiewicza Pieprzony los kataryniarza (1995), wpisu-
jacy sie w nurt zdecydowanie kontestujacy zakres i skale zmian
dokonujacych sie w Polsce, w Europie i na $wiecie pod koniec
XX W.

Wszystkie te powieéci [Rafala Ziemkiewicza, Wlodzimierza
Kowalewskiego, Marka S. Huberatha, Rafata Stradomskiego,
Joanny Rudnianskiej - M.W.] [ ... ] zareagowaly histerycz-
nie na p6zng nowoczesno$é, wydobywajac z niej jeden czyn-
nik i nadajac mu posta¢ dominanty przyszlego $wiata. [ ... ]
Odwrécone proporcje nagle ukazywaly swiat spotwornialy,
nienadajacy sie do zycia, obcy kulturowo, antyutopijny. Jed-
nakze wlasnie to wyabstrahowanie jednego czynnika z calej
rzeczywistoéci zamienialo wymienione powiesci w dydak-
tyczne czytanki, [ ... | wkraczaliémy w $wiaty rzekomo bar-
dzo zaawansowane technologicznie, rzadzone przez alians sit
politycznych i medialnych, a zarazem widzieli$my, ze owe sily
dzialaja wedle starych regul — koncentracji wladzy w jednym
reku, powigzan sfer przestepczych z polityka, demoralizowa-
nia spoleczenistwa poprzez nadmiernie liberalne prawo. [Cza-
pliniski 2012: 45-46]
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Poczyniona przez Przemystawa Czapliriskiego obserwacja jest
stuszna, ale wniosek budzi moje watpliwosci. ,Histeryczno$¢”
tonu, ,jednowymiarowos¢” przedstawionego w tekscie swiata
wraz z, dodatbym, kiczowatoscia uzytych srodkéw artystycznych
staly sie obowigzkowymi cechami kultury popularnej, uprawianej
w konwencji fantastycznej (chociaz nie tylko w niej). To raczej
istota wspolczesnej wersji mitologii, ktorej integralnym elemen-
tem jest przepoczwarzona agenda setting niz kolejna forma dydak-
tycznego tekstu.

Nie chcac rozwija¢ watku ,,anatomii” wspolczesnej kultury,
szczegblnie w jej warstwie mitycznej i magicznej, wypada zakon-
czy¢ ogoélnym stwierdzeniem, ze zawiera wspomniane elementy
mitu i magii, cho¢ stuzg innym celom niz w spoteczenstwach trady-
cyjnych. Przede wszystkim organizuja nam czas wolny. Wyzwalaja
pewien rodzaj energii czy aktywno$ci, ktéra jest niezbedna do
podtrzymywania naszego zaciekawienia $wiatem, lub po prostu
orientuja nas ku sprawom zyciowym. Oczywiscie, zgodnie z tezami
postawionymi przez Kolakowskiego w Obecnosci mitu, kontra-
punktuja umyst racjonalny, niekiedy sprzyjaja aktom wyzwolen-
czym, skierowanym przeciwko automatyzacji czy mechanizacji
zycia codziennego [Wréblewski 2011].

Dostrzegam wyraznie zaznaczajace si¢ w ponowoczesnym
$wiecie pekniecia miedzy rozbudowanym i przecigzonym infor-
macjami (infoglut) obszarem naukowo-technicznym a obsza-
rem fantazji mito-magicznej, tudzacej istnieniem krain lepszych
i szczg$liwych lub ostrzegajacej przed nadej$ciem ziemskiego/
pozaziemskiego pandemonium (antyutopia, dystopia) [Mazur-
kiewicz 2014]. Rozwijajacy si¢ proces owego balansu nie pozo-
staje bez zwigzku z charakterem ponowoczesnej tozsamodci.
Wedle Giddensa [2010] ksztaltuje si¢ ona migdzy skrajno$ciami
emocjonalnymi, psychologicznymi, mentalnymi, co w skroceniu
oddaja antynomiczne pary: unifikacji — fragmentacji, bezsilnoéci -
kontroli, autorytetu — niepewnosci, doswiadczenia osobistego —
doswiadczenia urynkowionego.

Eaczenie struktury tozsamodci z literackimi fantazjami, maja-
cymi czesto swoje przedtuzenie w filmach i grach komputerowych,
przesuwa ciezar niniejszych rozwazan z samego tekstu na plaszczy-
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zne relacyjng, a zatem na to, co dzieje si¢ miedzy autorem a tek-
stem. Jestem bowiem przekonany o tym, ze réznorodny i bogaty
obszar fantastyki literackiej nadaje si¢ doskonale do tego, by odsla-
nia¢ — nawet na zasadzie intelektualnego eksperymentu — mecha-
nizmy kulturowe, ktdre nie tylko odnoszg sie do literatury. Jesli
stawiam pytanie dotyczace celu stosowania znakéw realistycznych
w tekstach fantastycznych, nie poruszam sie wylacznie po polu
abstrakcji. Swiadomosciowy charakter aktu tworczego pozwala
spojrze¢ na dany utwor wlaénie z perspektywy autora dziataja-
cego czy wytwarzajacego sensy w okre§lonym celu. Fantastyka
literacka, ujeta jako zbidr tekstéw przecietnych, bedaca zapisem
wspolczesnych ,mito-magicznych” wyobrazen, traci swoja frywol-
noé¢ i zabawowo$¢, a staje sie istotnym dokumentem spolecznym.
Tym wazniejszym, ze w duzej cz¢sci utwory fantastyczne kiero-
wane s3 do ludzi wzglednie mlodych lub adresat dziecieco-mlo-
dziezowy wpisany zostal w tekst przez autora. Pisarze w rézny
sposob okreslajg odbiorce swoich tekstéw fabularnych. Niemala
w tym rola wydawcoéw, ktoérzy za pomoca nowoczesnych srodkéw
edytorskich ,przywolujg” dziecieco-mlodziezowego czytelnika.
Najprostszym sposobem jest odpowiednio uksztaltowana szata
graficzna ksigzki (barwna, przyciagajaca uwage zastosowang kolo-
rystyka okladka, kolorowe ilustracje, dofgczone do tekstu mapy,
typografia). Niekiedy pisarze siegaja po jeszcze inne $rodki, jak
dedykacja (np. ,Dla Jasia”) czy podtytut (np. ,Powies¢ dla mlo-
dziezy”). Dobér bohatera, rodzaj zaprojektowanej fabuly, uzyty
jezyk, podjete przez pisarza dziatania, by uniknaé¢ okreslonych
kulturowych znakéw uznawanych przez spoleczenstwo za nie-
whasciwe dla dziecka — wszystko to wlasnie czyni z niepozornego
przedmiotu $wiadectwo istotnych proceséw.

Chcialbym jednak unikna¢ pulapki psychologizacji, tzn. przeno-
szenia wprost z poetyki tekstu literackiego odczytanych znaczeri na
sfere mechanizmdéw $wiadomo$ciowych. Nie redukuje przedmiotu
literackiego do estetycznego opakowania stereotypdw jezykowych,
pozwalajacych poruszaé si¢ w rzeczywistosci, ale Sw wymiar takze
uwzgledniam w swoich rozwazaniach. ,Jezykowy obraz §wiata”, by
uzy¢ terminu etnolingwistycznego, bedzie mi pomocny do formu-
lowania odpowiedzi na pytanie postawione w tytule eseju.
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Czym jest jezykowy obraz $wiata? [ ... ] najogdlniej méwiac,
jest zawarta w jezyku, réznie zwerbalizowang interpretacja rze-
czywisto$ci dajaca si¢ ujaé w postaci zespotu sadow o $wiecie.
Moga to by¢ sady ,utrwalone”, czyli majace oparcie w samej
materii jezyka, a wiec gramatyce, stownictwie, w kliszowanych
tekstach (np. przystowiach), ale takze sady presuponowane, tj.
implikowane przez formy jezykowe, utrwalone na poziomie
spolecznej wiedzy, przekonan, mitoéw i rytuatéw. [ Bartminski
2007: 12]

Co prawda ani realizm, ani fantastyka nie stanowig znakéw
w takim sensie, jak ojczyzna, lewica, lud, tzn. nie funkcjonuja
w slowniku przecietnego uzytkownika polszczyzny, ale s3 este-
tycznym efektem uzycia mechanizméw jezykowych. Gdyby
potraktowad sprawe w kategoriach rynkowych, mozna by powie-
dzie¢, ze owe estetyczne efekty sluza wyzwoleniu uwagi, stano-
wig zachete do podjecia przez czlowieka czynnosci czytania.
W kontekscie rozpatrywanych probleméw balans miedzy tym,
co powszechnie okre{la sie jako realizm, a tym, co wchodzi do
obszaru fantastycznego (mitycznos$é, magiczno$¢), mozna uznaé
za rodzaj gry. Tworcy, w tym réwniez pisarze, podejmuja ja na
nowo. Mozna by uja¢ dyskutowany problem za pomocg znanego
pojecia przemocy symbolicznej, ktérego autor, Pierre Bourdieu,
przy omawianiu funkcjonowania wspoélczesnego spoleczeristwa
wskazywal na zwigzek miedzy ,produkejq” wartoéci, w tym sztuki,
a wladza. Relacja miedzy habitusem, a wiec indywidualnymi
dyspozycjami, umiejetnosciami, a polem spolecznym, w ktérym
jednostka funkcjonuje, nie ma postaci trwalej. Oznacza to, ze
zmieniajacy sie kontekst spoteczny moze determinowa¢ zacho-
wanie jednostki, wyzwalajac te czy inne umiejetnosci, okreslajac
niezbedny w danej grupie spolecznej habitus. Jednym ze Zrodet
przykuwajacych naszg uwage i wplywajacym na nasze zachowa-
nie jest literatura, w tym takze jej wersja popularna — romans,
kryminal, fantastyka.

Autora fantastyki, tak jak kazdego pisarza, traktuje jako
medium ,uwikltane” w relacje miedzy wlasnym habitusem
a polem spolecznym, czego emanacjg jest konkretny utwér.
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Zarazem tekst, uwolniony od tworcy za pomoca mechanizméw
promogji i dystrybucji, zaczyna odgrywac¢ role samodzielnego
gracza w polu spolecznym. Jego zadanie to przykuwanie, mozli-
wie jak najdluzej, uwagi. Problem ten naswietlit z perspektywy
struktury kultury wspolczesnej Greg Urban [2001] w ksigzce
Metaculture: How Culture Moves through the World. Stosowane
przez niego pojecie metakultury nowosci (metaculture of new-
ness) stuzy do deskrypcji okreslonych zachowan w obrebie
wspolczesnej kultury. Urban co prawda podaza §ladem Jirgena
Habermasa i Waltera Benjamina w krytycznych analizach ,esen-
cji kulturowej”, ale zarazem ma $wiadomog$¢ dokonanej zmiany.
Odsloniecie jej cech to tak naprawde ,wedréwka’, podazanie
przez roézne etapy rozwoju kultury do wspoélczesnosci. Stad tez
w jego koncepgji istotng role odgrywa ,dynamizm kulturowy”,
yzmiana kulturowa’, ,akceleracja’, ,kopiowanie”, ,powtorzenie”
[Krzysztofek 2010: 13-33].

Liczy si¢ zakres zasiegu, intensywnos¢ mierzona obecnoscia
danego tekstu wraz z jego autorem w réznych kanatach komunika-
cyjnych. Niemniej jednak ktade nacisk na czas trwania tej swoistej
ekspozycji utworu, uznajac ja za najistotniejsza dla moich rozwa-
zaf. Dobrym przyktadem tego zjawiska wydaje si¢ wydawanie tek-
stow fantastycznych w cyklach literackich lub pakietach. Kryminat
czy romans, poprzestajac na bardzo wyrazistych formach wspét-
czesnej popliteratury, mniej nadaja sie do pakietowosci, cho¢
lepiej ,radzy” sobie z cykliczno$cia. Popularno$¢ wsréd twércoéw
fantastyki, takze adresowanej do dziecieco-mlodziezowego czy-
telnika, serii ukladajacych sie w cykl i przedmiotéw przypisanych
do tekstu na zasadzie wyrazistego podobienstwa tematycznego,
tre§ciowego stanowi zjawisko zlozone i interesujace.

Wspolczesna literatura dla dzieci i mlodziezy wigze sie z kon-
cepcja ,pakietowosci” kultury. [ ... ] Pakiet sprawia, ze ksigzka
staje si¢ dodatkiem do wiekszego produktu, a dziecko ideal-
nym klientem. Przyktadem mogtaby by¢ tutaj seria ksigzek
o Felixie, Necie i Nice — seria otoczona jest calym pakietem,
ma strony internetowe, istnieja fora na jej temat, fani sami
dopisuja alternatywne zakoniczenia. [Szwagrzyk 2015: 33-34]
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Dobrym polem obserwacji efektu pakietowosci sa konwenty,
a wiec spotkania entuzjastéw szeroko pojetej fantastyki, na kto-
rych literatura nie odgrywa co prawda najwazniejszej rolj, ale jest
jednym z elementéw przedsiewzigcia kulturowo-spotecznego. Dla
przykladu na Coperniconie, konwencie organizowanym od sze-
$ciu lat w Toruniu, pojawiaja sie nastepujace bloki tematyczne:
gry planszowe, gry elektroniczne, RPG, LARP, popularnonaukowy,
popkulturowy i literacko-komiksowy. Proza fantastyczna (z akcen-
tem na fantasy) stala si¢ w ciagu ostatnich dwéch dekad jednym
z wielu produktéw, wokét ktérych gromadza sie wielbiciele tego
czy innego pisarza. Interesujace jest, ze podazaja za ,swoim” auto-
rem na spotkanie w odpowiednim stroju (imitujacym jednego
zbohateréw) lub maja w reku rekwizyt (nierzadko wykonany wia-
snorecznie) ,wyjety” ze §wiata powiesciowego. Przechadzajac sie
po Coperniconie, rozgrywajacym si¢ w przestrzeni odpowiednio
zaaranzowanej (w budynkach neogotyckich lub modernistycz-
nych), mialem poczucie przenikania $wiata fantastycznego - takze
sprowokowanego lekturg — do codzienno$ci. Mam $wiadomo$¢
terminowosci gier typu mimicry, przebieranek podszytych auten-
tyczna wiezia emocjonalng czytelnika z wyrazistymi typami,
z atmosfera niesamowitosci, z tetnem fantastycznego zycia kolej-
nych miast ciemnosci i §wiatla zaprojektowanych przez Ewe Bialo-
lecka, Anete Jadowska, Jacka Piekare, Andrzeja Ziemiariskiego...
Copernicon, tak jak inne konwenty, wyzwala w uczestnikach ener-
gie niezbedna do tego, by okre$lone idee mogty przenika¢ z kreacji
artystycznych do rzeczywistoéci. Pézniej nalezy podaé czytelni-
kom odpowiednio spreparowany utrwalacz, najlepiej w postaci
przedmiotu, by méglw zaciszu domowym wlada¢ pobudzona tek-
stem wyobraznia, by przyciagal wzrok, ktory — co jest sprawa zwy-
czajna w kulturze masowej — kuszony jest przez innych ,magéw”.

A co z ruchem odwrotnym? Zaczne od przywolania dwéch
cytatdw, ktére podaje na zasadzie probki noszacej w sobie cechy
typowe dla catego ,organizmu” literackiego, czyli cyklu:

Przed galerig handlowg Globo bylo zupelnie pusto. Z okolicz-
nych domoéw dobiegata muzyka i gwar zabaw sylwestrowych.
Ale na placu nie bylo zywego ducha, bo panowat straszny
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mrodz i ludzie nie mieli ochoty na spacery. Nagle rozlegt sie
huk. Wielki czarny pojazd wylecial z chmur i wylagdowat przed
galerig. [ ... ] Nikt nie zobaczyt, jak wychodzi z niego chtopak
w kurtce z kapturem. [ ... ] Za nim wysiadl mezczyzna w dtu-
gim plaszczu i gruba kobieta w srebrzystym futrze. Zaczynaj-
cie! - szepnat chlopak. Jego towarzysze uniesli rece. Zlapali sie
zauszy i przekrecili swoje glowy tytem do przodu, jak zakretki
na butelkach. Zamiast ludzkich twarzy ukazaly si¢ metalowe
glowy robotow. [Maleszka 2013: 17]

Gospodarz pstryknat przetacznik przy jednym z matych urza-
dzen, jakich sporo walalo sie po biurku. Na monitorze po lewej
wys$wietlilo si¢ okno programu telewizyjnego. Po raz kolejny
w ciagu ostatnich kilku dni zobaczyli Andzelike Osmoze
z partii Sojusz dla Sprawiedliwodci. [ ... ] Serwis informa-
cyjny skoficzyl sie, przelecialy reklamy i na ekranie pojawit sie
u$miechnigty prezenter, stojacy obok pleksiglasowej maszyny
z ponumerowanymi piteczkami w §rodku. Przywital sie, przed-
stawil znudzong komisje majaca sprawdzi¢ poprawnos¢ loso-
wania, i uruchomil maszyne. [...] Na ekranie pojawit sie
wynik w uporzadkowanej kolejnosci: 3, 5, 17, 23, 36, 51. [Kosik
2008: 115-116 |

Oba fragmenty pochodza z cykléw powieSciowych; pierw-
szy — autorstwa Andrzeja Maleszki, drugi za$§ — Rafala Kosika.
Autorzy kieruja swoje teksty do podobnej grupy czytelniczej,
choé wydaje sig, ze po Magiczne drzewo czgéciej siegaja uczniowie
szkoly podstawowej, za$ po Felixa, Neta i Nike¢ gimnazjalisci. Nie-
mniej réznica wieku nie jest tu istotna na tyle, by formutowa¢ sad
o odmiennej — wlasnie ze wzgledu na adresata — konstrukeji cykli.
W ogdlnym zarysie fabuly opieraja si¢ na tym samym schema-
cie rozwigzywania przez mtodych bohateréw zadan, zwigzanych
z wkroczeniem niesamowitego lub pozornie niesamowitego do
rzeczywistego $wiata. Spowodowane tym zaktdcenie réwnowagi
dostrzezone zostaje przez postacie, ktére wydajga sie by¢ skon-
trapunktowane — wiekiem i zdolnosciami - z doroslymi, a wiec
rodzicami i krewnymi, nauczycielami, sasiadami i przypadkowo
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spotkanymi osobami. Poza ponadprzecigtnymi umiejetnosciami
poruszania si¢ we wspélczesnym $wiecie (nowe media, elek-
troniczne gadzety), duza wola rozwiklania podjetego zadania,
w pewnym stopniu takze i przymiotami charakterologiczno-
-osobowosciowymi (odwaga, zdolnoéé do poswiecenia, wytrwa-
lo$¢) pomocne w dzialaniu okazuja sie rekwizyty. W powie-
$ciach Maleszki rekwizytem jest ,magiczne krzesto”, zas Kosik
troje bohateréw wyposazyl w Manfreda, rodzaj cybernetycznego
donatora. W odréznieniu od arcywzoru dla rodzimych cykli,
mam tu na mysli Harry'ego Pottera Joanne K. Rowling, $wiat ich
przygdd do ztudzenia przypomina polska rzeczywisto$¢, dodam:
aktualna i rozpoznawalna w swoich charakterystycznych szczego-
tach. Obaj pisarze konsekwentnie budujg relacje migdzy tym, co
fantastyczne, a tym, co realistyczne — i by¢ moze z tego powodu
ich powiesci sa popularne wéréd mtodych czytelnikéw. Z jednej
bowiem strony pozwalaja bardzo szybko, bez zbednych przedak-
cji, wstepow, stownikdw, map orientujacych, jak cho¢by w powie-
$ciach Johna R.R. Tolkiena, wprowadzi¢ mlodego czytelnika
w érodek opowiesci, z drugiej natomiast nadbudowany nad realng
rzeczywisto$cia $wiat fantazji — magicznej i naukowej — doskonale
nadaje si¢ do krytyk i zlosliwych komentarzy pod adresem naszej
codziennosci.

Takie realistyczne znaki, jak ,galeria handlowa Globo’,
»Andzelika Osmoza z partii Sojusz dla Sprawiedliwo$ci”, ,Serwis
informacyjny skoriczyl sie, przelecialy reklamy i na ekranie poja-
wil si¢ uémiechniety prezenter”, ,Na ekranie pojawil si¢ wynik
w uporzadkowanej kolejnosci: 3, 5,17, 23, 36, 517 — w stworzonych
fantastycznych $wiatach sa dla czytelnika omal niezauwazalne,
bo swojskie, bliskie. To raczej wartka akcja i perypetie bohateréw
ratujacych rodzicow (Magiczne drzewo. Czerwone krzesto) i Pol-
ske (Felix, Net i Nika oraz orbitalny spisek) przed katastrofa przy-
kuwaja uwagg, sa Zrédlem emocji. Niemniej realistyczne znaki,
wyodrebnione ze swojego naturalnego $rodowiska, odstaniaja czy
wyjaéniaja w prosty sposob organizacje wspdlczesnego $wiata.
Nie s3 Edda, Biblig czy Paficzatantrg, ale za ich pomoca fantastyka
zakotwicza sie w dziecigco-mlodziezowej codziennosci, a dalej juz
pozostaje pisarzowi niczym szamanowi umiejetne (albo nieumie-
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jetne) prowadzenie czytelnika po innych $wiatach, pokazywanie
mu drég wyjscia z rutyny codziennosci i objasnianie potrzeby
wiary w lepsze Zycie.

Nie znaczy to jednak, ze przeprowadzam pojeciowy identy-
fikacje funkcji prozy fantastycznej dla dzieci i mlodziezy, ktéra
zawiera znaki realistyczne, z mitem i czynno$ciami magicznymi.
Mam $wiadomo$¢ ich nietozsamosci nie z tytulu zawartej tredci
iwynikajacej z tego réznicy w dzialaniu, ale ze wzgledu na odmien-
nos¢ uzytkownikéw spotecznych. Wydaje sie to oczywiste, a nawet
banalne, chociaz u$wiadomienie tego faktu w kontekscie dziata-
nia opisywanej tworczoéci literackiej pozwala zrozumie¢ istote
problemu. Ot6z proces ,zalaczania” do $wiata niewerystycznego
bezposérednich odniesien: do naszej rzeczywistoéci bardzo dobrze
odpowiada sposobowi funkcjonowania mlodego pokolenia, ktére
zawieszone jest w dwdch rzeczywisto$ciach: miedzy on-line a off-
-line, tworzy grupy wspolnotowe na innych zasadach niz pokolenia
wczesniejsze:

Logika polskich przemian jest taka, ze wizja plemiennej
wspdlnoty - z jej antropologicznym pesymizmem, dazno-
$ciami do narzucania lojalnoéci i wykluczania odmienno-
$ci — w ogdle do tych przemian nie przystaje. Nie przystaje
zwlaszcza z perspektywy mtodego pokolenia, ktére zanadto
ceni sobie wolno$¢ wyboru i prawo do swobodnego samo-
okreslenia, by zrezygnowac z osobistej autonomii na rzecz
moralizatorsko brzmiacych (cho¢ nieczulych na rzeczywiste
dylematy moralne) zobowiazan wspélnotowych. To, czego
zatem potrzebujemy, to nowa koncepcja wspdlnotowosci,
ktéra zrywajac ze wspdlnotowoscia i solidarnoécia pojmo-
wang na spos6b plemienny, mogtaby zaspokoi¢ nasz gtéd bra-
terstwa i solidarnosci. Ten rodzaj wspélnoty jest z pewnoscia
mniej ,goracy” — bardziej przemawia do ludzkiego rozumu
niz emocji, bardziej tez sprzyja wolnoéci i autonomii. [Boni,
red. 2011: 14]

Trudno mi stwierdzi¢, w jakim stopniu Kosik i Maleszka,
a takze kilku innych, mniej znanych autoréw prozy fantastycz-



FUNKC]JE REALIZMU W FANTASTYCE DLA MLODEGO CZYTELNIKA 13§

nej dla dziecigco-mlodziezowego odbiorcy postugujacych sie
znakami realistycznymi w swoich tekstach, maja $wiadomo$é
ystruktury” zycia wspdlczesnych mtodych Polakéw, na przyklad
Dorota Wieczorek (Dotyku mroku) czy Roxana Wojtas-Tabis
(Tajemnica Zafiry. Moc zaklgcia). Jej istota, wedtug mnie, zasadza
sie na ontologicznym balansie miedzy dwiema rzeczywisto$ciami,
z ktorych kazda w takim samym stopniu istnieje NAPRAWDE.
Z duzym prawdopodobienstwem zakladam, ze w tym zakresie
ich wiedza jest taka sama jak wiekszosci - tzn. zostala zbudowana
na powszechnie funkcjonujacych sadach. Zatem nie wytwarzaja
owego balansu za pomoca jezyka literackiego w pelni $wiadomie,
a tym samym nie odnosza sie krytycznie do przedmiotu opisu.
Nie postepuja jak umyst racjonalny, na przyktad Honoriusz Bal-
zak, ktory z dystansu tkat Komedie ludzkq za pomoca wlasciwego
czy odpowiedniego dla prezentowanej klasy spolecznej jezyka
stereotyp6w. Dzialajg intuicyjnie, niczym osoba opowiadajaca czy
wy$piewujaca mit dla zaspokojenia potrzeby wiedzy (porzadek
ontyczny), dla podtrzymania i odrestaurowania poczucia tozsa-
mosci (trwalo$¢ wiezi plemiennych) spolecznosci tradycyijnej.
Wprawiaja w ruch oczekiwane przez czlowieka ponowoczesnosci
stereotypy jezykowe, ktére dotycza: nauki, sztucznej inteligencji,
Innego, Obcego, domu, szkoly, dziecka, dorostego; czarujg czytel-
nika prostymi wybiegami literackimi imitujacymi magie, akcep-
towalna w rzeczywisto$ci balansujacej miedzy dojmujaca realno-
$cig a zaspokajajaca indywidualne potrzeby wirtualno$cig. Znaki
realistyczne s3 im niezbedne do tego, by — po pierwsze — w oczach
miodych odbiorcéw by¢ przekonujacym i godnym zaufania, gdyz
znajomo$¢ organizacji owego DZIS jest przedmiotem pozadanym
zaréwno przez dorostych, jak i mlodych. Po drugie, w polaczeniu
ze znakami niewerystycznymi, tworzg literacki $wiat, ktory swoja
binarng organizacja (off-line — on-line) odpowiada rzeczywistosci
miodych czytelnikow. Dopiero wtedy fantastyczne kreacje spel-
niaja swoja funkcje — utwierdzaja czytelnikéw w poczuciu istnienia
tadu w $wiecie, wyposazaja w ,wiedze” i ,wiare”, bez ktorych zycie
byloby po prostu nieznoséne.
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Maciej Wroblewski

The functions of realism in fantastic novels for young readers

In the article the author examines fantastic novels by contemporary Polish
writers (Andrzej Maleszka, Pawel Bergsowicz, Rafal Kosik and other) for
young readers in a cultural context. In his essay he uses two well-known
cultural categories “myth” and “magic” to his analysis of fantastic novels.
According to the author, the myth and magic have two important func-
tions in fantastic children’s literature. First, they lead young readers to
knowledge about the world and depict different, complex phenomena
of cultural dimension. Second, the myth and magic create a particular
space (what “engulfs” young readers) of play and entertainment. Moreover,
the myth and magic attract young readers to fabulous worlds including
the elements of realistic literary convention. Thereby the writers increase
their credibility among the youth. A “myth-magic” in the presented word
of contemporary Polish fantastic novels assures balance between incredible
entertainment represented by wizards, witches, dragons and the real world
with characters having various digital devices within reach.

Keywords: fantastic; realism; myth; children’s literature; pop culture.
Maciej Wréblewski — adiunkt w Instytucie Literatury Polskiej umk w Toru-

niu, historyk literatury, badacz dziejéw szkolnej i uniwersyteckiej poloni-
styki. W kregu jego zainteresowan znajduje si¢ réwniez antropologia litera-
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tury. Jest autorem ponad osiemdziesigciu artykuléw naukowych, recenzji,
esejow i pieciu monografii: Proza niefikcjonalna w edukacji polonistycznej
ucznia szkoly sredniej [1855-1939 ], Jan Rymarkiewicz — X1x-wieczny humanista,
Czytanie przysztosci. Polska fantastyka naukowa dla mlodego czytelnika, ,, Czto-
wiek w przestrzeniach szkoly. Studium antropologiczne, Literatura i maszyna.
Ponadto wspdlredagowat sze$¢ toméw zbiorowych, opracowat hasta do
Stownika badaczy literatury polskiej (red. Jerzy Starnawski) i do Sensualnosci
w kulturze polskiej (red. Wlodzimierz Bolecki). Jest cztonkiem jury Nagrody
Literackiej im. Jerzego Zulawskiego.



