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Powrdét z zaswiatow — ewolucja motywu
w tworczosci Stanistawa Wyspianskiego

Wrdd charakterystycznych dla tworczoéci Stanistawa Wyspian-
skiego powtorzen tematycznych na szczeg6lng uwage — ze wzgledu
na czestotliwo$¢ i zakres wystepowania — zastuguje motyw powrotu
z za$wiatéw. Odnajdujemy go juz poérdd juweniliéw poety — w thu-
maczeniu kilku poczatkowych strof Lenory Gottfrieda Augusta Biir-
gera, dokonanym przez Wyspianiskiego w piatej klasie gimnazjum,
wiosng 1884 r. Bezposredni impuls do podjecia mlodziericzej proby
przekladu stynnej i wielokrotnie nagladowanej ballady romantycz-
nej stanowito ttumaczenie Kréla olch Johanna Wolfganga Goethego,
o ktére pokusil sie wowczas szkolny kolega Wyspianskiego, Stani-
slaw Estreicher, jednak — zgodnie z relacja tego ostatniego — utwor
Biirgera zachwycil przyszlego autora Wesela niezaleznie od owej
kolezeniskiej rywalizacji, jeszcze podczas omawiania go na lekgji
jezyka niemieckiego [cyt. za: Ploszewski 1966: 251]. Ten pozornie
blahy epizod translatorski zyskuje na znaczeniu, jesli uwzgledni
sie pozycje, jaka tzw. watek Lenory zajat w obrebie pozniejszej,
dojrzalej twérczosci mlodopolskiego dramaturga.

Watek éw, rozpowszechniony w folklorze nowozytnych naro-
déw europejskich (skad zaczerpneli go poeci romantyczni), weze-
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$niej za$ dobrze znany w starozytnej Grecji i Rzymie, sprowadzi¢
mozna do nastgpujacego schematu: polegty na wojnie maz lub
narzeczony powraca z za§wiatow, by zabrac ze sobg do grobu roz-
paczajaca po nim zoneg/narzeczong. U Wyspiariskiego schemat
ten w postaci niejako podstawowej pojawia si¢ w jednym z jego
wezesnych dramatéw — w Protesilasie i Laodamii (1899). Podstawo-
wej, gdyz mityczna Laodamia, mloda wdowa po Protesilasie, ktory
jako pierwszy z Grekéw polegt w wojnie trojaniskiej, stanowi Scisly
antyczny odpowiednik pdzniejszej Lenory romantycznej. Histo-
rie rozwoju ,motywu Lenory” w literaturze greckiej i rzymskiej —
od Homera i Eurypidesa po Katullusa i Owidiusza — odtworzyl
wspolczesny Wyspianiskiemu filolog klasyczny Tadeusz Zieliniski,
w artykule pt. Antyczna Lenora, ogloszonym w 1906 r. na tamach
,Wiestnika Jewropy”. Julian Krzyzanowski [1972: 11] zwrécil uwage
na wyjatkowe znaczenie tego studium dla badacza literatury pol-
skiej, jako ze pozwala ono ,odpozna¢ realia antyczne w tragedii
Wyspianskiego i ustali¢ ich pochodzenie™. Idac za ta sugestia
Krzyzanowskiego, nalezaloby wskaza¢ uderzajace filiacje miedzy
dramatem Wyspianskiego a zaginiona tragedia Eurypidesa Protesi-
laos, na tyle, na ile oczywiscie mozemy odtworzy¢ jej tres¢ (jak to
uczynil Zielinski [1972: 29-31]) ,na podstawie fragmentéw i calej
pézniejszej tradycji”. Istotne bytyby tu zwlaszcza dwa wspélne dla
obu realizacji motywy: ,wystepnych, niegodziwych czaréw’, za
pomoca ktérych Laodamia sprowadza Protesilasa z zaswiatow,
oraz samobojstwa bohaterki, ktadacego ostatecznie kres jej rozlace
z niezyjacym mezem-kochankiem [zob. Wyspianiski 1958: 107-114,
129-130]. Takg $ciezke interpretacyjng zdecydowanie odrzucit
w rozprawie Antyk Wyspiariskiego Tadeusz Sinko [1916: 83], kla-
dac w zamian za to nacisk na liczne reminiscencje z Iliady i Odysei
Homera, jednak i on — z uwagi na zbiezno$¢ z moratem Biirge-
rowskiej Lenory i nawigzujacej don Ucieczki Adama Mickiewicza —
okredlit Protesilasa i Laodami¢ mianem ,ballady antycznej™.

1 Artykul Zieliiskiego odniosta do Protesilasa i Laodamii takze Maria Janion [2006:
114] w artykule poswigconym metamorfozom Lenory romantykéw.

2 Réwniez zdaniem wspélczesnej badaczki, Hanny Filipkowskiej [1973: 60], ,Pro-
tesilas i Laodamia laczy w sobie §wiaty nalezace do dwu odrebnych [ ... ] tradycji
literackich: antycznej tragedii [ ... ] i ballady polskiego romantyzmu’, stanowiac



POWROT Z ZASWIATOW — EWOLUCJA MOTYWU W TWORCZOSCI ...

Niebagatelna role odgrywaja motywy lenorowe w pdzniejszym
o dwa lata najglosniejszym dramacie Wyspiariskiego — Weselu
(1901). Zofia Stefanowska zauwazyla swego czasu, ze ,co$ z aury
Lenory odczuwa si¢ w postaci Widma z Wesela” [cyt. za: Janion
2006: 114 ]*. Powsciagliwos¢ tego sformulowania wynika¢ moze
z faktu, ze Marysia, po ktorg u Wyspianskiego przychodzi jej
dawno zmarly narzeczony, nie tylko inaczej niz bohaterki ballad
zdecydowala sie po $mierci ukochanego wyjé¢ za maz za innego,
ale jeszcze w krytycznym momencie odrzuca zaloty Widma, by
dochowa¢ malzeriskiej wiernoéci. Ta swoista rewizja tematu ,mito-
$ci siegajacej poza grob” ogranicza sie jednak wylacznie do postaci
niedosztej Lenory, przez co pierwszoplanowym reprezentantem
romantycznego intertekstu staje sie¢ w Weselu zjawa powracajacego
z za$wiatow kochanka. Nie oznacza to bynajmniej osamotnienia
Widma w pelnieniu tej funkcji. Postac ta jest bowiem, jak wiadomo,
jedna z siedmiu tzw. Os6b Dramatu, przybywajacych na wesele
jako ,goscie z zagwiata” (okreslenie Pigonia). Dwie z nich - nota-
bene powigzane z Widmem przez uzycie kluczowej dla rozwoju
akcji dramatu frazy ,wytezaé/natezaé stuch” (akt 11, w. 133, 558, 1185)
[Wyspianski 1973 ] — wyposazone zostaly w cechy i atrybuty odsy-
tajace wprost lub za po$rednictwem Mickiewiczowskiej Ucieczki
do ballady Biirgera. Zwazywszy jednak, ze dla Rycerza Czarnego
i Wernyhory - bo o nich mowa — prymarny intertekst stanowi
odpowiednio Zawisza Czarny Kazimierza Przerwy-Tetmajera i Sen
srebrny Salomei Juliusza Stowackiego, wspomniane odestanie do
Lenory staje si¢ w pelni czytelne dopiero w wyniku polaczenia obu
tych postaci z inicjujacym mechanizm aluzji literackiej Widmem?*.

W utworze niemieckiego poety zmarly przybywa — wedlug
streszczenia Janion [2006: 111-12] — konno, ,zakuty w rycer-

yzapowiedZ péZniejszego synkretyzmu kulturowego i historycznego w twérczo-
$ci autora Akropolis” .

Wezeséniej m.in. Stanistaw Pigori [1947: 334] pisal, ze ,Widmo, ukazujace sie
Marysi, przypomina poniekad upiora z Lenory Biirgera czy z Ucieczki Mickiewi-
cza’.

O ewidentnie ,biirgerowskim” charakterze Widma tak pisal Pigon [1947: 334]:
»Przychodzac do swej niegdys$ ukochanej, podobnie przypomina jej dawne zobo-
wigzania milosne, opowiada o swym domku-grobie i ujawnia swdj trupi ksztalt”.
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ska zbroje”, po czym ,zaczyna si¢ jedna z najstynniejszych par-
tii ballady: galopada na demonicznym koniu przez pelna widm
i upioréw noc’, za$ po dotarciu na cmentarz ,rycerz okazuje sie
pusty w §rodku’, a ,kont wérdd plomieni zapada sie pod ziemig”.
Podobnie jest w Weselu, w ktérym ,Rycerz, Widmo, urojenie”
(akt 11, w. 570) tak jawi si¢ przerazonemu Poecie: , Zelazem owita
reka, / zelazem zakryta skron”; ,Co méwisz, okropne widziadlo, /
na kon? — gdzie? - jak?”; ,Na arkan mnie wiaze!”; ,Za przylbica
pustos¢ proch; / w oczach twoich czarny loch, / za przylbica
Noc; / zbroja gluchym jekiem brzekta” (w. 537-538, 542-543, 548,
617-620)°. Jednoczesnie sama zjawa, powracajaca zgodnie z jej
wlasnymi stowami ,,Z dali, hen z zaswiatéw, z prochéw” (w. 577),
tak opisuje podréz, w ktora ,bierze przemocy” Poete: [ ... ] po
drogach, po ktorych lece, / drzewa sie palg jak $wiece, / ciskaja
sie blyskawice, / jak lece, Duch” (w. 554-557). Swego rodzaju
dopelnienie tego obrazu stanowi kilkanascie scen dalej niezwy-
kty wierzchowiec Wernyhory — ,kon diabel, czart, odmieniec”,
o ktérym Staszek méwi, ze ,jak ony nan sie zwalil, / jakby wagle
w nim rozpalil: / ogniem pierndl, ogniem lysnal, / jak sie naroz
bez plot cisnal, / mnie i Kubie pysk osmalil” (w. 1364, 1382-1386).
Takze tetent, ktorego nastuchiwaé nakazuja i Rycerz, i Werny-
hora, oddaje autor Wesela w sposob nasuwajacy na mysl charak-
terystyczne dla utworu Biirgera onomatopeje [zob. Janion 2006:
116-117]: ,[ ... ] jedzie! Tetni! Jedzie! Goni!”, ,Tetni. Jedzie. Dudni.
Pedzi!”, , Tetni. Jedzie. Tetni. — Pedzi” (akt 111, w. 1049, 1051, 1058).

Motywem najwazniejszym z punktu widzenia Wyspian-
skiego wydaje sie jednak motyw sprowadzajacego duchy zaklecia.
W Weselu wypowiadaja je poduszczeni przez Poete (a posrednio —
przez Rachele) i nie do kofica $wiadomi tego, co czynig, Paristwo
Mtodzi: ,[ ... ] przyjdz, chochole, / na Wesele”; ,Skoro péinoc
zacznie bi¢”; ,Sprowadz jeszcze, kogo chcesz” (akt 1, w. 1337-1338,
1349, 1354). We wcze$niejszym Protesilasie i Laodamii ofiare

5 Analogiczny motyw wystepuje juz w Protesilasie i Laodamii: ,Jak glucho pancerz
mi twé6j odpowiada - jakby go nie petnila piers meska i moc wojownika; [ ...]
Oczu glab czarna - - ... / Wjaskinie twych oczu wchodze: — / Noc — mysli moje
gasng” [Wyspianiski 1958: 117-118].
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wabiacg ,przybledne dusze” sklada z pelng premedytacja tytutowa
bohaterka, wzywajac do pomocy ,znajacego czary i gusla” piastuna
Eunoja [ Wyspiariski 1958: 107, 111]. Tymczasem w wypadku Biirge-
rowskiej Lenory mamy do czynienia jedynie z przyciagajaca upiora
postawa rozpaczy i buntu przeciw Bogu.

Rzucajac na szale losu wlasng dusze [pisze Janion - M.W.],
bluzniac nadziei zycia wiecznego, Lenora w jakim$ stopniu
nie$wiadomie (jak to czesto bywa wludowym $wiecie magicz-
nym, kiedy wystarczy juz tylko wymowienie jednego przekle-
tego stowa) przyzywa do siebie demony. [ Janion 2006: 111]

Cytowana badaczka podkresla przy tym, ze te wlasnie okolicz-
noé¢ silnie wydobyl w swym uczniowskim przektadzie Wyspiani-
ski, koriczac fragmentaryczna translacje na poprzedzajacym przy-
bycie demonicznej zjawy dialogu c6rki z matka:

| ... ] milcz, matko — Wilhelm mnie nie zdradzi —
Zywy, umarly — on! pewnie przybedzie —

A ja go kocham - i z nim p6jde wszedzie —
Jaznim do grobu - i cho¢by do piekta!!!”

»O corko! cérko! cozes ty wyrzekta?!”.
[Wyspianiski 1966: 85]°

Zwazywszy, ze u Biirgera motyw czaréw nie ma jeszcze wykry-
stalizowanej postaci, za najbardziej prawdopodobne zrédlo inspi-
racji Wyspianskiego w tym zakresie przyjac¢ nalezy Mickiewiczow-
ska Ucieczke, w ktdrej pograzonej w zalobie bohaterce oferuje swe
ustugi ,kuma, widma stara’, $ciagajac na nig nieuchronng zgube
w mys$l zelaznej zasady: ,Panna grzeszy — jezdziec $pieszy, / Kleto
ducha - klagtwy stucha” [Mickiewicz 1975: 293]. Ten sam mecha-
nizm obowigzuje w $wiecie przedstawionym dramatu Wyspian-

.....

O wiele mniej dobitnie wypowiedz ta wypadla w trzymajacym sie §ciélej niemiec-
kiego oryginatu thumaczeniu Jadwigi Gamskiej-Eempickiej: ,O matko, matko,
czym jest raj, / czym piekla sg ptomienie? / Ach, przy Wilhelmie dla mnie raj, /
bez niego potepienie” [Biirger 1063: 46].
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skiego i znajduje odbicie w formule wypowiadanej przez Cho-
chota: ,Kto mnie wolal, / czego chciat - [...] / jestem, jestem /
na Wesele” (akt 11, w. 30-31, 34-35).

Tak konsekwentne przeniesienie motywéw lenorowych na
poziom kompozycji catego utworu nie moze nie przektadac sie na
jego globalny sens’. Skoro bowiem o ,,duchu-powrotniku” méwi
Poeta, ze ,Upomina si¢ o swoje Umarta”, majac na mygli Polske:
»L..] poczulem na szyi arkan — / Polska to jest wielka rzecz”
(akt 11, w. 531, 639-640), to zgromadzonym na weselu przedstawi-
cielom narodu przypada w tak okreslonej sytuacji rola zbiorowej
Lenory. W spos6b emblematyczny relacje te oddaje p6zniejszy sen
Panny Mlodej, uwozonej w nim ,do Polski” przez biesy (akt 111,
W. 564-565). Znamienny precedens dla tego typu przesuniecia
watku Lenory z planu osobistego na plan spoleczny stanowitaby
dobrze znana z Dziadéw Mickiewicza metamorfoza Gustawa
w Konrada — ,kochanka Maryli” w ,kochajacego caly nar6d” Jest
to tym bardziej ewidentne, ze réwniez w Wyzwoleniu (1903), beda-
cym swoista kontynuacja Wesela, odziany w ,$pizowe pokrywy”
Geniusz wabi za sobg reprezentantéw réznych stanéw w podzie-
mia wawelskiej katedry, do krélewskich grobéw, méwiac m.in.:
,Smieré wam wolana przywrze oczy. / Za mna wstepujcie — oto
droga, / nim $wit si¢ blady zarumieni, / dopokad szaro$¢ $wiatta
mroczy. — / Tam mieé bedziecie Polske $wietg” [ Wyspianiski 1970:
180-181]. Przeciwny temu Konrad demaskuje go jako ,krzyzowej
meki upiora’, zwracajac sie doni stowami: ,Widmo niedo$cigte
duszy stesknionej, — po oblednych wodzisz manowcach a nad gréb
i czelu$¢ grobowa zywe, spragnione przywodzisz” [ Wyspianski
1970: 184, 186]. W takim okresleniu Geniusza pobrzmiewa echo
pierwotnego zamystu Wyspianskiego, ktory poczatkowo nazy-
wal te posta¢ Widmem [zob. Wyspiariski 1970: 60]. Czy mialoby
to jednak oznaczad, ze podobnie jak Gospodyni z Wesela stawial

7 Zupelnie inaczej do rozpatrywanego tu zagadnienia podeszla Aniela Eempicka
[1970: 328-329, 333], traktujqc motywy zaczerpnigte przez Wyspiaﬁskiego »ZWie-
rzent ludowych lub romantycznych ballad” jako elementy ,fragmentarycznej
i niekonsekwentnej” stylizacji basniowej, ktora z natury rzeczy nie poddaje sie
spdjnej interpretacji.



POWROT Z ZASWIATOW — EWOLUCJA MOTYWU W TWORCZOSCI ...

poetaznak réwnoéci miedzy ,Duchem narodu” a ,Widmem z Pie-
kla” (por. akt 11, w. 1302) [Wyspianiski 1973]?

Przeczy temu w pierwszym rzedzie niejasny status ontolo-
giczny samego ,pogromcy ducha” — Konrada, ktéry juz na wstepie
Wyzwolenia oznajmia: ,Ide z daleka, nie wiem, z raju czyli z pie-
kla” [Wyspianiski 1970: 4], stosujac do siebie stowa wypowiadane
w IV czeéci Dziaddéw przez ,upiora” Gustawa. Z kolei w dramacie
Bolestaw Smialy (1903) ,tamten $wiat”, z ktorego na sad biskupi
stawia si¢ Rycerz Piotr, by $wiadczy¢ przeciw swej Niewiernej
Zonie i utwierdzajacemu ja w grzechu Krélowi, to sfera znanego
z ballad ludowego poczucia sprawiedliwosci.

Gdziez jest taki czlowiek [ pisze Wyspianiski w Argumentum do
dramatu kréla Bolestawa i biskupa Stanistawa (1903) — M.W.]
co z grobu wstaje na $wiadectwo swojej prawdzie? w Liliach,
Mickiewicza. [ ... ] Czlowiek, ktéry przeczy prawdzie i wzywa
na $wiadectwo umarlych - uderzon by¢ musi piorunem
prawdy. [ Wyspianski 1962a: 112]*

Pozytywnie waloryzowane sa réwniez krélewskie duchy
w rapsodach Wyspianskiego z lat 1900-1903, bedacych czytelnym
nawigzaniem do romantycznej koncepcji palingenezy z Kréla-
-Ducha Stowackiego. Obraz za$wiatéw, z ktérych przybywa dusza
kréla w otwierajacym cykl poemacie Kazimierz Wielki (1900),
oparty zostal wszak na motywie mitycznej ,ziemi szczesliwe;j”
[zob. Bourkane 2014: 54], za$ tytutowy bohater nieukoriczonego
rapsodu Swigty Stanistaw (1900-1902) powréci¢ miat do Polski —
zgodnie z zachowanym planem utworu - sprzed ,tronéw Bozych”
[Wyspianski 1961b: 94], nie mogac znalez¢ szcze$cia w niebie,
,bo go nie bylo w ojczyznie” (by postuzy¢ si¢ parafraza znanego
zdania z Mickiewiczowskiego Konrada Wallenroda). Dodajmy, ze
ta metempsychiczna aura udzielita sie w pewnym stopniu réwniez

Warto zaznaczy¢, ze w zakoniczeniu Bolestawa Smialego analogiczna do Piotro-
wina funkeje pelni zjawa zamordowanego Biskupa Stanistawa [Wyspianiski 1962b:
101-104]. Zdaniem Magdaleny Popiel [1994: 146], wlaénie ze wzgledu na owe
ydwie kulminacyjne sceny z Piotrowinem-Rycerzem i Biskupem-Trumng’, Bole-
slaw Smialy zastuguje na miano ,dramatu duchow” .
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autorowi rapsodéw, ktéry w liryku o incipicie ,Niech nikt nad
grobem mi nie placze....” (1903) tak zobrazowat ewentualny wlasny
»pOwWrét z zaswiatéw”:

A kiedy$ moze, kiedys jeszcze,

gdy mi sie sprzykrzy leze,

rozburze dom ten, gdzie si¢ mieszcze,
i w slofice poczne biezed.

Gdy mnie ujrzycie, takim lotem
ze posta¢ mam juz jasna,

to zawolajcie mnie z powrotem
ta mowg moja wlasna.

Bym ja postyszal, tam do gory,
gdy gwiazda bede mijal —
podejme moze po raz wtdry
ten trud, co mnie zabijal.
[Wyspianski 1961a: 155-156 ]

Jezeli przyjmiemy hipoteze, ze rapsody Wyspianskiego,
podobnie jak Krdl-Duch, podporzadkowane zostaly ,regule,
w my$l ktorej bohaterowie poszczegélnych ogniw narracyjnych
stanowi¢ by mieli inkarnacje tego samego indywidualnego pier-
wiastka wiecznego” [Bourkane 2014: 57], a jednoczesnie — opie-
rajac sie na czeéci interpretacji oraz inscenizacji Wesela — uznamy,
Ze WSZyscy ,goscie z zaswiata” sa bez wyjatku hipostazami Szata-
na-Chochota [zob. Markiewicz 2002: 536, 538]°, zarysuja si¢ wow-
czas przed nami dwa antagonistyczne szeregi ,wcielent’, obrazujace
przekonanie Wyspianskiego o $cieraniu si¢ w dziejach narodu
yczynnika postepu” i ,regresywnych pokus” [Bourkane 2014: 58]
i bedace poniekad odpowiednikiem podziatu na ,duchy z prawej
iz lewej strony” w 111 czgéci Dziadéw. Ttumaczytoby to wyrazna

9 Chodzi o sugestie zawarte w pracach takich badaczy, jak Adam Eada-Cybulski,
Henryk Zyczynski czy Eugeniusz Kucharski, oraz spektakle Adama Hanuszkiewi-
czaz1963 i Kazimierza Brauna z 1965 roku, w ktérych Chochot wygtaszat kwestie
wszystkich Oséb Dramatu.
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nawet na tle literatury Mlodej Polski nadreprezentacje w dzietach
autora Wesela ,zbitek antytetycznych” w rodzaju: Bég — Szatan,
Niebo - Pieklo, zbawiony - potepiony, $wiety — przeklety, na ktédra
w jednej ze swoich Glos do Wyspiatiskiego zwrécita uwage Maria
Podraza-Kwiatkowska [2001: 239-240], oraz ambiwalencje zwia-
zang z takimi postaciami, jak Wernyhora czy Biskup Stanistaw®.
Dodajmy, ze posta¢ Wernyhory przewija sie w obu faicuchach
ywcielent” — jako demoniczna zjawa w Weselu, oraz ,duch wiodacy”
w jednym z rapsodéw. W ten sposob w samym centrum twoérczo-
$ci Wyspianiskiego usytuowany zostaje problem ,rozeznawania
duchéw”, stanowiacy kluczowe zagadnienie Szekspirowskiego
Hamleta, ktéremu autor Wyzwolenia po$wigcil osobne studium,
ogloszone w roku 1905™.

W utworze Williama Szekspira Duch staje przed Hamletem
w postaci zmarlego ojca, dajac do zrozumienia, ze jest dusza czys¢-
cowy, jak jednak zauwaza Stephen Greenblatt [2007: 309], ,mamy
tu do czynienia z sugestia do$¢ zagadkows, gdyz [ ... ] nie prosi
o msze i datki”, lecz o to, ,by jego syn zabit cztowieka, ktéry go
zamordowal’, co stawia bohatera w sytuacji na tyle dwuznacznej,
»ze paralizujace go watpliwosci i niepokoje zajmuja miejsce zemsty
jako centralny motyw tragedii”. Te rozterke Hamleta tak oddaje
Wyspianski, parafrazujac ttumaczenie Jozefa Paszkowskiego:

Duch - ktérego widzialem — — moze — byt Szatanem. —
Szatan — posiada moc — by ksztalt swéj zmienial

i takg posta¢ przybral - ktéra zwiedzie.

Gdy ja w zalobie i smutku nad miare

mys$l ma gubilem — my¢li mi podsuwa,

ktére nad przepasé wioda — gubiac — dusze.
[Wyspianski 2007: 192-193 ]

Krol Bolestaw stawia widmu-trumnie pytanie: ,Czyim jeste$ zwiastunem? / Czy
cig Niebo, czy Pieklo wydato?” [Wyspiariski 1962b: 103 ]. Na temat ,ambiwalentnej
formuty postaci z zaswiatéw” w dramacie Bolestaw Smiaiy zob. Popiel 1994: 147.
Refleksje Wyspiariskiego na temat Hamleta i dokonane przezen parafrazy obszer-
nych fragmentéw tego dramatu uzna¢ mozna — ze wzgledu na miejsce, ktore
zajely one w procesie stopniowej modyfikacji motywu zjawy — za dojrzaty odpo-
wiednik mlodziericzej proby thumaczenia ballady Biirgera.

17§
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Zdaniem polskiego poety, to wahanie co do pochodzenia
Ducha nie odzwierciedla jednak postawy samego Szekspira, ktory
yhie jest w stanie w niego wierzy¢ inaczej, jak tylko ze zlo jest jego
poczatkiem i Szatan”, i dlatego duch taki ,nie moze sadzi¢ i Jedy-
nym by¢ Sedzig” [Wyspianiski 2007: 27]. Autor Wyzwolenia stawia
w zwigzku z tym teze, Ze angielski dramaturg nosit sie z zamiarem
calkowitego wyeliminowania zjawy podstepnie zamordowanego
kréla, a tym samym zerwania z ciazaca nad teatrem elzbietaniskim
tradycja Senekaniskiej tragedii zemsty. Wiasciwy cel Szekspira sta-
nowi¢ mial bowiem nowy, renesansowy ,teatr prawde gloszacy,
teatr pod opieka tych praw i tych sadéw, ktérymi kieruje Boza
reka” [Wyspianski 2007: 48]. Studium o Hamlecie to w grun-
cie rzeczy $miala préba rekonstrukeji tego ,zasadniczego [ jak
pisze Wyspiariski - M.W.] pomystu, dajacego moznos¢ ujecia
[...] tragedii dunskiego krélewicza — bez owej niezrozumialej
Szekspirowi postaci Ducha-ojca, opiekuna, Kréla-Ducha Danii”
[Wyspianiski 2007: 48]. Tak przedstawione stanowisko twércy
Makbeta jawi¢ sie musialo Wyspianskiemu jako pokrewne posta-
wie starca z Romantycznoséci i Ksiedza z 1v czes$ci Dziadow Mickie-
wicza, skoro w kontrze do niego powtdrzyt za Gustawem: ,Wiec
zadnych nie ma duchéw; $wiat ten jest bez duszy?” [Wyspianski
2007: 23], za$ w innym miejscu na pytanie: ,Gdziez jest ten naréd,
gdzie duch taki znalaztby wiare i byt zrozumiany?”, odpowiedziat
bez wahania: ,Tam, gdzie powstana Dziady” [Wyspianski 2007:
79, 81]. Mysl te rozwinal jeszcze w dalszym toku wywodu, piszac:
»Graj Hamleta, gdziekolwiek zechcesz w Polsce. Wszedzie twe
stowa: krzywda, falsz, kradziez, szelmostwo, beda szelmostwo,
falsz, krzywde oznaczaé! i wolaé zemsty!” [Wyspianiski 2007:
102]. Mozna zatem powiedzie¢, ze dla autora polskiego Hamleta
dylemat dotyczacy uzycia motywu zjawy ,z tamtego $wiata” przy-
biera ostatecznie posta¢: albo z Szekspirem, albo z Mickiewiczem
i Stowackim.

O tym, ze obie te drogi rzeczywidcie staty przed Wyspianiskim
otworem, $wiadczy pisany w ostatnich miesigcach zycia, nieukon-
czony dramat Zygmunt August (1907), w ktérym pisarz §wiadomie,
a w $wietle jego namystu nad Hamletem — wrecz demonstracyj-
nie, zrezygnowal z wprowadzenia podsuwanego przez tradycje
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motywu. Wskazuje na to posrednio doboér ilustracji, ktére zgodnie
z przypiskami do poszczegdlnych scen mialy by¢ dolaczone do
ksigzkowego wydania caloéci utworu. Wyspianiski zdazyt ukon-
czy¢ i opublikowacé cztery z prawdopodobnie dwunastu scen dra-
matu. Jako ilustracje do sceny 1, noszacej w pierwodruku czaso-
pismienniczym tytul Zygmunt August i Barbara, polecil poeta tak
samo zatytulowany obraz Jana Matejki. Natomiast scene v1 — Zgon
Barbary Radziwiltéwny — ilustrowa¢ miata reprodukcja obrazu
Jézefa Simmlera Smier¢ Barbary. Zwazywszy, ze Wyspianski pla-
nowal zamkna¢ utwor, jak wynika z zachowanych fragmentéw
inotatek, scena zawarcia unii lubelskiej, mozna si¢ spodziewa¢, ze
warstwe ilustracyjna Zygmunta Augusta dopelniataby reprodukcja
analogicznego ptétna Matejki [zob. Ploszewski 1960: 374, 405].
Jak zatem wida¢, wéréd wymienionych lub zasugerowanych przez
Wyspianskiego dziel plastycznych brak obrazu, ktéry podejmo-
walby popularny w x1x-wiecznym polskim malarstwie motyw
sprowadzenia z zaswiatéw ducha przedwczesnie zmartej krolo-
wej (np. oleju Wojciecha Gersona Zjawa Barbary Radziwillswny
21886 1., znanego tez pod tytutem Twardowski wywoluje zjawe Bar-
bary Radziwilléwny przed Zygmuntem Augustem)™. Decydujace
znaczenie dla zajmujacej nas kwestii ma jednak to, ze mozliwo$¢
powrotu na ziemie duszy zmarlej osoby podwazona zostala kilka-
krotnie w samym tekscie dramatu. Na przyktad w zachowanym
fragmencie sceny Vi1, na ktérg skladaja sie treny krola, oplakuja-
cego $mier¢ Zony:

Dzis cien jej rad bym mie¢ przede mna.
Pro$ba jej wzywam potajemna.

Juz wierzg, glos m6j wystuchany,

a owo wkolo gluche sciany.
Nieprzeblagane drzwi podziemi.

Sam jestem ze skargami memi.
[Wyspianski 1960: 231]

12 Motyw ten pojawia si¢ ponadto w tworczosci takich malarzy, jak Marian Jaro-
czynski, Kazimierz Jaksa-Komorowski, Leonard W. Straszynski, Wtadystaw
Motty czy Juliusz Kossak [zob. Bogucka 1984: 87].
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Scena ta w jednym z naszkicowanych przez autora planéw
utworu nie przypadkiem nosi tytul ,Orfeusz Polski” [zob. Plo-
szewski 1960: 368]. Zgodnie bowiem ze stowami umierajacej Bar-
bary ewentualne spotkanie rozdzielonych przez §mier¢ malzon-
kéw daje si¢ pomyéle¢ jedynie na tamtym $wiecie, gdy ,si¢ zejda
kiedy dusze / gdzie w jakim cichym katku Nieba” [Wyspianski
1960: 222 ). Figurg takiego przyszlego polaczenia staja si¢ poniekad
yzadlubiny” Polski i Litwy — jako szczesliwy finat dzieta, ktéremu
w miejsce rozpaczy pos$wiecil krél reszte swojego zycia:

Ja, com wszedy byt w zalobie;
com zal piedcil, zwiedly w zalu;
czuje lica dzi§ w koralu

na te gody, na tej dobie.

Na wieczyste wspolne znoje,

na wieczyste wspolne zycie,
czyli w zlym, czy dobrym bycie:
Boze, przyjdz Krélestwo Twoje.
[Wyspianski 1960: 252 ]

Odwolanie si¢ przez Wyspianiskiego w tym kontekscie do mitu
Orfeusza i Eurydyki (owdowialy malzonek udaje sie w zaswiaty,
aby odzyska¢ zmarl ukochang) daje sie odczytaé jako swego
rodzaju odwrdcenie wielokrotnie wczeéniej eksploatowanego
watku Lenory. Mieliby$my tu bowiem do czynienia z milo$cia
autentycznie siegajaca poza grob, nie za$ ze sprowokowang przez
nieumiarkowang zatobe ingerencja demonicznych mocy z za§wia-
tow". W skali caltej tworczosci Wyspianskiego alternatywa ta jawi
sie jako przeciwstawienie biernej i czynnej postawy wobec tradycji
narodowej i sprowadza do wyboru pomiedzy uleganiem roman-
tycznej ,nekrofilii” a wcielaniem w zycie ,testamentu” Rzeczypo-
spolitej Obojga Narodéw.

13 Wedlug Janion [2006: 102] oba te przeciwstawne aspekty skladaja sie na tresciowy
potencjat watku Lenory.
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Marek Wedemann

Return from the Other World - the Evolution of the Motif in
Stanistaw Wyspianski’s Works

The article concerns the question of the ghost, which runs through the
oeuvre of Stanislaw Wyspianski (1869-1907) from his school translation
of G.A. Biirger's Lenora until the last, unfinished drama Zygmunt August.
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