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Zbrodnia inkorporowana. O konwencji
yparanoicznego gotyku” w Zbrodni z premedytacjq
Witolda Gombrowicza

Morderca? Eotrze! — zawolat. — Co ty sobie myslisz, wrzeszczqc na caly glos: mor-
derca! Kto, u diabla, ci¢ morduje czy tez chce mordowac?

J. Hogg, Wyznania usprawiedliwionego grzesznika przez niego samego spisane (1824)

Na poczatek sprébujmy krétko streéci¢ jedno z najdtuzszych i trze-
cie w kolejnosci opowiadanie debiutanckiego tomu Witolda Gom-
browicza — Zbrodnig¢ z premedytacjq. Do ziemianskiego dworku
wieczorem przybywa bohater i pierwszoosobowy narrator — sedzia
$§ledczy H. Chce tam zalatwié ,pewne sprawy majatkowe”, ale nie
ma to zwiazku z zadnym $ledztwem, bo specjalnie na te okazje nasz
bohater bierze urlop. Na stacji kolejowej jednak nikt na niego nie
czeka, mimo ze byl wezeéniej zapowiadany. Zatem dojezdza do
dworku samodzielnie. Na miejscu chce sie spotka¢ z Ignacym K.,
»obywatelem ziemskim”, czlowiekiem powaznym, mezem i ojcem.
Witany jest jednak bardzo chlodno, jakby mieszkancy nie wiedzieli
badZ zapomnieli o jego przyjezdzie. Szybko dochodzi do wnio-
sku, ze w domostwie cos jest nie w porzadku, co$ dziwnego wisi
w powietrzu. Nie potrafi okregli¢ co, a widomym znakiem zabu-
rzen staje si¢ spocona dlon, ktéra podaje mu cérka wlasciciela
dworu. Podczas wyjatkowo sztywnej kolacji prawda wychodzi na
jaw: Ignacy K. nie zyje, umart ,dzisiejszej nocy” (jak nalezy rozu-
mie¢, kolacja odbywa si¢ péZnym wieczorem dnia nastepnego).
Do $mierci doszlo z przyczyn naturalnych, bohater ,umarl na serce”.
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Sedzia $ledczy H. ciggle ma jednak przekonanie, ze co$ jest
niejasne. Na przyklad ulozenie trupa na 16zku jest zbyt wyrezy-
serowane, a scena zbyt teatralna. Co wigcej — gléwny bohater jest
sedzig $ledczym zajmujacym si¢ zabdjstwami, a przed nim znaj-
duje sie trup. Czy to moze by¢ przypadek? Sedzia H. rekonstruuje
zatem zdarzenia i dokonuje ogledzin miejsca. Jedyna godna uwagi
rzeczy okazal sie ,0lbrzymi, zdechly karaluch”. Sedzia §ledczy wie,
ze $mier¢ nastapila z przyczyn naturalnych (jest przeciez specja-
lista od ogledzin zwlok), a jednak ma pewno$¢, ze popelniono
morderstwo. Oznajmia zatem domownikom, ze ojciec rodziny
zostal uduszony (mimo ze nie ma zewnetrznych objawéw udu-
szenia). Nastgpnie prowadzi sledztwo. Ustala, ze malzonkowie
$pia osobno oraz ze kto$ zamknat drzwi od pokoju, w ktérym spal
Ignacy K. Dochodzi réwniez do wniosku, ze domownicy zacho-
wuja sie dziwacznie oraz ze nie palali do zmarlego szczegélna
sympatia. Przeciwnie, wrecz ciesza si¢ z jego $mierci (co stanowi
kolejny dowéd na to, ze cos nie jest w porzadku). Sledczy ustala, ze
zbrodnia ma charakter ,wewnetrzny”. Co wiecej, trup ,byt wzmo-
wie z bandg mordercéw” [ Gombrowicz 2010: 72].

Coraz wyrazniej wida¢ jednak, ze sprawca tej swoistej zbrodni
naturalnej $mierci okazuje sie Antos, syn Ignacego K., ktéry nie
uronit zadnej tzy po $mierci ojca i ma do niego wyraznie ambi-
walentny stosunek. Sledczy przyciska go do muru, az w koricu
Anto$ przyznaje sie do winy (w bardzo dziwaczny sposéb; nie
méwi zatem: ,ja to zrobitem”, lecz , pojechalem”). H. jest zatem
zadowolony, bo znalazl zbrodniarza-ojcobdjce. Jedyny problem
polega na tym, ze §mier¢ byla naturalna, a na szyi denata nie ma $la-
déw duszenia. Sledczy oznajmia te rewelacje Antosiowi, po czym
ucieka korytarzem i wbiega do pokoju zmartego, gdzie ukrywa
si¢ — tak wlagnie — ,w szafie” [Gombrowicz 2010: 82]. Z jej wnetrza
przystuchuje sie dziwnym odglosom, ktore nastepuja zaraz potem.
Po wydostaniu si¢ z szafy dostrzega §lady uduszenia na szyi denata.
Domyslamy sig, ze zostawil je Antos. W ostatnich zdaniach tej
pierwszoosobowej narracji dowiadujemy sieg, ze syn przyznal sie
do uduszenia ojca i czeka na wyrok w sprawie zbrodni ojcobéjstwa.

W klasycznej interpretacji tego opowiadania, piéra Kazimie-
rza Bartoszynskiego, zatytutowanej znaczaco O niewaznosci ,tego,
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jak bylo naprawde” — punkt wyjscia i dojécia stanowi diagnoza
narracyjna i genologiczna. Po pierwsze zatem ,ta, raczej nieza-
angazowana relacja, wydaje si¢ by¢ przeznaczona dla odbiorcow
bliskich czasowo, przestrzennie i spolecznie narratorowi” [Barto-
szynski 1984: 386]. Badacz zauwaza takze podobieristwo ,metod
narracji zastosowanych w Zbrodni... z dobrze znanymi tradycjami
dziewigtnastowiecznego gawedziarstwa literackiego” [Barto-
szyniski 1984: 386]. Przede wszystkim jednak Zbrodnia z preme-
dytacjq wykorzystuje poetyke powiesci detektywistycznej — z jej
najbardziej rozpoznawalnymi cechami, takimi jak jednos¢ czasu
i miejsca, ograniczona liczba bohateréw czy swoistym ,efektem
zaskoczenia” Koniec koficdw, zauwaza Kazimierz Bartoszyn-
ski w ostatnich stowach swego studium, ,rzekomy «kryminal>
okazuje si¢ — w wielorakim sensie — gatunku tego odwréceniem
i parodiy” [Bartoszyniski 1984: 395]. Istotnie, opowiadanie wydaje
sie pod wieloma wzgledami zbyt ... szalone, by mozna je uzna¢za
klasyczna realizacje gatunku. Jednoczesnie Bartoszyniski wskazuje
na literackie antecedencje koncepcji, wskazujac na tradycje powie-
$ci gotyckiej, a zwlaszcza te utwory, ktore czynia

[...] swa osia manichejskie napiecie zla i dobra, wszech-
obecng dwuznaczno$¢ natury ludzkiej upostaciowang np.
w osobie Cardillaca z powiesci Hoffmana, w Dorianie Grayu
z powiesci Wilde'a czy w dwoistym istnieniu dr. Jekylla
i Mr Hyde’a z utworu Stevensona. [Bartoszynski 1984:
392-393].

Zwiazki i genologiczne gry z konwencja powiesci detektywistycz-
nej oraz intertekstualne nawigzania to locus comunnes wielu inter-
pretacji.

Innym wyraznym miejscem wspdlnym jest watek edypalny.
Mozna by rzec, ze wystepuje on w dwdch faczacych sie wersjach:
intertekstualnej, eksponujacej analogie do motywu antycznego
[Szymutko 1993: 241-242] oraz jego wersje freudowska, z ktdra
Gombrowicz moze prowadzi¢ gre [ Marganski 2001: 85]. Trudno
nie zgodzi¢ sie z tymi diagnozami, a jednoczesnie trudno nie
dorzuci¢ jednego elementu, ktory znaczaco dookresla wszystkie
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powyzsze intuicje, a zarazem uspojnia sam ksztalt narracji Zbrodni
z premedytacjq. Tym pojeciem, skadinad kluczowym w teorii
Eve Kosofsky Sedgwick, jest paranoja. W znaczeniu najbardziej
potocznym oznaczalaby ona przeciez dostrzeganie czegos, czego
nie ma czy raczej dostrzeganie nieistniejacych zwigzkéw pomie-
dzy zdarzeniami. A dokfadnie tak zachowuje sie sedzia sledczy
H. W sensie fabularnym ,efekt zaskoczenia”, a tym samym osta-
teczne potwierdzenie, ze mamy do czynienia ze swoista narracjg
w paranoicznym stylu, otrzymujemy w ostatnim akapicie opo-
wiadania, ktéry niejako wywraca do géry nogami sens opowiesci.
Sedzia powiada:

Kiedy po dlugiej godzinie drzacy i spotnialy wydostatem sie
z szafy, gwalt i przemoc panowatly wéréd pomieszanej poscieli,
cialo rzucone bylo na ukos przez zmieta poduszke, a na szyi
zmarlego widnialy wyrazne odciski wszystkich dziesieciu pal-
céw. Lekarze-eksperci krzywili si¢ wprawdzie na te odciski,
mowili, Ze co$ z tym jest nie tak, jak by¢ powinno — jednakze
odciski te, acznie z wyraznym przyznaniem sie zbrodniarza
narozprawie, uznane zostaly za dostateczna podstawe. [Gom-
browicz 2010: 83]

Dzieki ostatniemu akapitowi rozumiemy, ze mozna, a nawet
nalezy, czyta¢ Zbrodnig z premedytacjq jako spowiedz prawdziwego
sprawcy potencjalnej zbrodni - czyli sedziego $§ledczego, ktéry
za pomocy psychologicznych trikéw oraz moralnych szantazy
doprowadza Antosia do internalizacji winy i potencjalnej kary
$mierci po zapowiadanym procesie w sadzie Jesli ktos tu jest winny
zbrodni z premedytacja to sam sedzia $ledczy, ktéry wyraznie chce
doprowadzi¢ do skazania mlodego mezczyzny. W ten sposob cate
opowiadanie przeistacza si¢ w narracje przesladowczg (gdzie prze-
$ladowca jest sedzia, a przesladowanym — Anto$) w wyraznie para-
noicznym stylu. Paranoja niejako uspédjnia te narracje i uzupelnia
dotychczasowe interpretacje'. Znaczenie ,paranoicznego gotyku”

1 Por.: ,Natomiast niedopasowanie zachowari do okoliczno$ci wywoluje wrazenie,
iz otaczajacy $wiat przestal by¢ rzeczywisty, jak dzieje sig to z J6ziem i z bohate-
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dla teorii queer ma znaczenie niebagatelne. Przypomnijmy krétko
kilka podstawowych idei. Punktem wyjscia rozwazan Sedgwick
jest zestawienie wczesnych powieéci gotyckich z mysla Zygmunta
Freuda, a zwlaszcza ze studium Psychoanalityczne uwagi o autobio-
graficznie opisanym przypadku paranoi z 1911 roku. Tam wlasnie
pojawia sie teoria paranoi wywiedziona gtéwnie z interpretacji
autobiograficznych wspomnieri Daniela Paula Schrebera pod tytu-
tem Pamigtniki nerwowo chorego. Najezyk polski tekst ten przethu-
maczono dopiero w 2006 roku [Schreber 2006], ale na poczatku
wieku xx wieku byt on bardzo glosny —i to byl powdd, dla ktérego
zajal si¢ nim sam Freud. Mistrz hermeneutyki podejrzen w swej
bardzo skrupulatnej interpretacji dochodzi do wniosku, ze wypar-
cie przez podmiot homoseksualnego pozadania skutkuje manig
przesladowcza i w tym sensie, mozna powiedzieé, paranoja jest
swoista ,homoseksualng chorobg”. Sedgwick nie traktuje tej hipo-
tezy apologetycznie czy metateoretycznie, lecz jako punkt wyj-
$cia wlasnych krytycznych rozwazan. Wskazuje na podobieristwo
pomiedzy powiesciami gotyckimi a przypadkiem Schrebera, do
tego stopnia wyraziste, ze niektére miejsca fabuly mozna rzuto-
wac na Wspomnienia nerwowo chorego. Uznaje, nieco odwrotnie
niz Freud, a majac w pamieci caly korpus tekstéw krytycznych,
zwlaszcza pidra Guya Hocquenghema [Hocquenghem 1978], iz
przypadek Schrebera pokazuje, ze ,paranoja to psychoza, ktéra
uwypukla mechanizm homofobii” [Sedgwick 198s: 91].

W ten sposob powies¢ gotycka staje si¢ uprzywilejowanym
gatunkiem, ktory niejako mie$ci w sobie mozliwos$¢ opisu nowych
relacji pomiedzy mezczyznami, w tym réwniez erotyzacje nie-
ktérych meskich relacji homospolecznych. W ,,pre-genderowe;j”
ramie teoretycznej na te kwestie zwracala réwniez uwage Maria
Janion w eseju Forma gotycka Gombrowicza:

rami Zbrodni” [Lapinski 1997: 54]. ,Nic tu na wiare nie zastuguje, wszystko - by
wréci¢ do punktu wyjécia obecnych rozwazan — jest w Zbrodni... pozorem:
narrator na pozor przemawiajacy rozwaznie, z dystansem i w sposob gawedowy,
okazuje si¢ rezyserem gleboko zaangazowanym w zdarzenia przedstawione”
[Bartoszyniski 1084: 395]. Ponadto w istotny sposéb do Zbrodni z premedytacjg
odnosza sig: Jarzebski 1982 (zwlaszcza rozdzial Obrzed i zbrodnia), Falkiewicz
1984; Kijowski 1984, Legierski 1996.
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Powieé¢ gotycka odegrala w tym dziele szczeg6lng role. Naj-
wiekszg tajemnica, ktérg odkrywala i ktérej dotykata, byla
przewrotno$¢ Losu i dwoisto$¢ natury ludzkiej, najczesciej
upostaciowana w bohaterze i jego sobowtdrze, objawiajaca
sie¢ w obledzie, opetaniu, w niedajacym sie do konca racjo-
nalnie wytlumaczy¢ nasileniu — niemal nadprzyrodzonym —
rozpetanych zlych instynktéw i namietnoéci, zwlaszcza juz
erotycznych. Byta to wiec Tajemnica Zbrodni i Zta - i tajem-
nica fatalnego pociagu, jaki nieoczekiwanie dla siebie samych
odczuwaja do siebie istoty ludzkie [ ... ]. [ Janion 1975: 169-170]

Nie bez znaczenia jest jednak ple¢ tych istot ludzkich. Wérod
centralnych motywdéw weczesnego gotyku (ktéry jest podobny do
»przypadku Schrebera”) Sedgwick wymienia zwlaszcza ten cha-
rakterystyczny motyw, stanowiacy wrecz jadro gotyku, zgodnie
z ktérym jeden mezczyzna przesladuje innego mezczyzne, cze-
sto czuje sie w stosunku do niego wrecz umyslowo przezroczysty
i staje si¢ przedmiotem jego kompulsywnych dziatan® [Sedgwick
1985:91].

W tym miejscu interpretacji warto dostrzec jak wiele charak-
terystycznie paranoiczno-gotyckich motywéw mozna odnalezé
w debiucie Witolda Gombrowicza. Zwlaszcza motyw, w ktérym
jeden mezczyzna (badz grupa mezczyzn) przesladuje innego. Tak
sie niewatpliwie dzieje wlasnie w Zbrodni z premedytacjq — i to
w charakterystycznie paranoicznym stylu. Podobnie rzecz wyglada
w Tancerzu mecenasa Kraykowskiego — mtody mezczyzna przesla-
duje tutaj starszego i to, po kilku akapitach, mocno paranoicznie.
To gtéwna o$ fabularna tego tekstu. Prze§ladowanie ,nieparano-
iczne” pojawia sie¢ w Krétkim pamietniku Jakuba Czarnieckiego®.
Niemal paradygmatycznie paranoidalny ,zty obiekt” [Laplanche
1996: 205], pod postacia oksymoronicznego Bialego Murzyna,
ktéry prze¢laduje bohatera, odnajdziemy w opowiadaniu pod

2 Dokladniej: ,[ ... ] each is about one or more males who not only is persecuted
by, but considers himself transparent to and often under compulsion of another
male” [Sedgwick 1985: 91].

3 W niniejszym szkicu uzywam oryginalnych tytuléw opowiadar, ktére pojawity
sie w Pamigtniku z okresu dojrzewania z 1933 roku.
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yfreudowskim” tytulem Na pie¢ minut przed zasnigciem*. Parano-
iczne przesladowania przez grupe mezczyzn to réwniez gtowny
motyw konczacego zbiér opowiadania Zdarzenia na brygu Ban-
bury (czyli aura umystu F. Zantmana).

Gotyk jako klucz do twérczosci i osobowosci Witolda Gom-
browicza wskazywala rzecz jasna nade wszystko Maria Janion,
analizujac Opetanych’. Klucz ten mozna jednak wykorzysta¢ takze
do rozumienia wczesnej tworczosci Gombrowicza, zwlaszcza
jesli przywolamy cechy i funkcje powiesci gotyckiej wyszczegol-
nione przez Sedgwick. Sposrdd kwestii, ktére omawia autorka,
dwie szczegdlnie laczg sie z Pamigtnikiem z okresu dojrzewania.
Po pierwsze gotyk daje wglad w indywidualng i rodzinng psy-
chologie poprzez zarysowywanie edypalnego ksztattu rodziny.
Po drugie natomiast gotyk wskazuje na napiecia klasowe, gdzie
arystokracja — méwimy o warunkach brytyjskich — odgrywa role
rodzica, ktérego przeznaczeniem jest by¢ zrzuconym z tronu [ Sed-
gwick 1985: 93]. Nietrudno zauwazy¢, jak mocno te kwestie rezo-
nuja w Pamietniku. Indywidualna psychologia w kontekscie kry-
tykowanego edypalnego ksztattu rodziny pojawi si¢ najwyrazniej
w Krétkim pamigtniku Jakuba Czarnickiego oraz w nastepujacej po
nim Zbrodni z premedytacjg, a groteskowo przedstawione napiecia
klasowe czy niemal stanowe w Biesiadzie u hrabiny Kotlubaj. Oba
watki zresztg wyraznie si¢ zazebiaja.

Powréémy do Freuda i jego teorii paranoi. Po dokladnej
analizie ,przypadku Schrebera” autor przechodzi do swoistego
uogélnienia, czyli zarysowania tego, co nazywa ,mechanizmem
paranoi”. Gléwna idea daje sie streéci¢ do stwierdzenia, iz ,cha-
rakter paranoiczny polega na tym, ze [ podmiot] w celu odparcia
homoseksualnej fantazji Zyczeniowej reaguje tego rodzaju mania
przesladowczy” [Freud 1996: 147]. W ten sposéb okazuje sie, ze
wszystkie znane formy paranoi mozna przedstawi¢ jako sprzeciw
wobec niewyrazalnego zdania ,Kocham go” czy tez dokladniej,
jak z filologiczna precyzja pokazuje Freud, stwierdzenia: ,Ja (mez-

4 W Bakakaju zamienionym na Przygody.

S

yForma powiedci gotyckiej stala sie dla Gombrowicza narzedziem zdobywania
samo$wiadomosci” [ Janion 1975: 183].
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czyzna) kocham go (mezczyzneg)” [Freud 1996: 150]. Jednym ze
sposdb oparcia sie temu zdaniu (i kryjacemu sie pod nim afektows)
jest mania prze§ladowcza, ktérej wewnetrzny komunikat przeciw-
stawia sie orzeczeniu zdania i realizuje jako ,Ja nie kocham go -
przeciez go nienawidze” [Freud 1996: 150]. Dalej Freud stwierdza:

Mechanizm formowania si¢ symptomu w paranoi wymaga, by
postrzezenie wewnetrzne, uczucie, zostalo zastapione przez
postrzezenie z zewnatrz. Tym samym zdanie ,Przeciez go
nienawidze” za sprawa projekcji zmienia si¢ w inne: ,,On mnie
nienawidzi (przesladuje), to za$ usprawiedliwia nienawis¢”.
[Freud 1996: 150]

W ten sposdb ostatecznie zdanie ,kocham go”, pod wplywem
pracy paranoi, zamienia sie w ,Przeciez go nie kocham — przeciez
go nienawidze — poniewaz on mnie przesladuje” [Freud 1996: 150].
I to wlasnie zdanie jest wypowiadalne i zewnetrzne w stosunku
do niewypowiadalnego, nieswiadomego pierwowzoru. Tym
samym zdanie ,nienawidze go, poniewaz on mnie prze$laduje”
to paranoiczny symptom zdania ,kocham go”. Freud konkluduje
»Obserwacja ta nie dopuszcza zadnych watpliwosci co do tego, ze
przesladowca nie jest nikt inny, tylko ktos ongis kochany” [Freud
1996: 150].

Sedgwick, rzecz jasna nie przyjmuje rozstrzygnie¢ Freuda na
wiare, lecz doceniajac jego hermeneutyczne umiejetnosci, trak-
tuje gotycko-paranoiczne narracje jako uprzywilejowane fabuly,
ktore odslaniaja mechanizm homofobii. A homofobig nalezy tu
rozumie¢ jako uniwersalny nowoczesny mechanizm regulowa-
nia zaleznosci pomiedzy mezczyznami. Z tego punktu widzenia
sprobujmy raz jeszcze podej$¢ do analizy i interpretacji Zbrodni
z premedytacjq. Zacznijmy zatem czytaé podejrzliwie, wyszukujac
paranoiczne symptomy i niespojnosci.

Juz w pierwszym akapicie opowiadania, w nieco gotyckiej sce-
nerii, zaznaczony zostaje sygnal charakterystycznego niepokoju:

[...] 1 oto przez cztery godziny ttuke sie¢ przez pola w nocy,
w ciszy, w czasie odwilzy. Trzese si¢ w miejskim palcie, szcze-
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kajac zgbami, patrze na plecy furmana i my¢le — tak nadsta-
wia¢ plecow! Tak wiecznie, czesto w bezludnej okolicy, by¢
odwréconym plecami i zdanym na wszelki kaprys siedza-
cych z tylu! [Gombrowicz 2010: 40-41 — wyréz. B.W.]

Tak oto, w gotyckiej atmosferze — sedzia H. zaraz zacznie
wali¢ w drzwi zanurzonego w ciemno$ciach dworu — pojawia sig
charakterystyczny obraz projekeji leku. Siedzie¢ odwrdconym do
kogo$ plecami i to przez dlugi czas. Najwidoczniej dla sedziego
taki rodzaj zachowania nie jest mozliwy. Postawa ta oznacza nara-
zanie na potencjalny nagly atak. Skoro zatem sedzia $ledczy tego
nie potrafl, oznacza to, ze juz wczesniej zostal zaindukowany para-
noicznym lekiem przeéladowczym.

Domostwo, zgodnie z gotycka konwencja (na mysl przycho-
dza choc¢by Wichrowe wzgérza, ale tez wszelkie mozliwe zamczy-
ska), pozostaje wyjatkowo niego$cinne. W koricu jednak dobijanie
sie do drzwi przynosi sukces. Zaraz potem sedzia poznaje siostre
Antosia. Nie wiemy, ile siostra ma lat (opowiadanie tego nie pre-
cyzuje), wiemy natomiast, ze ma na imi¢ Cecylia. Rozumiemy tez,
ze istnieje jaki$ rodzaj homologii pomiedzy rodzenistwem. Siostra
Antosia jest mlodg kobieta, a sedzia czuje si¢ niejako zaatakowany
jej kobiecoscia.

— Moja siostra.

— A, bardzo mi milo! I rzeczywiscie — bardzo milo, gdyz
kobieco$¢, cho¢by nawet i bez zadnych ubocznych zamiaréw,
kobieco$¢, powiadam, nigdy nie zawodzi. Ale reka, ktéra mi
podala, jest spocona — kto kiedy widzial podawaé mezczyznie
spocong reke? — a kobiecos$¢ sama, pomimo wdzigcznej twa-
rzyczki, jaka$ nie wiem, spocona i obojetna, bez zadnej reakcji,
rozmamlana i nieuczesana. [ Gombrowicz 2010: 42

Kobieco$¢ jest rozumiana przez sedziego jako uosobienie
mieszczanskiej fagodno$ci, das ewig Weibliche, ktéra ma jednak co$
potencjalnie ukryé¢, stanowi jakie$ zaktécenie fadu (a pamigtajmy,
ze ,paranoja jest antycypacyjna” [Sedgwick 2014: 5]). Jednocze-
$nie jednak kobieco$¢ siostry moze poprzez dzialanie homolo-
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gii odnosi¢ si¢ do nienazwanej (ale by¢ moze istotnej) meskosci
Antosia. W istocie zarysowuje si¢ tu mesko-kobieco-meskie ,pra-
gnienie tréjkatne”, w ktérym Cecylia spelnia funkcje posrednika.
Widzimy tez, ze kobieco$¢ percypowana przez sedziego ma skaze,
jest wrecz abiektalna w rozumieniu Kristevej (zwlaszcza gdy przy-
pomnimy sobie, ze wlasnie wydzieliny ciala — jak élina czy pot —
mozna rozumiec jako swoisty model abiektu, czyli czegos, co bylo
czeécia podmiotu, a nastepnie by¢ nig przestalo — i zamienito sie
w co$ odrazajacego). Zgodnie z rozpoznaniami analityczki skalanie
to ,rytual wspomagajacy fobie i psychoze” [Kristeva 2007: 63].
Zatem ta abiektalna kobieco$¢ ,zaatakowala” naszego sedziego.

Z kolei podczas kolacji sedzia ma uczucie (wlasnej i cudzej)
nieadekwatno$ci. W tym scenariuszu sedzia znajduje sie w pozy-
¢ji paranoicznej’. Prébuje zrozumiec przyczyny nienaturalnego
zachowania tréjki wspoélbiesiadnikéw, ale nie potrafi znalez¢
odpowiedniego wzoru. W zwiazku z czym — w neurotycznym
odruchu - zaczyna szukaé przyczyn w sobie, a nie w sytuacji
zewnetrznej. Zauwazmy, ze tutaj mamy jeszcze do czynienia z nie-
jako ,zdrowga” reakcja: wszyscy dookota zachowuja sie dziwnie —
teatralnie — z powodu $mierci patriarchy; sedzia §ledczy nie jest
wtajemniczony w sytuacje, w zwiazku z czym zaczyna poszukiwaé
jej przyczyn w sobie. W jezyku nieco bardziej psychoanalitycz-
nym mozna powiedzie¢, ze internalizuje wlasng projekcje. Jednak
bez wzgledu na jezyk warto zauwazy¢, ze juz tutaj, na poczatku
opowiadania, pojawia sie dialektyka ,wnetrza” i ,zewnetrza” —
tak silnie obecna w wielu opowiadaniach z Pamigtnika (w tym
réwniez w dalszych partiach Zbrodni z premedytacjq) i tak istotna
dla Freuda jako analityka ,przypadku Schrebera”. Przypomnijmy
bowiem juz wczesniej przywolywany fragment pracy ojca psy-
choanalizy: ,Mechanizm formowania si¢ symptomu w paranoi
wymaga, by postrzezenie wewnetrzne, uczucie, zostalo zastapione
przez postrzezenie z zewnatrz” [Freud 1996: 150].

W opowiadaniu to, co zewngtrzne (wedlug ,aury umystu”
sedziego H.) to sztuczno$é czy tez teatralno$¢ zachowania miesz-

6 ,Pozycja paranoiczna” to pojecie Melanie Klein; tu jednak uzywam go w sensie
zdroworozsadkowym.
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karicéw dworu. A takze teatralno$¢ ulozenia zwlok na tézku. Jest
ona (ciagle w obrebie ,aury umyshu” sedziego H.) niemal agre-
sywna, a w kazdym razie atakujaca.

Przygladalem si¢ kwiatom, a potem patrzytem znéw w twarz
zmarlemu, lecz nic mi nie przychodzito do glowy, jak tylko
ta jedna my$l, dziwnie uporczywa, ze to jaka$ — z géry ulo-
zona, teatralna scena. Wszystko wygladato, jakby wyrezysero-
wane — tam trup, dumny, nietykalny, spogladajacy zamknie-
tymi oczami obojetnie w sufit, obok — bolejaca wdowa, tu —ja,
sedzia $ledczy, na kleczkach, jak zly pies, ktoremu zalozono
kaganiec [ ... ] - Co to jest — pomyslatem z wolna - kto to
tak wyrezyserowal? Ja jestem cztowiek zwykly, pospolity —
nie nadaje sie do takich wystepéw... [Gombrowicz 2010: 50,
wyréz. — B.W.].

Teatralno$¢ rzeczywisto$ci jest w paranoicznym stylu — ataku-
jacaizagrazajaca, ale jednoczesnie to wlasnie sedzia uzywa wobec
siebie metafory, ktéra opisuje go jako zakneblowanego agresora
i przesladowce (,zly pies, ktéremu zalozono kaganiec”). Kto wiec
komu zagraza? Kto jest prze§ladowca, a kto przesladowanym?
Sytuacja nieco bardziej si¢ wyklaruje, gdy teatralno$¢, do tej pory
yzewnetrzna’, wejdzie do ,wewnatrz” bohatera:

Nie radze... Do diabla! — zastanowitem si¢ nagle — co to za
glupstwa! Skad mi sie to wzielo? Czyzbym sie zgrywal? Skad
umnie taka sztuczno$(, afektacja — przeciez ja na ogéljestem
zupelnie inny — czy ja sie od nich zarazilem? Co to jest —
odkad tu przyjechatem, wszystko we mnie wypada sztucz-
nie i pretensjonalnie, jakby przedstawiane przez marnego
aktora. Zupelnie sie zatracitem w tym domu - okropnie sie
zgrywam. Hm — szepnalem i znowu nie bez pewnej teatralnej
pozy (jakbym juz byt wciagniety w gre i nie mégt powrécié
do normy) — nie radze nikomu... Nie radze nikomu robi¢
ze mnie demona, bo gotow bylbym przyjac zaproszenie...
[Gombrowicz 2010: 50, wyréz. — B.W.]
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Gdy zatem spojrzymy na przebieg sytuacji obiektywnie, to
dostrzezemy, ze wyglada ona catkowicie normalnie: Antoni, Cecy-
lia i ich matka zachowuja sie moze do$¢ sztucznie, ale z obiektyw-
nego powodu: $mierci ojca i meza oraz koniecznoéci wchodzenia
w interakcje spoleczne w sytuacji zaloby. Ich sztuczno$¢ moze by¢
tez skutkiem (ten motyw powraca w opowiadaniu raz po raz jako
zarzut ze strony sedziego) pewnej arystokratycznej ,formy”, czyli
wyzszosci i protekcjonalnosci — co jest skadinad, wedle Sedgwick,
charakterystycznym dla gotyku uwypukleniem napie¢ klasowych
(ktére mocniej powrdca w nastegpnym opowiadaniu zbioru, czyli
Biesiadzie u hrabiny Kotlubaj, tu wystepuja tylko na zasadzie ante-
cedencji). Jednak ta obiektywnie ,normalna” sytuacja w parano-
icznej narracji sedziego wyglada calkowicie inaczej: sztucznos¢
atakuje i przesladuje, a nastepnie wkracza do wnetrza sedziego. By¢
moze najlepiej zdradzaja paranoiczng narracje wlasnie metafory,
ktorych sedzia uzywa do opisu samego siebie: ,zly pies” i ,,demon”.
W obu wypadkach sa to metafory oznaczajace przesladowce, a nie
przesladowanego.

Szczegdlnie ciekawy jest ten nagly passus: ,Nie radze nikomu
robi¢ ze mnie demona, bo gotéw bylbym przyja¢ zaproszenie...”.
Po pierwsze dlatego, ze nasz bohater istotnie ,powraca” jak swo-
isty demon — jest sedzia $ledczym, a zatem rodzajem detektywa —
w sytuacji, gdy w domostwie pada (naturalny) trup. Po drugie ta
metafora ma bardzo gotycka wymowe i nieco przypomina aure
analizowanej przez Sedgwick powie$¢ Jamesa Hogga Wyznania
usprawiedliwionego grzesznika przez niego samego spisane (to m.in.
opowies¢ o spotkaniach z diablem). Przypomnijmy réwniez, ze
metafory gotyckie na poczatku xx wieku bardzo czgsto otaczaly
niewyrazalng homoseksualnos¢. Na przyklad Alfred Adler roz-
poczynat swoja ksiazke Homoseksualizm, wydana w Polsce w 1935
roku, od zdania ,Zagadnienie homoseksualizmu wylania si¢ w spo-
leczenstwie jak straszliwy upiér” [Adler 1935: 5]. Przypomnijmy
tez — tylko na zasadzie naglego przemieszczenia, frendowskiego
Verschriebung — ze Ignacy Fik w swym stynnym tekécie polemicz-
nym Literatura choromaniakéw, w ktérym odnosil si¢ miedzy
innymi do debiutu Gombrowicza — méwil o ,literaturze demo-
nokratycznej” [Fik 1961: 126], co mialo konotowaé nadmierne roz-
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buchanie seksualne tekstéw i ich twércéw. Jak pisze ,[t]a wstawka
zgloski «no> w ostatnim stowie nie ma by¢ pomytka drukarska, ale
ma dac sugestie poprzez etymologie, ze pisza te literature demoni
i ona sama pelna jest demonéw” [Fik 1961: 126]. Pamigtajmy tez,
ze Gombrowicz, jako jedyny z wymienionych w artykule pisarzy,
odni6st sie do paszkwilu, chociaz pod pseudonimem.

Powr6¢my do opowiadania, czyli paranoicznej narracji
sedziego H. czytanej przez freudowski ,przypadek Schrebera”
Jedno z jego najwazniejszych ustalen jest takie, ze mamy oto do
czynienia ze zbrodnia ,wewnetrzng’, w odréznieniu od ,zewnetrz-
nej”, co jednoczesnie stanowi jeden z leitmotivow w Pamigtniku
z okresu dojrzewania. Jak jednak nalezy rozumie¢ ten kluczowy dla
rozpoznan sedziego przymiotnik? Jak kilka innych istotnych stéw
w opowiadaniu - jednocze$nie dostownie i metaforycznie, opiera-
jac sie na zmianach kontekstéw, ktére modyfikuja znaczenia stow,
a tym samym o$wietlajg sie nawzajem. Najpierw zatem okazuje
sie, ze: ,dom byl wyjatkowo «wewnetrzny», ktéra to wewnetrz-
nos$¢ uwidacznia si¢ gtéwnie w wacie okiennej i wyszczerbionym
spodku, z zeschlym, jeszcze z lata, plasterkiem trucizny na muchy”
[Gombrowicz 2010: 61]. I w tym wiasnie ,wewnetrznym” domu
popelniono ,wewngtrzne” morderstwo: ,[...] zbrodnia, jak
mozna uwaza¢ za ustalone w drodze badania, byta wewnetrzna
[...]” [Gombrowicz 2010: 62]. Co to oznacza? Z dalszych rozwa-
zan sedziego wynika, Ze zbrodnia popelniona przez lokaja w celach
rabunkowych bytaby ,zewnetrzna’, natomiast samobéjstwo czy
ojcobdjstwo — ,wewnetrzne”. W tym szalefistwie jest metoda:
klasowa dystynkcja. Koniec koricow jednak zostaje ona przekro-
czona, bo sedzia dochodzi do wniosku: ,Wtasciwa zbrodnia doko-
nywa si¢ zawsze w duszy. Zewnetrzne szczegély... moj Boze!”
[Gombrowicz 2010: 68]. Zewnetrzne szczegdly oczywiscie nie
s istotne. I tu nastepuje przyklad, w ktérym siostrzeniec zabija
wujka szpilka, mylac jego plecy z kapeluszem kuzynki. Prawda
zbrodni zamyka sie wjej ,wewnetrznosci” czyli w tym, ze jest ,psy-
chiczna” [ Gombrowicz 2010: 68] oraz ,duchowa” [Gombrowicz
2010: 68]. Przedstawiane s3 kolejne groteskowe przyktady, ktére
wygladaja jak parodia motywéw freudowskich. Albo tez inaczej:
wygladaja tylez parodystycznie, co paranoicznie.
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We freudowskiej interpretacji wspomnien Schrebera dystynk-
cja wnetrza i zewnetrza odgrywa rzecz jasna kluczowq rolg, wisto-
cie bowiem dotyczy sposobu dziatania projekeji. W teoretycznej
czedci swoich rozwazan, czesci zatytutowanej O mechanizmie
paranoicznym, Freud dokonuje wrecz zwrotu w swym dotychcza-
sowym my$leniu:

[...] wlagciwy proces wyparcia polega na oderwaniu si¢
libido od 0s6b wczesniej kochanych — i od rzeczy. Proces
ten przebiega w ciszy; nie otrzymujemy zadnej informacji na
ten temat; o tym, ze on zachodzi, wnioskujemy na podsta-
wie wystepujacych w jego wyniku zjawisk. Tym, co hatagli-
wie zwraca nasza uwage, jest natomiast proces uzdrowienia,
ktory zawraca wyparcie i z powrotem doprowadza libido do
porzuconych przez nie 0s6b. W wypadku paranoi proces ten
spelnia si¢ na drodze projekcji. Nie mieliémy racji, kiedy
stwierdziliémy, ze doznanie wewnetrznie tlumione jest
projektowane na zewnatrz; teraz rozumiemy, ze to raczej
to, co wewnetrznie zniesione, powraca z zewnatrz. [Freud
1996: 156, wyrdz. — B.W.]

W Pamigtnikach nerwowo chorego Daniela Paula Schrebera
glownym przesladowca, ztym obiektem i przedmiotem manii jest
doktor Flechsig, jego wlasny lekarz. Podejrzliwy interpretator,
Freud, dostrzega, ze to nie jest przypadek ani zwykle przeniesienie.
Flechsig, terapeuta choroby Schrebera, powinien by¢ przezroczy-
sty — jak narrator w powieéci personalnej, jak stuzka-opowiadaczka
w Wichrowych wzgérzach Emily Bronte — ale wcale nim nie jest.
Schreber znal Flechsiga w okresie poprzedzajacym epizody choro-
bowe. I odczuwal w stosunku do niego homoseksualne pozadanie,
a z czasem radykalne wyparcie, ktore zaowocowalo zapascia, psy-
chiczng katastrofg. Libido Schrebera odlacza si¢ od osoby Flech-
siga, ale ,za nim podaza zaraz mania, ktéra z powrotem doprowa-
dzalibido do Flechsiga (z negatywnym oznakowaniem jako cecha
dokonanego wyparcia) i w ten sposéb znosi wyparcie” [Freud
1996: 157-158]. Libido Schrebera powraca zatem niczym demon
do swego obiektu, a on czuje si¢ przez ten obiekt przesladowany.
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Jak wida¢, interpretacja Freuda bardzo przypomina narra-
cje detektywistyczng w gotyckiej aurze. Z tego punktu widzenia
jest by¢ moze wyrazniejsze, dlaczego wczesne powiesci gotyckie
zestawiane z krytycznie analizowanym ,,przypadkiem Schrebera”
(do ktérego sa tak podobne), staja uprzywilejowana narracja opo-
wiadajaca o homospotecznych relacjach miedzy mezczyznami
w sytuacji instytucjonalizujacej sie homofobii. Zwlaszcza ze row-
niez dzi$ homofobi¢ mozna rozpatrywaé jako forme paranoi —
poprzez podobienistwo strukturalne opierajace sie na perma-
nentnej podejrzliwoéci. Przypadek ,sedziego H” mozna czytaé
komparatystycznie z freudowska interpretacja choroby ,prezesa
senatu Schrebera” [Freud 1996: 163]. A zacza¢ nalezy zapewne
od poetyki narracji. Pamigtniki nerwowo chorego Schrebera to
pierwszoosobowa narracja nastawiona na wyjasnienie, usprawie-
dliwienie i wyjawienie prawdy. Narracja Zbrodni z premedytacjq
jest bardziej skomplikowana. To réwniez narracja pierwszooso-
bowa, nastawiona na wyjasnienie, usprawiedliwienie i wyjawienie
prawdy. Nie jest jednak znany adresat tej wypowiedzi (gtéwnie
monologu) — moze nim by¢ Bég, moga jakies zainteresowane
osoby, réwniez bardzo oddalone czasowo.

Dywagacje na temat ,wewnetrznoéci” morderstwa i przyklady
obrazujace ten aspekt, ktére zmierzaja do opowiedzenia o mordzie
»psychicznym” czy ,duchowym” — na zasadzie przeniesienia — zdaja
sie opowiada¢ o jego wlasnym doswiadczeniu destrukeji, ktore
w analizie Freuda odpowiadaja dewastacji wewnetrznej Schrebera
po wyparciu. ,Koniec §wiata to projekcja tej katastrofy wewnetrz-
nej; subiektywny $wiat chorego zapadt si¢ w chwili, gdy pacjent
odebral mu milo$¢, jaka go ongis darzyt” [Freud 1996: 155 ]. Innymi
stowy: do$wiadczenie korica $wiata to projekcja wewnetrznej kata-
strofy, po tym, jak odebral sobie i §wiatu obiekt swej milosci.

W przypadku sedziego H. najwazniejszym przeniesieniem —
jesli podazamy za Freudem - jest przeniesienie §mierci Ignacego
K. (ktéry nie zostal zamordowany) na siebie samego (on — we wia-
snym odczuciu — zostal). Innymi stowy dokonuje sie tutaj ,inkor-
poracja zbrodni” [Sedgwick 1985: 97-117], by uzy¢ parafrazy tytuto-
wej formuly Sedgwick z rozdzialu poswieconego analizie Wyzna#i
usprawiedliwionego grzesznika Hogga. Sedzia, méwiac o $mierci

251



252 BLAZE_] WARKOCKI

Ignacego K., raz po raz przesuwa znaczenia (wlasnie na zasadzie
freudowskiego ,przeniesienia”), bo ma na mygli siebie. W celu,
jedynie hipotetycznego, udowodnienia tej tezy przyjrzyjmy sie
dwém stowom-fetyszom, ktére powracajg w toku narracji. Pierw-
sze z nich to — ,serce’, a drugie — ,karaluch”.

»Serce” po raz pierwszy pojawi si¢ w rozmowie sedziego
z wdowa.

Zmarly lezy na 16zku - tak, jak umarl - tyle tylko, ze utozono
go na wznak. Twarz sina, obrzekta, $wiadczyta o $mierci wsku-
tek uduszenia, jak zwykle przy atakach sercowych.

- Uduszony - szepnalem, cho¢ wiedziatem dobrze, ze atak
Sercowy.

— To serce, serce, panie... Umarl na serce...

- O, serce umie czasami zadusi¢ ... umie — rzektem ponuro.
[Gombrowicz 2010: 48-49]

W toku opowiesci sedziego wielofunkcyjno$¢ stlowa ,serce”
jest wykorzystywana niczym chiazm [Ziomek 1990: 222-223].
Po pierwsze zatem sedzia, co oczywiste, gra w tym fragmencie
(i nie tylko tym) na dostownym i metaforycznym sensie tego
stowa. ,Serce” doslownie rozumiane oznacza biologiczny organ
ciala, ktérego dysfunkcja moze zabic i ktora zabila (wedle wszel-
kich danych) ojca rodziny; z drugiej strony ,serce” to metafo-
ryczny oérodek uczué, ktéry réwniez moze zabié (tak sie dzieje,
gdy ,umieramy z milosci”). Emocjonalne napigcie w obrebie
tego krotkiego dialogu wynika wlasnie z dwuznacznosci stowa
yserce’, swiadomie wykorzystywanej przez sedziego. Mowiac jesz-
cze inaczej ,serce” czasami bywa metaforg, a czasami metonimia.
Za kazdym razem, gdy sluchamy sedziego, musimy pamieta¢, ze
»serce” moze — w toku jego narracji — by¢ albo jednym albo dru-
gim. A w zwigzku z tym — moze zabi¢ z r6znych powodéw catkiem
rézne osoby.

Przyczyna $mierci Ignacego K. jest bowiem skonstruowana
bardzo specyficznie. Umarl on bowiem ,na serce”. Ten sam
ywewnetrzny” skutek moga jednak wywota¢ dwie rézne przyczyny:
naturalne, wtedy mamy do czynienia z atakiem serca bez zadnych
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yzewnetrznych” objawdw, badz uduszenie, ktorego ,zewnetrzne”
$lady mozna dostrzec. Widoczne objawy zabijaja dostowne serce;
brak zewnetrznych objawéw moze zabi¢ serce metaforyczne.
Co wigcej — nie zawsze wiadomo kto jest przedmiotem narracj,
innymi stowy, o czyje serce chodzi. W ostatnim wersie cytowa-
nego dialogu (,,serce umie czasami zadusi¢... umie”) moze cho-
dzi réwnie dobrze o ,serce” denata, jak o serce samego sedziego.
W paranoicznie rozchwianej narracji ta niepewno$¢ dotyczaca
whasciwego ksztaltu sytuacji komunikacyjnej powraca wielokrot-
nie. I wydaje sie by¢ to przez autora skrupulatnie zaplanowane.

»Bylato fizyczna i medyczna oczywisto$é, byt to pewnik — nikt
go nie zamordowal dla tej prostej i decydujacej przyczyny, ze on
weale nie byt zamordowany” [Gombrowicz 2010: 58] — powiada
sedzia. I kilka zdan pézniej sam do siebie, kontynuujac monolog
wewnetrzny: ,Podniostem palec do gory, zmarszczylem brwi. —
Zbrodnia nie przychodzi sama, panowie, zbrodnig trzeba wypraco-
waé my$lowo, obmysli¢, wymysli¢ — pieczone golabki nie wpadaja
same do gabki” [Gombrowicz 2010: 58]. Jaka wlasciwie zbrodnie
ma na my$li w tym momencie sedzia? Te, kt6ra nie nastapila, czy
te, ktora dopiero nastapi, ktérej sprawca bedzie sedzia, a obiektem
mlody mezczyzna, syn denata, Anto$?

Najwyrazniej jednak paranoiczny status narracji zdradza, jak
juz to zostato powiedziane, zakonczenie opowiadania. Zgodnie
z tradycyjna kompozycja powiesci detektywistycznej (4 la Aga-
tha Christie) jest to ostateczna rozmowa pomiedzy $ledczym
(detektywem) a podejrzanymi, ktéra ma dokona¢ ostatecznego
i poznawczo zaskakujacego odkrycia mordercy. Ostatnie strony
Zbrodni z premedytacjq zawierajg rozmowe sedziego z jego gléw-
nym podejrzanym — Antonim. Zwr6¢my uwage na ramowy uktad
kompozycyjny: sedzia spotyka Antosia jako pierwszego po przy-
byciu do domostwa, a nastepnie niejako ,dopada go” na samym
koncu. Pomiedzy tymi dwoma scenami Anto$ jest zazwyczaj
ukryty, czy moze inaczej, w jezyku Sedgwick, homospoteczne
pragnienie realizuje si¢ tu poprzez kobiece medium (jego siostre
i matke), zatem w obiegu tréjkatnym. Symboliczne stawki w tym
obiegu albo go ,feminizujg” (w tréjkacie sedzia-Cecylia-Anto$)
albo ,paternalizuja” (w tréjkacie sedzia-matka-Antos).
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Przesledzmy ksztalt wygltosowej sekwencji wydarzen.
Do pokoju sedziego wchodzi Antos, ktory slyszy, ze jego ojciec
zostal uduszony, a jedynie on sam mial ,wolng droge do ojca tej
nocy’, jest zatem, nieco w logice kompleksu Edypa, morderca.
Sedzia uznaje réwniez, ze syn nie jest dostatecznie poruszony
$miercig ojca, nie uronil jednej lzy, a nawet sie z tej $mierci cieszy.
Szybko jednak okazuje si¢, ze jest odwrotnie, syn kochat ojca.

— Dlaczego sie pan tak wstydzi? Przeciez $émier¢ ojca — to
nic wstydliwego.

Wspominajac ten moment, ciesze sig, ze wyszedlem bez
szwanku - aczkolwiek nie poruszyl si¢ wcale.

— A moze pan si¢ wstydzi, bo pan kochal? Moze naprawde
pan kochal?

Wyjakal z trudem — z obrzydzeniem - z rozpacza:

— Dobrze. Jesli pan koniecznie... jesli... to tak, niech
bedzie... kochalem.

— Kochat pan, dobrze, ale dlaczego w tej miloéci tyle
wstydu, tyle pogardy?

Zbladl, nic nie mowit.

— Tyle okrucienistwa, tyle wstretu? Dlaczego pan ukrywa
sie z nig jak zbrodzien ze zbrodnia? Pan nie odpowiada?
Pan nie wie? Moze ja za pana bede wiedzial. [Gombrowicz
2010: 77]

Jesli w swej paranoicznej narracji sedzia podstawia siebie pod
ojca, to lepiej zrozumiale stang sie kategorie takie jak ,pogarda’,
ywstret” oraz ukrywanie si¢ z miloécig jak zbrodzien. Lepiej tez
bedzie zrozumiale ,przyznanie sie do winy” Antoniego. Warto
dostrzec, ze polega ona na niewlaéciwym uzyciu sléw, jakby
pomylce. Bohater powiada zatem ,pojechalem” zamiast ,zrobi-
tem”, co poczatkowo zaskakuje samego sedziego, ktéry nie rozu-
mie komunikatu. Dopiero potem dostrzega, tak samo jak czytel-
nicy, ze jest to sformutowanie, ktérego uzyl wczesniej sam sedzia
do opisu morderstwa (,jazda na calego”). Zatem nie tyle przyznaje
sie on do winy, co — po poczatkowych wahaniach — uznaje (w sen-
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sie Heglowskiego Annerkenung) paranoiczny dyskurs sedziego;
zaczyna uzywac jego stow i jego kategorii. Dlaczego tak si¢ stato?
Tuz przed tym dziwnym, literalnie pomytkowym ,przyznaniu si¢”
Antoni, ciggle w dyskursie, czyli innymi stowy — aurze umystu
sedziego, mial co$ dostrzec:

By¢ moze w tej jednej sekundzie nienawi$¢ ukazala mu sie
jako dopetnienie milosci, kto wie (to tylko moje przypuszcze-
nie), czy w tym jednym mgnieniu oka nie dojrzal dwoistosci
strasznej wszelkiego uczucia — iz mito$¢ i nienawis¢ sa dwoma
obliczami tego samego. [Gombrowicz 2010: 80

Pamietajmy o Freudowskiej teorii paranoi: opér wobec nieko-
munikowalnego ,ja (mezczyzna) kocham go (mezczyzne)” reali-
zuje sie miedzy innymi w psychozie paranoidalnej, ktérej przekaz
brzmi ,nie kocham go, ja go nienawidze, bo on mnie prze$laduje”
Cala narracje sedziego mozna uzna¢ za inwariantne rozwinigcie
tego zdania. Antoni niejako uznaje t¢ paranoiczng narracje, uzywa-
jac pozornie pomytkowego ,pojechalem”. Niedlugo potem sedzia
doznaje regresji 0o mocno freudowskiej prowenienciji [ ... ] stalem
sie nagle dzieckiem, malym bezradnym chlopczykiem i zapra-
gnalem starszemu bratu zwierzy¢ blad i psote” [Gombrowicz
2010: 82]. I wtedy wyjawia prawde, przyznaje, ze ojciec nie zostat
zamordowany, bo nie ma $ladéw na jego szyi, po czym ucieka
z pokoju, przebiega przez korytarz, wbiega do pokoju zmarlego
i chowa sie¢ w szafie. Stamtad styszy co$, co zobaczy, jak tylko
wyjdzie z ukrycia. Antoni zrobit dokladnie to, co w paranoiczne;
narracji sedziego miat zrobi¢: udusit (martwego) ojca. Zostawit
zewnetrzne §lady. W odwrdconej grze luster moze to oznacza¢ nie
tyle przyznanie si¢ do winy, co wspoétudzial w ,zbrodni przeciw
naturze’.

W tym miejscu interpretacji nalezy uczyni¢ wazne zastrzeze-
nie. Zbyt tatwo mozna bowiem przyjac, ze Zbrodnia z premedytacjq
to paranoiczna opowie$¢ o demonicznym homoseksualiécie, ktory
zabija obiekt swej mitoéci. Czy zreszta Schreber bythomoseksuali-
sta? Rzecz — wbrew pozorom — wcale nie jest oczywista. Jak pisze
Sedgwick we wstepie do Between Men:
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[ ...] opisany przez Freuda przypadek doktora Schrebera poka-
zuje wyraznie, jak wyparcie homoseksualnego pragnienia przez
czlowieka, ktory — wedtug wszelkich zdroworozsadkowych stan-
dardéw — byl heteroseksualny, zaowocowato psychoza parano-
iczna; jednak psychoanalityczny uzytek zrobiony z tego odkrycia
nie byl zwrécony przeciw homofobii i jej schizogennej wladzy,
lecz przeciw homoseksualistom — w wyniku skojarzenia ,homo-
seksualnosci” z chorobg psychiczna. [Sedgwick 2005: 186]

Istotnie, wszedobylska acz niewidoczna rama, ktéra okala
tekst, jest instytucjonalna homofobia, bo to ona wlasnie sprawia,
ze w Zbrodni z premedytacjq paranoja staje si¢ — nie wylacznie, ale
w duzej mierze — forma milosci [Sedgwick 1986: x1].
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Blazej Warkocki

Crime incorporated. About the convention of ,,paranoid gothic”

in Witold Gombrowicz’s short story The Premeditated Crime.

The article presents the analysis and interpretation (in the form of a close
reading) of Witold Gombrowicz’s short story The Premeditated Crime
from his debut collection Memoirs from a Time of Immaturity, 1933 (later
published under the title Bakakaj or Bacacay in the English translation).
The main theoretical framework is the concept of ,paranoid Gothic” by
Eve Kosofsky Sedgwick, which is based on the reinterpretation of Sig-
mund Freud’s classic essay Psychoanalytical comments on autobiographi-
cally described paranoia. From that perspective Gombrowicz’s narrative
is interpreted as a paranoid homosexual narrative, and paranoia itself as
a form of love.

Keywords: Gombrowicz; paranoid gothic; queer; Sedgwick; Freud.
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