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Agnieszka Izdebska

Gotycyzm/gotycyzmy — rekwizyty i metamorfozy

Pisanie o gotycyzmie — jak i zapewne o wszelkich praktykach
kulturowych z rozbudowang tradycja intensywnie obecnych we
wspolczesnosci — nastrecza wielu problemoéw. W przypadku tej
konwencji na typowe ktopoty definicyjne sklada si¢ kilka przyczyn.
Przede wszystkim termin ten nazywa kilka zjawisk o naktadajacych
sie lub ledwie przystajacych do siebie zakresach znaczeniowych.

Gotycyzm funkcjonuje bowiem jako okreslenie: 1) powie-
$ci opublikowanych w latach 1760-1820 autorstwa mi¢dzy innymi
Horacego Walpole’a, Mathew Lewisa, Ann Radcliffe, utworéw
silnie skonwencjonalizowanych, ze stereotypowymi bohaterami
i akcjg osadzong w powtarzalnych dekoracjach zamkéw, krypt
i lochéw; 2) synonimiczne wobec takich nazw konwencji gatun-
kowych, jak powie$é grozy czy horror; 3) pewnego typu romanséw
dla kobiet, tekstéw majacych swe korzenie w takich powiesciach,
jak Dziwne losy Jane Eyre Charlotte Bronté czy Rebeka Daphne
du Murier, a opowiadajacych o perypetiach kobiecych bohaterek
mierzacych sie z opresja patriarchalnego §wiata [Williams 1995: 7;
Russ 1995: 95]; 4) literatury tworzonej przez amerykanskich
pisarzy zwigzanych z Potludniem — Williama Faulknera, Flannery
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O’Connor czy Cormaca McCarthy’ego (New American Gothic) —
oraz pisarki kanadyjskie, na przyklad Alice Munro (Southern
Ontario Gothic) i Margaret Atwood, opisujacych mroczna strone
amerykaniskiej i kanadyjskiej prowincji; 5) konwencji gotyckiej
jako estetyki wywodzacej sie z XvIII-wiecznej powiesci gotyckiej,
majacej swe rozliczne i zlozone kontynuacje w kulturze wiekéw
nastepnych [Punter 1996/1: 1-3]. Ten tekst stanowi probe opisania
zjawiska gotycyzmu w najszerszym zakresie znaczeniowym ter-
minu, zawierajacym wszystkie opisane powyzej uzycia. Przedsie-
wziecie to jest klopotliwe nie tylko ze wzgledu na bardzo obszerna
i ciagle przyrastajaca literature teoretyczna, publikowang gléwnie
w angielskim obszarze jezykowym, ale i dlatego, ze konwencja
gotycka jest obecnie jedng z najbardziej ekspansywnych estetyk.
Rozwija si¢ dynamicznie szczegdlnie w obrebie sztuk audiowi-
zualnych, cho¢ sukces Dumy i uprzedzenia i zombie Jane Austen
i Setha Graham Smitha oraz Zmierzchu Stephanie Meyer dowodzi,
ze i w obrebie literatury gotycyzm ma si¢ $wietnie.

W polskiej krytyce przewaza waskie rozumienie terminu, apli-
kowane przewaznie do angielskiej powiesci gotyckiej przelomu
XVIII i XIX wieku [Gemra 2008: 5], a gdy nazwa ma dotyczy¢ zja-
wisk szerszych, bywa zapisywana w cudzystowie, dla podkreslenia
réznicy wobec konwencji zrodtowej [Kocot 2013: 28]. Kwestia
gotycka pojawia sie tez jako rozbudowany [Has-Tokarz 2010: 7-10]
lub kompletnie marginalny [Marcela 2015: 12] kontekst rozwa-
zai nad horrorem - literackim i filmowym. Proby wprowadzania
nowych stéw, jak ,postgotycyzm” czy ,gotycyzm 11” [Izdebska
2000: 132], na okreslenie catosci dziedzictwa powiesci gotyckiej
pozostaly raczej bez echa.

Rozlegly zakres uzycia terminu gotycyzm w krytyce anglosa-
skiej sprawia, ze niektdrzy uznaja go raczej za zbiér luzno powia-
zanych elementdw niz spéjnie skodyfikowana konwencje [Hogle
2014: 3). Podejmowane jednak stale proby zdefiniowania gotycy-
zmu eksponuja rozne jego wlasciwosci jako dominujace. Za fun-
dament gotycyzmu uznaje si¢ zatem na przyklad traktowanie prze-
szloéci powracajacej jako destrukcyjna sita ktadaca si¢ cieniem
na terazniejszos¢, fascynacja splotem transgresji i rozpadu, eks-
plorowanie estetyki grozy, swoista kontaminacja realistyczno$ci
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i fantastycznosci [ Spooner & McEvoy 2007: 1], pokazywanie ludz-
kiej tozsamo$ci/osobowosci/ ,ja” jako konstruktéw przygodnych,
plynnych i wewnetrznie peknietych [Spooner 2006: 8]. Werod
centralnych elementéw konwencji wymienia si¢ réwniez tabu:
przywolywanie tego, co ttumione, przemilczane w imie utrzy-
mania pewnego spolecznego status quo, pokazywanie tych sfer
zycia, ktére uznawane s3 za gorszace [Punter 1996/2: 184]. Przy
czym tabu, po Freudowsku, traktowane jest tu zaréwno jako to, co
u$wiecone, jaki to, co nieczyste [Punter 1996/2: 190].

I'samo zjawisko gotycyzmu, i termin je okre$lajacy, maja cechy
hybrydy. Skojarzono bowiem styl architektoniczny rozwijajacy sie
od x11 do x1v wieku z germanskim plemieniem z wieku v, ktore
przyczynilo sie do upadku Imperium Rzymskiego, a — ,powieé¢
gotycka” jest polaczeniem dwdch odmian romansu, nowego i daw-
nego (wedle Walpole’a, uchodzacego za tworce tego terminu [Hogle
2014: 3-5] ). Co wigcej, owe gotyckie opowiesci tocza si¢ w obrebie
catkowicie xvi1-wiecznego konstruktu — 6wczesnego wyobrazenia
owiekach érednich. Gotycyzm zatem tylko pozornie jest powrotem
do jakich$ konwencji przesztoéci — w rzeczywistoéci to ,endemiczny
wytwor nowoczesno$ci” [Hogle 2014: 7], mozna by doda¢ ,plynne;j
nowoczesnosci”. W jego estetyce i konstruowanych w jej ramach
$wiatach znajduje bowiem swodj wyraz amalgamat nadziei i lekéw
zwigzanych ze zjawiskami okreslajacymi rzeczywistos¢ kultury
euroatlantyckiej ostatnich dwustu lat, od schytku xvi11 po pierw-
sze dekady xx1 wieku. Skladaja sie nan sekularyzacja, indywidu-
alizm, postepujace uprzemyslowienie, urbanizacja i rozwdj nauki
wraz z procesami alienacyjnymi, wzrastajacym poczuciem chaosu,
braku sensu i rozpadu wiezi spolecznych. W tym zmieniajacym sie
historycznie, ale posiadajacym swoja ciaglo$¢, dynamicznym imagi-
narium to, co racjonalne, miesza sie z checig otarcia sie o numinosum
i potrzebg istnienia jakiej$ transcendencji [Hogle 2014: 7].

Nie bez powodu zatem za najpelniejszy wyraz tego kulturo-
wego stanu ducha (w jego rozmaitych, zmiennych historycznie,
wariantach) uwaza si¢ powie$¢ Mary Shelley Frankenstein z 1818
roku [Hogle 2014: 6-7]. Ta historia, ktéra uzyskala status pierw-
szego mitu nowoczesnoéci, zdaniem Turneya, ,artykuluje gteboko
przezywang neuroze kulturows” [ Turney 2001: 63], ukazujac ambi-
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walentne emocje, jakie budza biologia i medycyna, traktowane
wspolczesnie jako probierz stosunku do nauki w ogéle. Z jednej
strony bowiem oferuja nam co$, o czym zawsze marzyli$émy jako
gatunek: wladze nad ciatem, a zatem i nad chorobami, cierpieniem
i émiercia. Z drugiej — rozwdj tych dziedzin oznacza ingerencje
w porzadek natury — tej, jak sie wydawato, oazy stabilno$ci ksztal-
tow istot zywych w gwaltownie zmieniajacym sie $wiecie [Tur-
ney 2001: 70]. Gotyckie ciala s3 prezentowane jako pozbawione
integralnosci, niepelne, stanowiace powierzchnie, ktéra moze
by¢ modyfikowana i podlega transformacji [Spooner 2004: 9].
Juz nie Frankenstein — anatom, ale jego spadkobiercy: genetycy
i cybernetycy stawiaja przed nami ponownie pytania o granice
czlowieczenistwa i jego zwigzek z normatywnie traktowang ciele-
snoscig. Niepokojaco ludzkie i nieludzkie zarazem androidy poja-
wiajg sie w rozlicznych wcieleniach, najbardziej chyba spektaku-
larnych w filmach [na przyklad Lowcy androidéw (1982) Ridleya
Scotta, A.L Sztuczna inteligencja (2001) Stevena Spielberga czy
Ex machina (2015) Alexa Garlanda]. W pogoni za catkowita kon-
trola nad naszymi cialami, jak pisze Turney, ,wciaz czujemy na
plecach oddech tej opowiesci (Shelley — A.L.), gdyz teraz ta moc
jest w zasiegu reki” [ Turney 2001: 71].

Opowie$¢ o nieszczesnym tworze doktora Frankensteina usta-
nawia pewien tryb prezentowania ciat jako ,gotyckich”: to zywy
organizm zlozony z fragmentdéw cial martwych. Istota opuszczajaca
pracownie swego stworcy jest jednym z wielu tworéw liminalnych,
lokujacych si¢ na obszarze oddzielajacym kategorialnie opozy-
cyjne byty: to, co zywe, i to, co martwe, zwierzece i ludzkie, mecha-
niczne i organiczne. W gotyckich opowie$ciach roi si¢ od hybryd
bedacych patchworkowymi, wielogatunkowymi sktadankami.

W ten schemat wpisuja sie réwniez wszelkie twory sobowtd-
rowe, oparte na zakwestionowaniu granicy miedzy ,ja” i innym.
Stad — z owej liminalno$ci — bierze sie tez zwiazek horroréw
z opowie$ciami o okresie dojrzewania, czasie migdzy dorosloscia
a dziecinstwem, zwigzanym z niepokojaco ambiwalentnym sto-
sunkiem do wlasnego ciala i uwiklanym w bolesne wspomnienia
z przeszlosci, pozadang przyszto$é i terazniejszos¢, ktora nalezy do
kogo$ innego [Punter 1996/2: 209].
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Gotyckie monstra uruchamiajg najmocniejsza reakcje naszego
systemu percepcji — wstret. Ta kategoria, ktora, jak wszystko, co
kulturowe, podlegta dyskursywizacji, przez Julie Kristeve opisy-
wana jest nastepujaco: ,wstretne jest to, co zaburza tozsamo$¢,
system, tad. Co nie przestrzega granic, miejsc, zasad. Pewne
pomiedzy, dwuznaczne, mieszane” [Kristeva 2007: 10]. Kultu-
rowo wstret zwigzany jest z tym, co nieczyste, wydzielinami ciala,
niepokojacymi i budzacymi lgk, bo przekraczajacymijego granice
[Douglas 2007:155]. Stad, szczegélnie w horrorach, pojawia sie
mnodstwo istot, ktorych cielesno$¢ wywoluje obrzydzenie wia-
$nie ze wzgledu na skojarzenia z ptynami fizjologicznymi: ktéz
nie pamieta ociekajacych $ling szczek potwora z tetralogii Obcy
czy rozlicznych ozywionych ciat w stanie rozktadu?

Jednym z elementdéw stanowigcych podstawe konwencji
gotyckiej jest doznanie, ktére Zygmunt Freud okreslit jako ,nie-
samowite” (das Unheimliche), twierdzac, ze ,nalezy ono do dzie-
dziny tego, co przerazliwe, wywolujace lek i groze” [Freud 1997:
235]. Jego zdaniem ,[n]iesamowite jest wszystko, co ma pozosta¢
w tajemnicy, w ukryciu, co za$ wyszlo na jaw” [Freud 1997: 240].
Freud podkre§lat tez, ze w fikcji niesamowite ulega kondensacjii ze

[...] w zmyéleniu literackim wiele z tego, co byloby niesa-
mowite, gdyby wydarzylo si¢ w Zyciu, nie jest niesamowite,
i ze w zmy$leniu literackim tkwi wiele mozliwo$ci osiagania
oddziatywan niesamowitych, ktérych w zyciu nie datoby sie
osiagna¢. [Freud 1997: 259]

Owo zetknigcie z ,niesamowitym” najsilniej wyeksponowane
jest w bardzo wyrazistym gatunku gotyckim, jakim jest horror. Sta-
tus ontologiczny $wiata przedstawionego w nim konstruowanego
zasadza sie na tym, iz w punkcie wyjécia mamy do czynienia z rze-
czywistoscig stabilna poznawczo, §wiatem zwyklym, w ktérym, jak
pisat Lem w Fantastyce i futurologii:

[...] przybycie zjawy zza grobu oznacza strzaskanie istnieja-
cego porzadku — jako powstanie w nim okropnej dziury, z kto-
rej widmo si¢ wynurza. Aby wigc efekt takiego najscia mégt
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by¢ wlasciwy, poprzednio musi si¢ upowszechni¢ wiasnie
przeswiadczenie o tym, co jest naturalne i mozliwe, w przeci-
wienistwie do tego, co, jako nadnaturalne, nie bedzie sie mogto
zdarzyé. [Lem 1989: 91]

I, jak zauwaza dalej, istotg tak skonstruowanej rzeczywistosci jest
nie tylko jej dwoisto$¢, ,lecz kompletna niespdjnoé¢ dwu porzad-
kéw: przyrodzonego, ktéry wlasnie pekl, i nadprzyrodzonego,
ktéry przez powstala rane wbil si¢ w centrum opowiesci” (Lem
1989: 100). Owo pekniecie czy niespéjnosé w rozmaitych tekstach
gotyckich moga by¢ silniej lub slabiej eksponowane, ale to zawsze
opowiesci o $wiecie, ktéry z nagla ujawnia swoja paranoiczno$é,
delirycznos¢, chaotyczno$é niepodlegajaca ani rozpoznaniu, ani
tym bardziej kontroli.

Wszystkie te elementy maja swoje przelozenie na ksztalt
$wiata przedstawionego — najbardziej wyraziste jego elementy to
konstrukcja postacii przestrzen. Przestrzen w konwencji gotyckiej
jest silnie nacechowana znaczeniowo i bardzo czesto waloryzo-
wana jako nieprzyjazna, obca i budzaca groze [Izdebska 2002: 33].
Wiele gotyckich opowiesci eksponuje asymetri¢ miedzy wne-
trzem i zewnetrzem: ,atwo jest wejs¢ do gotyckiego zamczyska,
trudniej je opusci¢” — owo wnetrze zdaje si¢ by¢ obszerniejsze
od tego, co poza nim, i ma wlasciwoé¢ ,kolonizowania” progow
[Aguirre 2002: 23 ]. Przestrze bywa — jak cho¢by w Studni i waha-
dle Edgara Allana Poe — zasadniczym elementem $wiata przed-
stawionego, catkowicie determinujacym fabule i stwarzajacym
bohatera [Izdebska 2002: 36]. To przestrzen labiryntowa, jednak
catkowicie pozbawiona inicjacyjno-poznawczego (jak w micie
o Tezeuszu) charakteru, stajaca si¢ figura chaosu, zamkniecia i stra-
chu. To tam krazy morderczy potwor — czasami sama przestrzen
przybiera cechy monstrum (jak we wszelkich wariantach opowie-
éci o nawiedzonych domostwach). Gotyckie opowiesci tocza sie
zatem w zamczyskach, lochach, chaotycznie przebudowywanych
domostwach oraz przytulnych domkach na przedmiesciach, miej-
skich labiryntach lub w ich podziemnych wcieleniach, na odlu-
dziu, na opuszczonych stacjach kolejowych, w wielopoziomowych
programach komputerowych i statkach kosmicznych (lub s3 przez
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nie stwarzane). Wszedzie tam wynurza si¢ niesamowite, a rzeczy-
wisto$¢ objawia sie jako nierozpoznana, niepewna, budzaca groze.

Dynamiczno$¢ przemian, jakim podlegaja rézne elementy
konwencji gotyckiej, bywa podkreélana we wszystkich tekstach
jej dotyczacych. Znakomita ilustracje tego zjawiska stanowi spek-
takularna zmiana w kreacji najbardziej chyba wyrazistego mon-
strum gotyckiego — wampira. W Draculi Brama Stokera pojawia
sie on w postaci najblizszej ludowej tradycji, z ktérej sie wywodzi:
jako istota lunarna, chtoniczna, liminalna (ani zywa, ani martwa;
obraz, ktéry przybiera ksztalt ciala; ,proch, ktory nie daje sie
obrécié w proch”), ucielesniajaca dwuznaczng symbolike krwi
w kulturze [ Janion 2008: 36-51]. Dracula polujacy na swe ofiary,
w ktorego londynskiej siedzibie czu¢ straszliwa won rozkladu,
jest istota budzaca groze i wstret. Z czasem obraz ten si¢ kom-
plikuje: w Wywiadzie z wampirem Anne Rice rado$¢ bycia dra-
pieznikiem doskonalym zostaje przeciwstawiona poczuciu dole-
gliwej samotnosci trwania poza czasem i mozliwoscig zmiany,
ktora niesie z sobg tylko Zycie zmierzajace ku nieuchronnemu
koncowi. Zatem wampiry — jak i wszelkie gotyckie monstra —
przestaly by¢ figurami obcosci absolutnej, ewokujacej zlo, a staly
sie istotami, ktorych istnienie i status prowokuje pytania o istote
czlowieczenstwa.

W kolejnych, wlasciwie niedajacych sie ogarna¢, wcieleniach
wampiry w kulturze popularnej pojawialy si¢ tez jako: androgi-
niczne, dziwaczne dziecko zaprzyjazniajace sie z sasiadem, przegla-
dowanym w szkole chlopcem, na wybudowanym w $rodku niczego
szwedzkim osiedlu (Wpus¢ mnie John Ajvide Lindqvist); zwario-
wana para nastolatkéw przezywajacych skomplikowane przygody
w Nowym Jorku (Ssij, mala, ssij Christophera Moore’a); wampi-
rek Rydygier, przyjaciel Antosia (seria powiesci dla dzieci Angeli
Sommer-Bodengurg); Samantha Moon, prywatny/a detektyw,
o nietoperzo poszerzonych zdolno$ciach $ledczych, ale i zmu-
szona dziala¢ po zmroku (cykl Wampir do wynajecia J.R. Rain);
Silas, guru i opiekun osieroconego chlopca wychowujacego sie
na cmentarzu (Ksigga cmentarna Neil Gaiman) czy jako nastolatka
Gosia, ktdéra wraz z pobratymcami usituje przetrwaé w rzeczywi-
sto$ci péznego PRL-u (Wampir z M-3 i Wampir z Mo Andrzeja Pili-
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piuka). By jednak doceni¢ w pelni te przemiang, trzeba przyjrzeé
sie filmowym wecieleniom wampiréw: réznica miedzy bohaterem
Nosferatu, symfonii grozy Murnaua a emanujacymi erotycznym
magnetyzmem nastolatkami w adaptacji Zmierzchu Stephenie
Meyer pokazuje dobitnie, ze w pewnych obszarach kultury popu-
larnej wampir z uciele$nienia grozy przeksztalcil sie w uposta-
ciowanie marzen o wiecznym zyciu, mlodoéci i urodzie. Racje
ma bez watpienia Cohen, gdy pisze, ze ,dyskurs wydobywajacy
transkulturowy i ponadczasowy fenomen zwany «wampirem>
ma raczej niewielkie zastosowanie”, poniewaz w kazdej opowiesci
ypowraca w nieco odmiennym przebraniu i domaga si¢ innego
zrozumienia” [Cohen 2012: 175]. Bowiem ,cialo potwora to kultura
w stanie czystym. Jako idea i projekcja, potwor istnieje jedynie po
to, by go odczytad [ ...]” [Cohen 2012: 173].

Zupelnie osobng, cho¢ wartga poruszenia kwestig jest wplyw
niebywatego sukcesu psychoanalizy Freuda w Stanach Zjednoczo-
nych na ekspansje konwencji gotyckiej w amerykanskiej kulturze:
to, co niewiadome, traumatyczne i wyparte, znalazlo medium nie-
jako gotowe do uzycia (mozna tez powiedzieé, ze, w tym samym
czasie, watki od poczatku w gotyku obecne zyskaly dzieki teoriom
Freuda poreczng konceptualizacje). Ow ,gotycki” podbéj doko-
nal sie najpierw w kinie, by nastepnie rozszerzy¢ si¢ na telewizje,
komiksy, powiesci graficzne, muzyke, mode, reklame, i trwa do
dzi§ w obrebie calej kultury popularnej [Groom 2012: 132]. Nie
bez powodu Nick Groom cytuje godne hrabiego Draculi stowa
Freuda wypowiedziane po jego przybyciu wraz z Jungiem do Sta-
néw Zjednoczonych w1908 roku: ,Przywiezlismy im zaraze, a oni
nawet o tym nie wiedza” [Groom 2012: 133].

Gotycyzm wystepuje w rozmaitych wecieleniach — réwniez
takich, ktére obejmuja sfere obyczajowosci, stylu zycia, mody.
Subkultura gotycka, ktérej dwudziestowieczne korzenie siegaja
angielskiego punk rocka poczatku lat 8o-tych, jest wyrazem fascy-
nacji tym, co mroczne, ewokujace przemijanie, rozklad i émier¢,
ale i filmowymi horrorami wraz z ich gwiazdami (z Belg Lugosi
na czele). Do elementéw identyfikacji wspélnoty gotéw naleza
nie tylko zamitlowanie do pewnego rodzaju muzyki, fascynacja
okultyzmem, rekwizytami zwigzanymi z rozmaitymi religiami czy
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sklonno$¢ do znacznej teatralizacji wlasnego wygladu i sposobu
bycia, ale przede wszystkim che¢ zdystansowania si¢ wobec $wiata
postrzeganego jako brutalny i peten agresji.

Paradoksalnie, wobec wszechobecno$ci rozmaitych elemen-
tow konwencji gotyckiej w kulturze wspoélczesnej, niektorzy teo-
retycy piszacy o gotycyzmie twierdza, ze jego transgresyjna moc
sie wyczerpala. Zaczal on bowiem by¢ traktowany — a dotyczy to
szczegblnie najbardziej ekspansywnego gatunkowo wecielenia:
horroru - jako dobrze sprzedajacy sie towar majacy dostarczaé
coraz efektywniej mrozacych krew w zylach doznan zwigzanych
z fascynujacym wizualnie, wystylizowanym estetycznie zabija-
niem [Botting 2001: 134]. Jednak inni uwazaja to podejscie za
zbyt pesymistyczne, wskazujac na fakt, ze konwencja gotycka —
szczegOlnie horror — oferuje narzedzia dogodne do pokazania
cho¢by takich do$wiadczen, w ktérych traumatyczna przeszlosé,
nie znajdujac innej artykulacji, zyskuje moc nawiedzania teraz-
niejszoéci. Nie bez powodu zatem dostrzega sie wykorzystanie
rozmaitych chwytéw konwencji gotyckiej w literaturze postko-
lonialnej [Gelder 2014: 191], dla pokazania do$wiadczen Afro-
amerykan6éw [Spooner 2006: 157], czy tez pisze si¢ o ,goty-
cyzowaniu” do$wiadczen kobiecych [Becker 1999]. Réwniez
w polskiej literaturze pierwszych dekad xx1 wieku pojawily sie
teksty ostentacyjnie uzywajace gotyckiego instrumentarium:
Ciemno, prawie noc Joanny Bator i Noc Zywych Zydéw Igora Osta-
chowicza. W pierwszej powieéci, okreslonej przez pisarke jako
ywalbrzyski gotyk obyczajowy” [Izdebska 2014: 37], bohaterka
w przestrzeni rodzinnego domu i miasta nawiedzanych przez
duchy dawnych, niemieckich mieszkaricéw usiluje rozwigzaé
zagadke traumatycznej przeszlosci wlasnej rodziny. W drugiej
za$, w bloku na warszawskim Muranowie, domu wybudowanym
na ruinach getta, powracaja, niczym bohaterowie filmu Romera,
martwi Zydzi, cho¢ raczej zagubieni, niz pchani morderczymi
instynktami wobec zywych. W obu tych powiesciach, dajacych sie
wpisa¢ w nurt literatury postpamieciowej i posttraumatycznej, to,
co wyparte, wraca w postaci niesamowitego [Rybicka 2011: 206;
Dabrowski 2010: 211] i zyskuje swéj ,gotycki” wyraz. Bowiem, jak
zauwaza Mikotaj Marcela:
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[...]jezykiimaginarium popkultury [ ...] staje sic medium,
dzigki ktéremu takze polska literatura moze wyrazi¢ doswiad-
czenia do tej pory niekomunikowalne [ ... ] Dobijajace si¢ do
drzwi piwnicy zywe trupy z powieéci Ostachowicza [ ... ] przy-
chodza juz nie po to, aby napawac lekiem i mscié si¢ za swdj
los. Wrecz przeciwnie, przychodza, aby nas wyzwoli¢, przede
wszystkim z paralizu jezyka'. [Marcela 2015: 312-313 ]

Kwestia ta jest o tyle interesujaca, ze w polskiej kulturze ciagle
jeszcze istnieje do$¢ silna polaryzacja pomiedzy tym, co elitarne,
i tym, co popularne. Nadto pojawia si¢ tez pytanie o to, dlaczego
owe zapozyczone z konwencji gotyckiej narzedzia wydaja sie¢ twor-
com tak poreczne? Zapewne dlatego, ze dostarczaja gotowych
wzorcéw, ktdre zastosowane poza swoim rodzimym kontekstem
(to kwestia nieco dyskusyjna w przypadku powieéci Bator) zyskuja
natychmiast metatekstowy i autotematyczny wymiar. To za$ oczy-
wiscie czyni owe narzedzia jednym z przedmiotéw przedstawienia.
Nadto, wobec ostentacyjnej nieprzystawalnosci tematu i medium
(gléwnie w Nocy Zywych Zydéw), pojawia sie emocjonalny dystans
umozliwiajacy poddanie owych doznan - zwigzanych na przykiad
z powracajaca widmowo przeszloscia — refleksji.

Jesli wiele tekstéw dotyczacych gotycyzmu rozszerza zakres
tego pojecia, czyniac z niego termin okreslajacy transgresyjnos¢,
to, co poza gléwnym nurtem kultury, czy innos¢, to dlatego, ze
wiekszos$¢ wspolczesnych teorii krytycznych z gotycyzmu czerpie
[Groom 2012: xiv]. Ale by¢ moze ta definicja ulega poszerzeniu,
bo samo zjawisko jest w stanie ekspansji w kulturze wspolcze-
snej. Wreszcie, jesli wzia¢ pod rozwage diagnoze Angeli Carter,
iz: ,Zyjemy w gotyckich czasach” [Spooner 2006: 21], nalezatoby
uznad, ze czasy te postrzegamy jako gotyckie, bo po prostu goty-
cyzm dostarcza nam pewnego instrumentarium poznawczo-ko-
munikacyjnego do postawienia takiej diagnozy.

Groom, w zakoriczeniu swojego imponujaco zwiezlego wpro-
wadzenia w gotycka tematyke, skomentowal §miertelne pobicie

1 Nawiasem, Bozena Keffw Utworze o matce i ojczyZnie poshuzyla si¢ réwniez owym
popkulturowym imaginarium, wlaczajac w swoja bardzo dramatyczna i osobista
opowie$¢ postaci Ripley, Lary Croft i Froda.
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angielskiej dwudziestolatki (w 2007 roku) sprowokowane tylko
tym, ze byla ubrana jak gotka. Napisal, ze znaczaca obecno$¢
konwencji gotyckiej w kulturze nowoczesnej bierze si¢ nie z tego,
ze goci szturmujg jej bramy, ale z tego, Ze brutalna presja ,nor-
malséw” stanowi rzeczywiste zagrozenie dla naszego cywiliza-
cyjnego porzadku [Groom 2012: 143]. Ta uwaga jest wyznaniem
wiary we wciaz niegasnaca transgresyjng moc gotycyzmu, nawet
w komercyjnym, hollywoodzko-disnejowskim weieleniu. Czy nie
jest ona jednak nadmierna? Jak wiele konwencji, ktore pierwotnie
usytuowane byly ostentacyjnie w kontrdyskursie w stosunku do
dominujacego nurtu zjawisk kulturowych (jak kamp na przyklad),
i gotycyzm sie wielokrotnie ,ucukrowal”’. Tym bardziej, ze juz
u swych poczatkéw dawat sie latwo sprowadzi¢ do zbioru wyra-
zistych rekwizytéow. Jesli jednak przyjrzeé im si¢ uwazniej, okaze
sie, ze ciagle maja moc konfrontowania nas z tym, co niesamowite,
niepokojace i pociagajace zarazem. A przede wszystkim konwencja
gotycka ujawnia, Ze ten emocjonalno-kulturowy koktajl — stra-
chu, odrazy i pozadania — powstaje wedle ciagle zmieniajacej sie
receptury.
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Agnieszka Izdebska

Fifty Shades of the Gothic

The article deals with phenomena of the Gothic the most often described
as a set of often-linked elements rather than a fixed genre. The text pre-
sents a variety of cultural incarnations of the convention: from the eigh-
teenth century novel by horror movies to subcultural style of Goths. This
essay also examines the basic Gothic concepts, like the uncanny and the
abject, which determine the worlds depicted in Gothic narratives, espe-
cially characters who remain in close connection with the space formed
as a labyrinth. Finally, the article is an attempt to answer the question
about the source of the expansion of the aesthetics of the Gothic in the
contemporary culture.

Keywords: gothic novel; the Gothicism; horror; popular culture;
uncanny; abjection.
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