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Wstep

Publikacja, kt6rg oddajemy do rak Czytelnikéw, jest na wskro$ au-
toteliczna. Gléwnym przedmiotem prezentowanych w niej badan
naukowych s3 bowiem rozmaite aspekty istnienia ksigzki — od po-
szczegdlnych etapoéw procesu jej powstawania az po subtelno$ci
zwiazane z jej funkcjonowaniem w kulturze umystowej ludzi, za-
réwno w ujeciu synchronicznym, jak i diachronicznym. Wedlug
definicji Mieczyslawa Szymczaka zamieszczonej w Stowniku jezy-

ka polskiego ksiazka to

pewna liczba ztozonych, zbroszurowanych i oprawionych ar-
kuszy papieru, zadrukowanych tekstem literackim, naukowym
lub uzytkowym; dzieto wydane lub przeznaczone do wydania
w tej postaci; tekst wydrukowany na tych arkuszach. [Szym-
czak, red. 1978-1981: 1073

Préby uchwycenia istoty ksigzki dostrzec mozna w reflek-
sjach niemal wszystkich wielkich intelektualistow na przestrzeni
wiekdw, a strony internetowe poswiecone ksigzkom, blogi czy-
telnicze, bookstagram stale zalewane s3 zbiorami zlotych mysli
o ksigzkach i czytaniu. Raz akcent pada na niematerialny wymiar
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ksiagzki — ukazywana jest ona jako pewna forma utrwalenia mysli
ludzkiej, idei, ktéra przekazuja sobie ludzie, nie baczac na prze-
strzeni i czas; innym razem natomiast wypowiedzi skupiajg sie na
ksigzce jako przedmiocie — picknym i uzytkowym zarazem.
Andrzej Tomaszewski w Curriculum vitae rozwaza nature

ksigzki:

Po wielokro¢ przekonywalem sig, ze ksigzka jest dzielem zbio-
rowym. Zwykle tworzy ja kilka lub kilkanascie os6b réznych
zawoddéw pracujacych nad jej trescia i forma. Autorzy, edyto-
rzy, redaktorzy, korektorzy, ilustratorzy, fotografowie, skane-
rzysci, graficy i detepowcy, papiernicy, drukarze, introligato-
rzy — WSZyscy wprzegnieci s3 w proces powstawania ksiazki.
[ Tomaszewski 2019: 8]

Typograf podkresla role wspoélpracy i synchronizacji dziatan przed-
stawicieli roznych profesji, aby do rak czytelnika trafita ksigzka
piekna iz dusza.

Postanowiliémy zebra¢ w jednym miejscu, w jednym tomie,
réznorodne prace poruszajace problematyke zwigzang z tym za-
gadnieniem — z ludZmi, ktérzy mieli i maja najistotniejszy wpltyw
na ksztalt ksiazki. Dzieki temu mozemy przesledzi¢, jak zaanga-
zowanie poszczegdlnych profesji zmienialo si¢ wraz z uptywem
wiekéw. Diachroniczng perspektywe wzmacnia przyjety przez
nas chronologiczny porzadek artykuléw — od ksiazki rekopi-
$miennej z okresu $redniowiecza po wspodlczesne edytorstwo
komputerowe.

Teksty po$wiecone recznie sporzadzonym woluminom doby
staropolskiej dotycza w duzej mierze wplywu skryboéw oraz ko-
pistow na ostateczny ksztalt dziela, a takze roli thumaczy i kom-
pilatoréw. Nasza podréz otwiera artykul Wojciecha Stelmacha,
w ktérym badacz porusza problematyke zwiazang z zalezno$cia
polskojezycznych tekstéw od taciniskich Zrédel, a wiec stawia py-
tanie o kategorie autorstwa i samodzielno$¢ sredniowiecznych
skrybéw (The ,Przemysl Meditation” in relation to ,Catena aurea”
by St. Thomas Aquinas). Marcin Kuzmicki i Olga Ziétkowska z ko-
lei starajg sie zidentyfikowa¢ bledy w najdawniejszych polskich
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tekstach apokryficznych i sadowych oraz wskazaé mechanizmy ich
powstawania. Podkreslaja, ze za kazdym takim bledem czy omytka
stoi czlowiek — raz jest to pisarz, skryba, kompilator czy ttumacz,
innym razem edytor lub wspélczesny wydawca (Errare humanum
est — o kategorii ,bledu” w Sredniowiecznych polskich manuskryptach.
Prolegomena). Mariusz Lericzuk zwraca natomiast uwage na ilustra-
cje znajdujace sie w rekopisémiennych zbiorach Biblioteki Jagiel-
loniskiej — Opera medica, Opera varia oraz Sermones (Rysunkiw sre-
dniowiecznych rekopisach — rekonesans). Czgsto bowiem ksiazka to
nie tylko tekst, lecz takze obraz, ktéry wchodzi w rozmaite relacje
ze slowem pisanym. Do grona oséb wspoltworzacych ksigzke na-
lezy wiec zaliczy¢ réwniez ilustratoréw, miniaturzystéw i innych.

Wraz z nadej$ciem epoki druku w Europie diametralnie zmie-
nia sie sytuacja ksigzki — zaréwno w zakresie procesu produkecyj-
nego, jak i jej rozpowszechniania oraz recepcji. Klaudia Socha
poddaje wszechstronnej analizie grupe xvir-wiecznych drukéw
kresowych autorstwa Eazarza Baranowicza, charakteryzujac po-
szczegblne elementy budowy ksiazki i pokazujac, jak ich selekcja
wplyneta na odbidr tych dziel. Obrazuje przenikanie si¢ tenden-
cji typowych dla kultur wschodniej i zachodniej. Zwraca réwniez
uwage na samego autora i jego wspdlpracownikéw: drukarzy, ze-
ceréw, ilustratoréw, wytworcow papieru czy giserow.

Teksty Ewy Rajewskiej i Agnieszki Kwiatkowskiej to opowiesci
o0 zmieniajacej sie roli pisarek na przelomie x1x i xx wieku. W ar-
tykule Naturalistki przelomu wiekéw i prawdziwa natura ich pisar-
stwa: ,Baby Buds” (189s) Ellis Ethelmer i ,Skqd si¢ wzigl twéj bra-
ciszek?” (1903, 1905) w przekladzie Rézy Centnerszwerowej kobiety
ukazane sg jako autorki, ttumaczki, nie tylko ksiazek literackich,
ale i prac naukowych oraz popularnonaukowych skierowanych
przede wszystkim do dzieci, ktérym sprytnie i umiejetnie prze-
mycano ta droga aspekty dydaktyczne. Z kolei tekst Po stronie kota.
Wokét Wandy Borudzkiej jest spojrzeniem na jedna tylko, dotych-
czas stabo opisang, cho¢ wazng dla polskiej literatury i kultury po-
sta¢ — Wande Borudzka. Badaczka ukazuje mnogos¢ zwiazanych
z literatura i ksigzkami profesji, ktérym pos$wiecita si¢ bohaterka
jej artykutu — byla bowiem pisarka, thumaczka, redaktorka, dzien-
nikarka, a takze krytyczka literacka.
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Podobny charakter ma artykul Katarzyny Krzak-Weiss i Jozefa
Malinowskiego dotyczacy w caloéci postaci wyjatkowego autora
i tlumacza — Czestawa Kedzierskiego (Od Knuta Hamsuna do Hansa
Christiana Andersena. Przyczynek do badari nad przekladami Czesta-
wa Kedzierskiego — zarys bibliografii). Badacze docieraja do znanych
oraz mniej znanych dziel tego twércy i porzadkuja je w ukladzie
chronologicznym. Taka metoda umozliwia ukazanie, jak ogrom-
na warto$¢ poznawcza i dokumentacyjna ma praca bibliograféw.

Ludzie ksiazki to jednak nie tylko ci, ktérzy odpowiadaja za jej
powstanie i produkgje, ale takze ci, ktérzy pozniej zajmuja sie jej
archiwizowaniem i rozpowszechnianiem — bibliotekarze, ksiega-
rze, bukinisci. To wlasnie o nich w swoim artykule pisze Ewa Sys-
ka. Badaczka skupia si¢ na jednej ze znanych poznanskich rodzin
antykwariuszy okresu miedzywojnia — paristwu Bliimelach (Gra-
biez mienia w Swietle prawa — dziatalno$¢ Feliksa Bliimela z antykwa-
riatu ,Caesar Mann” w Poznaniu w latach 1939-1943). To opowie$¢
o wedréwkach ksiazek, handlu, kradziezach i konfiskatach, uswia-
damiajaca, ze istotnie habent sua fata libelli.

Jednym z trudniejszych do$wiadczen w dziejach polskiej lite-
ratury byla cenzura w latach PRL. Na ostateczny ksztalt poszcze-
g6lnych tekstow — i szerzej: catego literackiego $wiata — istotny
wplyw mieli cenzorzy. Dobrochna Dabert pochyla si¢ zaréwno
nad tzw. drugim obiegiem literatury, jak i nad nurtem oficjalnym,
naznaczonym pietnem cenzury, uciekajacym sie nieraz do mowy
ezopowej, aby przemycic to, czego nie mozna byto wyrazi¢ wprost.

Artykut Ewy Repucho i Katarzyny Krzak-Weiss po$wiecony
jest wyjatkowej osobowosci wspolczesnego $wiata ksiazki — ty-
pografowi, wydawcy, redaktorowi, drukarzowi, ktérego nazwisko
znane jest kazdemu, kto cho¢ troche interesuje si¢ wspélczesnym
rynkiem wydawniczym: Andrzejowi Tomaszewskiemu. Badacz-
ki analizujg zaprojektowane przez niego publikacje nagrodzone
w prestizowych konkursach (jak np. Sztuka ryboléwstwa wyréz-
niona w konkursie ,Punkt”). Omawiaja réwniez inne aspekty jego
dzialalno$ci, ktére sprawiaja, ze od lat wywiera on istotny wplyw
na kolejne pokolenia typograféw i edytoréw. Tomaszewski znany
jest bowiem takze jako wykladowca i autor najwazniejszych bran-
zowych podrecznikoéw, takich jak Architektura ksigzki.
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Praktyczny punkt widzenia, jednak tym razem skoncentro-
wany na pracy liternika, przedstawia réwniez Robert Jarzec. Przy-
pomina historie wybranych rodzin pism, znanych i popularnych
wspolczednie krojow, a takze stawia pytanie, jak dob6r odpowied-
nich gliféw wplywa na percepcje tekstu, wspélgra z trescig dzieta
i wpisuje si¢ w caly projekt ksiazki.

Zwieniczeniem opowiesci o tradycyjnej ksiazce jest artykut
Magdaleny Bizior po$wiecony okladkom. Autorka z jednej stro-
ny dokonuje wnikliwej analizy konkretnej publikacji — najnow-
szej biografii Marii Konopnickiej autorstwa Magdaleny Grzebal-
kowskiej, z oktadka zaprojektowang przez Wojtka Janikowskiego.
Z drugiej — stawia znane od wiekéw, lecz wciaz aktualne pytanie:
kto nie ocenia ksiazki po okladce? Refleksja ta prowadzi do na-
mystu nad estetyka oraz sfunkcjonalizowaniem wspoélczesnych
okladek. Ich projektanci dzialaja w specyficznej przestrzeni — mie-
dzy wymaganiami konsumenta, majacego okre$lone oczekiwania,
a wlasnym, wyrobionym juz, poczuciem smaku. Przygladajac sie
najnowszym realizacjom, wyraznie widzimy, jak do glosu docho-
dza te rézne czynniki.

W numerze, ktéry oddajemy w rece Czytelnikéw, znalazla sie
przestrzen takze na refleksje o edytorstwie cyfrowym. W artykule
Bogdana Hojdisa najnowsze splata sie z najstarszym — badacz bo-
wiem, na przykladzie Aratusa i Fenomendw Jana Kochanowskiego,
kieruje uwage ku wspolczesnym wydaniom cyfrowym dziet daw-
nych. Stawia pytania o szanse i zagrozenia pojawiajace sie podczas
prac nad takimi projektami. Sygnalizuje réwniez, ze w proces edycji
muszg zaangazowac si¢ kolejne osoby: programisci, informatycy,
tworcy i administratorzy repozytoriéw cyfrowych.

Proponujemy Czytelnikom szczegélne spojrzenie na ksigz-
ke — z perspektywy réznych oséb zaangazowanych w proces jej
powstawania na przestrzeni wiekéw. O percepcji przebiega od
$redniowiecznych rekopiséw, przez druki starsze i nowsze, az po
wspdlczesne edycje cyfrowe. W obliczu nieustannych przemian
szczegdlnie aktualne wydaja sie stowa Tomaszewskiego przyto-
czone na poczatku niniejszego wstepu. Ksiazka jest bowiem dzie-
tem zbiorowym, ktére ewoluuje, a do grona os6b odpowiedzial-
nych za jej ostateczny ksztalt dolaczaja przedstawiciele kolejnych
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profesji. Im blizej wspolczesnosci, tym czesciej sa to postaci zna-
ne z imienia i nazwiska. Mamy nadzieje, ze lektura tego numeru
czasopisma ,Poznariskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka”
bedzie dla Paiistwa wspaniala przygoda, pelna inspirujacych spo-

tkan z ludzmi ksigzki.
Katarzyna Krzak-Weiss
Olga Ziétkowska
Bogdan Hojdis
Bibliografia
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The Przemysl Meditation
in relation to Catena aurea
by St. Thomas Aquinas*

. Introduction

Recent years have seen a growing interest in the sources of Old Pol-
ish apocrypha, a development sparked primarily by the Freiburg
edition of the Przemysl Meditation (Rozmyslanie przemyskie, RP)
[ Twardzik, Keller, eds. 19098—2004] and the research carried out
at Adam Mickiewicz University in Poznan under the direction of
Dorota Rojszczak-Robinska supported by a grant from the Na-
tional Science Centre. As a result of many years of work, an online
tool was created to support interdisciplinary research on the texts
of nine New Testament apocrypha written in Old Polish (www.
apocrypha.amu.edu.pl). Users have access to, among other things,
aset of sources of the Polish apocryphal works (both those known
earlier and those discovered in the course of work on the project).
These texts include extensive passages from books of the Old and
New Testaments, other apocryphal works (such as Legenda Sanc-
tissimae Matronae Annae), and writings of the Fathers and Doctors

The research was carried out under a grant from the National Science Centre
Poland (project no. 2017/26/E/Hs2/Hs2/00083) entitled Beginnings of the Polish
Language and Religious Culture in the Light of Medieval New Testament Apocrypha.
A Universal Tool for Research on Polish Apocryphal Texts, under the direction of
Dorota Rojszczak-Robiriska.
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of the Church. It is not possible to definitively establish the prov-
enance of the passages quoted in the apocrypha because their
sources, including patristic works, may have been recorded both
in “monographic” codices (such as those containing the preachings
of St. Augustine or St. John Chrysostom) and as parts of larger col-
lections (such as catenae or ﬂorilegia [Liere 2014: 144] ) Moreover,
the authors of those works may themselves have been identified,
for example, by the inclusion of the author’s full name or initials
[Liere 2014: 148-149].

Compiled texts pose a particularly difficult task for researcher-
editors,, in particular the Rozmyslanie przemyskie [ Przemysl Med-
itation] [see RP] which is the most extensive Slavonic apocryphal
work. Despite the efforts of numerous linguists, including Tadeusz
Dobrzeniecki [ Dobrzeniecki1969: 196—521], Wactaw Twardzik, Ro-
man Mazurkiewicz [ Mazurkiewicz 2004: 544-546; 2007: 198-201],
and Dorota Rojszczak-Robinska [see e.g. Rojszczak 2007a: 276
284; Rojszczak-Robinska 2012 ], it has still not been possible to iden-
tify sources for many parts of this text. However, even those places
in the manuscript that have an identified translation source have
been found by editors to be problematic. This is because the com-
pilers, while often referring to specific authors, rarely mentioned
the title of the work being quoted. Further, even ifacademic editors
ever succeeded inlocating the source of a quotation, they could not
be sure that a given text fragment originated from a specific individ-
ual treatise, particularly since — as has been proved — copyists quite
frequently made errors in citing authors, titles, or book numbers."

1 Inrecent years, D. Rojszczak-Robiniska has written primarily about the ways in
which a copyist works with sources and the style and competence of a transla-
tor. In this article, I refer to the following works by her: Swigty Augustyn w “Roz-
myslaniu przemyskim” [Rojszczak 2007b], Jak pisano “Rozmyslanie przemyskie”
[Rojszczak-Robiriska 2012], Staropolskie pasje. “Rozmyslanie przemyskie”, “Sprawa
chedoga”, “Karta Rogawskiego”. Zrédla - jezyk — fabuta [Rojszczak-Robiriska 2016],
Strategies for Quoting the Holy Scriptures in the Old Polish Biblical-Apocryphal
Narrations [Rojszczak-Robiriska 2020: 271-291), Sredniowieczna mozaika ze stéw.
O uzywaniu cudzych tekstéw w staropolskich apokryfach [Rojszczak-Robiriska
2021: 79-97] Writings and the Authority of the Church Fathers in Old Polish Apoc-
ryphal Texts [Rojszczak-Robiriska 2023: 198-222].



THE PRZEMYSL MEDITATION IN RELATION TO CATENA AUREA...

In the third volume of the Freiburg edition of rRp [Twardzik,
Keller, eds. 2004: 544-546], Roman Mazurkiewicz published fur-
ther sources of this Old Polish apocryphal work. He listed Catena
aurea among the texts from which they originated. Furthermore, in
a paper containing additions to the list of sources for RP, he again
suggested that the texts may come from Catena aurea [Mazurkie-
wicz 2007: 199]. Interestingly, in the list contained in his paper,
Mazurkiewicz did not locate quotations within Thomas Aquinas’
work, but he did provide the names of particular authors and the
titles of their works (for example: Ambrose, Expositio evangelii
secundum Lucam) with reference to the appropriate place in the
published series Patrologia Latina [ Mazurkiewicz 2007: 199—201].

The goal of this article is to identify fragments in RP that are
potentially based on the text of Catena aurea, to analyse the way
in which they functioned, and to attempt to determine the reason
for their use. This will allow us to indicate the possible uses of the
ideas, layout, and text of Catena aurea in RP. Consequently, an ad-
ditional objective is to consider how, given the findings, the inves-
tigation of the sources of Old Polish biblical apocryphal narrative
ought to be conducted.

. Research Material

The article concerns the relationship between the Old Polish Apoc-
rypha and its probable Latin source. It is not concerned with the
text of Catena aurea as an independent text, nor will it discuss its
position in the literary, theological and cultural circulation of me-
dieval Poland. This does not change the fact that St. Thomas Aqui-
nas’ Glossa continua super Evangelia (Catena aurea) was one of the

most important accomplishments of medieval biblical exegesis.”

For more on the Catena aurea, see: Aquinas and “Alcuin”: a New Source of the
Catena Aurea on John [ Andreé, Sharp, Shaw 2016: 3-20], Tomasz z Akwinu — czlo-
wiek i dzielo [ Torrell 2008], Tomasz z Akwinu. Zycie, mysl i dzielo [Weisheipl 1085],
Tomasza z Akwinu Lectura super Matheum cap. 1-11: studium historyczno-krytyczne
i edycja tekstu [Galuszka 2011], Na poczatku bylo Stowo. Komentarz do Prologu
Ewangelii sw. Jana = Super Evangelium S. Ioannis Lectura cap. 1, lec. 1-x1 [ Thomas
Aquinas 2001], Ewangelia Ojcéw Kosciola [ Salij, sel. and trans. 2001], Swigty Tomasz

17
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It followed the old tradition of compiling collections of commen-
taries on the text of the Bible written by various of the Church Fa-
thers [ Thomas Aquinas 1841-1845; Smalley 1978; Wielgus 1990: 27;

Stanula 2000: 1072-1073; Baglow 2004 ]. The innovative nature of
the work by the Doctor Angelicus, arising from its use of texts by
writers outside the circle of Latin theology, made possible a more

detailed interpretation of the Holy Scripture [Milcarek 2007].> The

layout of the work was also innovative — verse by verse — allowing

the Gospel to be read in sequence and, when possible, to identify
individual authors before quoting them [ Torrell 2008: 170]. In the

introduction to Catena aurea, its author admits that, in order to

prevent his text from becoming too wordy, he removed extensive

sections of cited sources, and also changed their order to achieve

continuity [Torrell 2008: 170]. In addition, he allowed himself to

specify the meaning of some words, and, when necessary, omit-
ted others [Torrell 2008: 170]. The value of this work of Aquinas

is evidenced by the fact that it appeared later in numerous copies,
both in manuscript and print. [Milcarek 2007: 4]. This makes it

all the more justified to consider the possibility that Catena aurea

was used as a source for the Old Polish religious texts, including

the apocrypha. rP is a work that deserves particular attention in

the context of the use of Aquinas’ catena, it being a compilation of
translations of many different sources, mostly Latin, including the

rhymed apocryphal Vita beatae virginis Mariae et Salvatoris rhyth-
mica, Petrus Comestor’s Historia Scholastica, and the Bible. Also

frequently quoted in the Old Polish text are the writings of the

Fathers and Doctors of the Church, including St. Augustine, the

Venerable Bede, and St. John Chrysostom. We may ask, however,
whether these were quotations taken from the separate works, or
whether perhaps extensive passages of RP were produced based on

Aquinas’ compilation. It appears probable that they were in fact

extracted from Catena aurea.

z Akwinu [Salij 2021]. On Thomas’ concept of the exegesis of the Holy Scrip-
ture see, e.g. Rola Pisma Swigtego w Sredniowiecznej teologii [Roszak 2018: 71-84].
3 Forthe development of biblical exegesis in the Middle Ages see, e.g. Medieval Her-
meneutics [ Liere 2014: 110-140], The Commentary Tradition [Liere 2014: 141-177].
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3. Analysis of the Material

Compilations (of which R is an example) were regarded as in-
ferior texts, requiring of their authors mechanical work with the
sources that involved simply combining them into a cohesive and
logical whole [Adamczyk 1996: 40—41]. However, recent research
on the relationship between RP and its sources shows that its au-
thor made thoughtful use of the source texts, changing specific
passages, combining sources or omitting passages, and also para-
phrasing them. More than 40 quotations that may originate from
Catena aurea have been identified to date. The fact that the author
of RP most likely made use of the collection compiled by Thom-
as Aquinas, and not of diverse single works, is evidenced by the
occurrence of numerous quotations from works included in that
collection. They usually appear in groups over the space of sev-
eral pages, as in RP622—631, RP637—645, RP649—-650, RP665—674,
RP719—722, RP763—766, but there are also examples of single uses:
RP593/18-594/ 4, RP637/2~5, RP65S/3~14, RP689/1-4, RP725 /1215,
RP771/3-12, RP845/2—6. They are often separated by quotations
from other texts (such as the Bible) or by commentary added by
the compiler himself. Moreover, the quotations from Aquinas’
work sometimes appear in a different order from that in which
they occur in his text (one example is a passage from Expositio in
IToannem, cap. xv1iy, lectio 5).

We shall first discuss the ways in which the Old Polish writer
used the source. An analysis will be made of the passages of rp*
and Catena aurea® that correspond in terms of content. Only se-
lected passages will be analysed as there are many such chapters.

4 Allquotations from RP are taken from the following website Staropolskie Apokryfy
Nowego Testamentu [seesa1].

s Thearticle uses quotes from the digital edition of Catena aurea published on the
website Corpus Thomisticum S. Thomae De Aquino Opera Omnia [see CT], after the
website Staropolskie Apokryfy Nowego Testamentu [see sa 2], which compiles the
sources of Old Polish apocrypha. It is based on the edition by Angelico Guarienti
[see Guarienti 1953]. There are also newer editions, such as Catena aurea deutsch.
Die ostmitteldeutsche Ubersetzung des Katenenkommentars des Thomas von Aquin
[Thomas von Aquin 2008-2012]. In addition, digital projects are being imple-
mented, e.g. Thomas d’Aquin, Expositio continua super evangelia sive Catena aurea
(Editio scientifica media, textu optimis manuscriptis selectis collato, fontibusque reper-
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The criterion adopted for the selection of fragments was their spec-
ificity in that they represented one of the ways of using the source

in the Old Polish text identified by the author of the article (they
contained exegesis or were a source of instruction for the faithful or
asource of authority for the writer). Moreover, the selected quotes

from Thomas Aquinas’ Catena show that the Old Polish transla-
tor worked with them in a precise and methodical manner. This

could only be shown by providing the reader with those fragments

of the Catena aurea that follow each other on several consecutive

pages of RP. Accordingly, the translator’s method of working with

the source (the method of translation and the presence and sub-
ject of any commentary) will also be commented on.

4. The Use of Catena aurea in RP

Dorota Rojszczak-Robiriska wrote the following about the use of
the authority of the Church Fathers in the Old Polish apocrypha:

If we look at apocrypha in the same way as we look at para-
phrases of the Bible, we will notice that the writings of the
Church Fathers served to explain all the four meanings, in line
with the principles of noematics, specifically, “Littera gesta
docet, quod credas allegoria; moralia quid agis, quid speres
anagogia.” And here a difference can be seen - all the four
meanings appear primarily in Rozmyslanie przemyskie, while
in the other texts, the literal, historical meaning prevails. This
can be due to the different purpose each of the preserved texts
served. [Rojszczak-Robinska 2023: 221]

In referring to the works of the Church Fathers, the author’s purpo-
se might therefore have been, on the one hand, to explain the scrip-
ture, but also to shape the moral attitudes of the faithful. Moreover,
the Old Polish author used the authority of the patristic writers

tis; publicatio electronica, en collaboration avec Martin Morard, CNRS-LEM) under
the direction of Carmelo Giuseppe Conticelli.
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as support for his own commentary. Such a procedure is also visi-
ble in those parts of Rp that may have been based on Catena aurea.

4.1. Catena aurea as a Source Containing Exegesis

Quaerit autem non ut volens scire: nam utique noverat omnia
quae ventura erant super eum: sed ostendere volens quoniam
cum praesens esset, ab eis videri non poterat vel discerni; nam
sequitur dicit ei Iesus: ego sum. In medio enim eorum existens,
excaecavit eorum oculos: quoniam enim non tenebrae causa
errant, indicavit Evangelista dicens, gioniam habuerunt lampa-
des. Sivero lampades non essent, a voce saltem debebant eum
agnoscere. (Expositio in loannem, cap. xv111, le&io 2)

Potem mily Krystus, wiedzac wszytki rzeczy, ktore nai mia-
ty przy¢, a tez chcac ukazaé swa moc, ize dobrowolnie mian
jet by¢, poszedt przeciw im, jakoby gotowy ku $mierci, i ofia-
rowal sie wolnie przeze wszego strachu, i rzekl: ,Kogo szu-
kacie?”. To rzekl nie jako nie wiedzac, co by chcieli, ale by
wiedzieli pewnie, iZe on jest, ktorego szukaja. Miedzy imi
bedac, oslepil ich oczy, iz go nie poznali. A tez iz sa jego
nie poznali, nie byla wina w tem, czuz aby omacmie z nimi
mowil, bo jako mowi ewanjelista, ize §wice, pochodnie, la-
tarnie mieli, aze we wszem ogrodzie ¢my nie bylo, a tez acz-
by $wiec ni mielj, ale po jednym glosie mieli ji poznadly].
(rRP622/1-21)

The first part of the extract from RP is a paraphrase of the Gos-
pel of John (18:4) that refers to the scene of Jesus’ capture after he
prayed in Gethsemane. The excerpt above in bold is a paraphrase
from Theophylact (“To rzekt [...], ktorego szukaja”).® In turn,

6 'This part of the events in Gethsemane is presented in a very similar way in Zywot
Pana Jezu Krysta [ “Life of Lord Jesus Christ”] by Baltazar Opec. This could raise
suspicions about the common source of both texts, which would not necessarily
have to be the Catena of St. Thomas. However, there are few such parallel pas-
sages, which does not ultimately rule out the possibility that both authors used
this Catena. It should also be noted that many other Catena aurea fragments cited

21
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the author of rp further quotes John Chrysostom (“Miedzy imi
bedac, [...] ji poznaély]”). Words from the Holy Scripture and
the Church Fathers appear here because of the need to explain
the reason for Jesus’ asking “Whom are you seeking?” Theophy-
lact’s words were paraphrased by the Old Polish translator. Both
authors convey the same content, but emphasis the utterances dif-
terently. Theophylact explained that Jesus did not pose his question
out of a desire to learn the answer, but did so because the soldiers
were not able to distinguish him from his disciples by appearance
(thisis implied by the commentary from John Chrysostom later in
the text). The writer of Rp, however, emphasised the fact that Jesus
asked the question so that they would recognise him by his voice.
While the quotation from Theophylact is not an exact translation,
the words of John Chrysostom are translated literally. Chrysostom
began by explaining that the soldiers’ failure to recognise Jesus
did not result from the darkness shrouding the place, since they
all carried candles, torches, and lanterns; it was Jesus who blind-
ed the eyes of the people who had arrived, so that they would not
recognise him. This was because the soldiers were to identify Jesus,
when he asked the question, by his voice. The author of rRP thus
supported the biblical quotation with the more extensive expla-
nation proposed by the Byzantine writers, as recorded in Catena
aurea. This commentary is followed by a further excerpt from the
Gospel of John (18:5).

In the above fragment, the Old Polish writer, apart from quot-
ing directly, also paraphrased, adding certain elements of his own,
expanding and interpreting the text of the Holy Scripture and
the commentary on it by the Church Fathers on an ongoing ba-
sis. He does the same as St. Thomas in the Catena aurea, as not-
ed in Torrell [Torrell 2008]. The writer thus imitates the style
of St. Thomas, and the question is whether this is premeditated, or
does it come naturally as a result of the education and experience
he has acquired? It is impossible to discern, however, it must be
noted, because if this action of the compiler is indeed intentional,

in RP do not have parallel citations in Zywot Pana Jezu Krysta. This could be evi-
dence that one author used a given source more willingly than others.
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then the RP in its formal layer becomes, at least to a certain extent
(in some fragments, because the entire text cannot be prejudged),

a catena.

4.2. Catena as a Source of Instructions for the Faithful

Chrysostomus in Matth. Discipuli autem, qui quando detentus
est dominus permanserunt, quando locutus est haec ad turbas,
fugerunt; unde sequitur tunc discipuli omnes, relicto eo, fuge-
runt; sciebant enim quoniam iam non erat possibile effugere,
eo se voluntarie illis tradente. Remigius. In hoc tamen facto
demonstratur fragilitas apostolorum: qui enim de ardore fidei
promiserant se mori cum eo, nunc timore fugiunt immemo-
res suae promissionis. Quod etiam videmus impleri in his qui
pro amore Dei magna se promittunt facturos, et postmodum
non implent: non tamen desperae debent, sed cum apostolis
resurgere et per poenitentiam resipiscere. (Expositio in Mat-
thaeum, cap. xxv1, le&tio 15)

A gdyzji tako twardo i tako nielaskawie jeli, tedy to widzac,
zwolennicy opuscili ji mysla i cialem, wszyscy strachem
uciekli. Kakokolwie nie bylo im podobno uciec, bo sa do-
browolnie szli i dobrowolnie sie podali, wszakoZz potem
uciekli. A tym si¢ ukazuje krewkos$¢ apostolska, iz goraco-
$cia wiary obiecowali z nim umrze¢, tedy zapomniawszy
obietnice strachy, ktore widzimy i dzi$ pelniac sie w tych,
ktorzy prze milos¢ Boza wielikie rzeczy obiecujac uczy-
ni¢, a potem i namniejszej nie pelniac, wszakoz ni maja
rozpaczac, ale z apostoly wstac a przez $wieta pokute na-
pelni¢. (RP655/3-14)

Again we see the use of a quotation from the writings of the Church
Fathers, but this time the author’s intention is not to cite an author-
ity to support his own words. The purpose of this quotation from
Catena aurea was to provide a description of the attitude of the
Apostles, who made emotional vows to remain at God’s side, but
then fled out of fear of the consequences of Jesus’ capture. Remi-
gius, from whose writings the quotation comes, used the Apostles
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as an example to show that in contemporary times too (from the
perspective of Remigius, and later from that of the author of rRp,
and indeed from ours) there are people who for various reasons
fail to fulfil promises that they have given to God. For them, how-
ever, like for the Apostles in earlier times, there is an opportunity
for salvation — it will be sufficient to make repentance. The view
of the scripture taken by Remigius (and by Thomas Aquinas after
him) is connected to a moralistic reading of the Bible, this being
one of the elements of exegesis [see also Levy 2018]. The Gospel
of Matthew frequently underlines the possibility of salvation on
condition that the sinner meets God’s demands, and some of the
situations used as examples concern the Apostles.

4.3. Catena aurea as a Source of Authority

Ubi nunc militum cohors, ubi terror, et munimen armorum?
Una vox turbam odiis ferocem armisque terribilem sine telo
ullo percussit, repulit, $travit. (Expositio in Ioannem, cap. X V111,
le&io 2)

Takiez mily Krystus na tem §wiecie byl barzo pokorny i $mierny,
ale wszedzie przeciw swym nieprzyjacielom bedzie barzo roz-
tropnyibarzo [pokorny i] przykry. A to ukazal tym, ize swe nie-
przyjaciele jednym $miernym stowem porzucit [a tako ukazat
tym, ize swe nieprzyjaciele]. Przetoz mowi: Poszli wznak, czuz
od oblicza Bozego, od(w)racajac swe lice, podtug Dawida pro-
roka: ,Odwroceni bedziecie wznak myslacy mnie zle” I padli
sa na ziemig. O, mowi $wiety Augustyn: Bo idZcie przed Bog
wojskarycerzow i oprawienie czynow! Jeden glos tluszcza
rzewniwa, czynem straszliwa prze szwej broni zarazil, od-
pedzil i porzucil. (RP626/7-627/2)

In the above example, the Old Polish author interwove differ-
ent sources with his own commentary. The part from “Takiez
mily Krystus [...]” up to “[...] porzucil” is a statement by the
translator of rp. The following lines of text contain a quotation
from John 18 (“Poszli wznak [...]. I padli s3 na ziemi¢”) and one
from Psalms 34 (“Odwroceni bedziecie wznak myslacy mnie zle”).
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These two biblical excerpts were supplemented by an explanation
from the author (“czuz od oblicza Bozego, odwracajac swe lice,
podtug Dawida proroka”). The Old Polish writer made the ob-
servation (whether independently or otherwise) that the words
from the Gospel of John alluded to that psalm. The quotations
served as examples to describe Jesus’ attitude to his enemies. The
whole chapter of RP from which this excerpt comes is devoted to
that topic. The long initial part, as has already been mentioned, is
a commentary from the author of the apocryphal work, consti-
tuting the main framework of the chapter. The quotations from
the Bible and from the Church Fathers provide confirmation for
his words. Apart from the Gospel and the Book of Psalms, the
compiler also cited the words of St. Augustine concerning the
power of God (the underscored part). Quoting the words of this
Father of the Church, he explained that God with a thunderous
voice frightened, drove off, and abandoned the cruel and terrible
crowd. On the one hand, these words served as a commentary
to the Gospel, while on the other, they confirmed the Old Polish
writer’s view concerning Jesus. In the above excerpt, the names of
the ancient authors (David and Augustine) are mentioned, which
may suggest that the author of Rp wished on the one hand to in-
dicate the precise Old Testament source to which the Gospel al-
ludes, and on the other to support his own position using the au-
thority of Augustine of Hippo [Rojszczak 2007b].

5. Addition of Commentary to Quotations from Catena

It was shown above to what purpose the author of RP may have
used quotations from Thomas Aquinas’ Catena. Consideration
should be given, however, to the way in which Aquinas’ work func-
tioned in the apocrypha. This will make it possible to establish the
Old Polish author’s attitude to the source text.

Origenes in Matth.: Sequitur Petrus autem sequebatur eum
alonge: non enim poterat de proximo eum sequi, sed de lon-
ginquo; nec tamen omnino recedens ab eo. Chrysostomus in
Matth.: Multus enim erat fervor Petri, qui cum alios fugientes
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vidisset, non fugit, sed stetit, et intravit. (Expositio in Mat-
thaeum, cap. xxvI, lectio 3)

Szymon Piotr, apostol jego, czuz Jesukrysta, (nasladowatji), ale
z daleka, aby widzial skonanie, i iny apostol albo zwolenik, czuz
Jan Ewanjelista. Mowi Orygenes, ize przeto z daleka nasla-
dowal, ize nie mogl blisko przystapi¢ przed silng thuszcza
luda, ale z daleka nasladowal, a wszakoz jego nie odstapil.
Mowi: Swiety Piotr wielikigo gniew(u) i barzo goracego
milowania napelnion, bo kiedy widzial ine uciekajac, nie
uciekal, ale stal z daleka, le przeto, ize mial Boga zaprze¢, bo
by mogt byl nikakiej Boga zaprze¢, by byl blisko Boga przy-
stal. (RP665/1-17)

The first sentence is constructed by combining biblical quotes
from the Gospels of Matthew and John. It recounts that St. Peter
did not renounce Jesus, but kept his distance (“Szymon Piotr, apo-
stotjego, [ ...], (nasladowal ji), ale z daleka, aby widzial skonanie”),
as did St. John (“i iny apostot albo zwolennik [...]”). The elided
parts of these quoted sentences are commentary by the author
of RP. The two following sentences, in turn, are a quotation from
Catena aurea. The first contains words of Origen, who explained
that St. Peter could not have appeared before such a large crowd
as a disciple of Christ as no doubt because he would be putting
himself in danger. Nevertheless, he stayed with his teacher, un-
like most of the disciples. Next came the words of John Chrys-
ostom, who stated that Peter was affected by the anger caused
by the events at Gethsemane, and was full of love for Jesus, and
for that reason he did not flee, despite seeing others do so. This
quotation was combined with commentary from the Old Polish
copyist, who noted that Peter did not flee because he could not
(dared not) renounce Christ while standing close to him. This is
the first of the examples I shall give where the OId Polish writ-
er commented on quotations from the Church Fathers that he
drew from.

Another example concerns the introduction of comments to
fragments of the Expositio in Ioannem.
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Unde sequitur erat autem Caiphas qui consilium dederat Tu-
daeis, quia expedit unum hominem mori pro populo: tanta
enim et veritatis superabundantia, ut et inimici eam perso-
nent. (Expostio in Ioannem, cap. xv111, le&io 4)

I pisze dalej $wiety Jan, wtore wspominajac, ize byl ten Kajfasz,
jen rade dal Zydom rzekac: ,Podobniej jednemu czlowieku

umrze¢ za wszytek lud”. Ale mamy baczy¢, czemu tako pilnie

$wiety Jan wspomina to stowo: przeto, aby niektorzy mdtej

wiary nie rozpaczali we §mierci Jesukrystowej, ktoregoz nie-
przyjaciel, kakokolwie nie wiedzac, wszakoz proroctwem rzekd,
ize jego $mier¢ byla zbawienie wszemu ludu i wszemu $wiatu.
Bo rzekl ten istny nieprzyjaciel: ,Podobno jednemu czlowie-
kuumrze¢”, czuz prze zbawienie wszego $wiata. Bo taka moc

jest prawdy, jako mowi $wiety Jan Zlotousty, ize nieprzy-
jaciele musza ja mowi¢, jakoby ta istng prawda przypedze-
ni. (RP670/1-21)

In the above passage, the commentary of the author of the apocry-
pha was interwoven with text from the Bible and from Catena au-
rea. The main point of the reference is a quotation from the Gospel
of John: “Podobniej jednemu czlowieku umrzeé za wszytek lud”
(John 18:4). This is introduced by words of the author of R (“I pi-
sze dalej $wiety Jan, wtore wspominajac, ize [...]”), after which
followed a translation of the previously mentioned passage from
the Bible (John 18:14) or Catena (“byl ten Kajfasz, jen rade dal
Zydom rzekac”).” The translator’s commentary is continued after
the high priest’s words as quoted from the source (biblical or pa-
tristic). Next, however, came a quotation from John Chrysostom

This is one of the examples that show that sometimes it is not possible to decide

which source text the author of RP used. This applies not only to scripture and

commentary to it, but also to quotations from the Bible itself. This demonstrates

that one should be especially cautious when drawing conclusions about the work
of Old Polish copyists (compilers, “mutators”), taking account of different views

and carefully analysing existing research. This does not mean, however, that it is

not worthwhile to formulate research hypotheses containing specific interpre-
tative proposals.
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(taken from Expositio in Ioannem, caput xv1i1, lectio 4). The first
part of Chrysostom’s commentary coincided with the biblical
quotation, while the second part supplemented the explanation
provided by the Old Polish writer. Moreover, the Polish copyist
paraphrased what Chrysostom wrote (“byt ten Kajfasz, jen rade
dal Zydom rzekac || Bo rzekl ten istny nieprzyjaciel”). In the same
chapter of rRP the author cited the opinion of the Venerable Bede
on the location of the houses of Annas and Caiaphas and noted
the fact that bonds of blood would also link them in the sin against
Jesus: “Unde sequitur erat autem Caiphas qui consilium dederat
Iudaeis, quia expedit unum hominem mori pro populo” (Expo-
sitio in Ioannem, cap. xvi11, lectio 4 — RP667/20-668/2). This is
another passage where the Old Polish writer used the text of Ca-
tena aurea in a creative manner.

6. The Order of Quotations from the Church Fathers
as Evidence of the Use of Catena aurea

In studies of the manner in which the source text was used in RP,
the focus thus far has largely been on the Bible, particular treatises
of the Church Fathers, and biblical paraphrases (such as the Hi-
storia Scholastica as Rojszczak-Robiriska has written). It has been
pointed out that the way in which the author of the new text used
the words of others is not accidental — he used the Gospels and the
Book of Psalms differently from Vita Rhytmica and Historia Scho-
lastica, as Dorota Rojszczak-Robinska has shown. A tabulation of
quotations from particular Church Fathers cited in Catena aurea
alongside their translations in Rp leads to the conclusion that it may
have been Thomas Aquinas’ anthology that was the direct source
used by the author of the Old Polish apocryphal work. Itis evident
that quotations from particular Church Fathers appear in groups
in close proximity. This is particularly visible in Rp763-766, where
the subject is the high priests’ use of the returned thirty pieces of
silver to purchase land for the burial of pilgrims.

As table 1 shows, four pages of the apocryphal work contain
commentaries from John Chrysostom, Hieronymus, Origen
(a gloss being added in this case), and Augustine. The words of
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the Church Fathers are interwoven with biblical quotations and
commentary by the apocryphal author himself. He presented com-
mentaries to a passage from the Gospel of Matthew (27:6-10), and
did so in the order suggested by Catena aurea. This may be a further
argument for the thesis that it was Thomas Aquinas’ compilation
that was the source used by the writer of RP.

Further evidence for this comes from other passages in the
apocryphal work (see table 2).

This passage contains commentaries to three of the four Gos-
pels (Matthew, Mark, and Luke). Interestingly, the biblical quota-
tions therein are also taken from three Gospels, those of Matthew
(26:55-56), Luke (22:53), and John (3:20). The commentary which
in Catena aurea referred to the Gospel of Mark was appended in
RP to the exegesis of the relevant passage of the Gospel of Mat-
thew.® This was done because Expositio in Matthaeum does not
contain commentary on that particular passage. This indicates that
the writer of RP had excellent knowledge of the content of Catena
aurea. It may also be evidence of the great authority that Aquinas’
compilation represented to the Old Polish scribe: he did not seek
other sources, but remained with the one that was familiar to him,
and made use of the material that was available there.

It is also observed that the Old Polish writer made use of
passages from one part of Catena over several consecutive pages.
This is seen, for example, on the following pages: RP622/12-21,
RP626/21-627/2, RP630/10—13, RP631/7-15; RP670/17—20, RP671/
6-10, RP671/17-672/1, RP672/22-673/2 (in both cases Expositio in
Ioannem is used); RP719/26—720/2, RP720/22-25, RP721/23-722/3,
rRP722/14-19 (Expositio in Matthaeum). Of the aforementioned
passages, particularly interesting are those in RP630/10-13 and
RP631/7-15. The source for the content conveyed in both of these
were Gregory the Great’s Sermon 1x concerning the book of Ezekiel.
The ranges of verses already indicate that the translations differ,
but this difference is best shown by the text itself:

8 This is interesting because, as Dorota Rojszczak-Robinska writes, the author of
Rrp avoided referring to the Gospel of Mark [see Rojszczak-Robiriska 2012: 24;
2021: 87].
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Padaja dobrzy i padaja Zli przed Bogiem, ale dobrzy padaja na
swe oblicze i modlj sie Bogu. (RP630/10-13)

Ten padnie wznak, jen nie widzi - takiez i Zli, nasladujac po-
$lednich rzeczy, nie widza¢ ani baczaé, k czemu przyda; ale jen
padnie na oblicze, ten padnie, gdzie wie — takiez i dobrzy we
wszem obezreniu swej mysli bacza¢ skonanie, co tego koniec
bedzie. (RP631/7-15)

Quid autem hoc est quod electi in faciem, et reprobi retrorsum
cadunt, nisi quod omnis qui post se cadit, ibi cadit ubi non vi-
det; qui vero ante se ceciderit, ibi cadit ubi videt? Iniqui ergo
quia in invisibilibus cadunt, post se cadere dicuntur, quia ibi
corruunt ubi quod tunc eos sequitur, modo videre non pos-
sunt: iusti vero, quia in istis visibilibus semetipsos sponte dei-
ciunt ut in invisibilibus erigantur, quasi in faciem cadunt, quia
timore compuncti videntes humiliantur. (Expositio in Ioannem,
cap. xvi L 2)

The first quotation merely signaled the thought expressed by
St. Gregory. However, the second paraphrased the Pope’s words.
Dorota Rojszczak-Robiriska has described the situation where
a source appeared several times in the Old Polish text but was
translated differently. However, she was referring to a biblical text
that was referred to multiple times in RP. The above example con-
firms that the Old Polish author — depending on the origin of the
passage, the place in the text, and the purpose of the whole par-
agraph or chapter — sometimes translated both biblical text and
the commentary to it in multiple ways.

7. Conclusions

From the list of all uses of Catena aurea, we see that it was a source
primarily for those segments of Rp that recounted the story of
Jesus from his capture to his questioning by the high priest. The
main biblical source for this part of the apocrypha was the Gospel
of John. It is not surprising, then, that when writing his treatise
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on Jesus’ life, the translator-compiler made use of existing com-
mentaries to the New Testament. The best-known such medieval
compendium containing a collection of commentaries to the Gos-
pels was the work by St. Thomas Aquinas. This has already been
pointed out by Roman Mazurkiewicz, who identified source texts
for particular passages of RP. More precise analysis of the quota-
tions given by Mazurkiewicz gave credibility to that assumption.
The commentary texts may have come from a single work, as is
evidenced by, among other things, the fact that they appeared
in the same order as in Aquinas’ work. Further proof may come
from the occurrence of quotations in groups in close vicinity in
the text, within a single chapter, or even several chapters sharing
a common source, i.e., the Gospel of John.

When one considers the ways in which the translator worked
with the source, one’s attention is drawn to the combination of
humility and boldness in his approach to the material. Not only
did he refer to the exegesis of distinguished commentators as au-
thorities supporting his interpretation, but he also sometimes
provided his own commentary to the explanations of the great
interpreters of the Bible, or paraphrased their words so as to ob-
tain the meaning that he desired. Of course, the conventional use
of quoted commentaries is also visible, that is, in making an inter-
pretation of a biblical passage which served as a starting point for
the considerations of the Old Polish writer, in accordance with
the way in which the same passage was understood by the Church
Fathers.

This study has shown that Thomas Aquinas’ Catena aurea may
have been one of the sources for RP. That thesis is confirmed by
analysis of an (apparently) small section of the apocryphal work.
It may be assumed, indeed, that Catena aurea also served as a start-
ing point for a certain number of other parts of the Old Polish
compilation for which source texts have not yet been identified.
We may hope that the present work will lead to the further devel-
opment of research in this direction.
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Wojciech Stelmach

The Przemysl Meditation in relation to Catena aurea

by St. Thomas Aquinas

The purpose of this article is to identify parts of the Przemysl Meditation
(Rozmyslanie przemyskie, rP) that are potentially based on the text of Cat-
ena aurea. Another important component of the work is the analysis of
the way in which these parts of the text functioned and of the purpose for
which they were used in the Old Polish apocryphal work. It is first indi-
cated for what purpose the author of RP may have made use of the text of
Thomas Aquinas’ compilation. Analyses are then conducted concerning the
way in which the translator worked with the source text. This is followed
by an indication of the arrangement of the source in the apocryphal text.
The ordering of quotations from the Church Fathers is not accidental, but
corresponds to the ordering found in Catena aurea, and this may serve as
confirmation of the assumption that Aquinas’ anthology was indeed one
of the sources for RP. This work has not only proved the relatedness of the
Old Polish apocryphal work to Aquinas’ text, but also draws attention to
the need for continued research in this area.

Keywords: Rozmyslanie przemyskie, Przemysl Meditation; Catena aurea;
source; Old Polish language; Old Polish literature; biblical
exegesis.
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Errare humanum est — o kategorii ,,bledu”
w $redniowiecznych polskich manuskryptach.
Prolegomena

. Wstep

Umieszczajac w tytule naszego artykutu znang powszechnie ta-
ciniska sentencje, ktérej autorstwo przypisuje si¢ Senece Starsze-
mu, pragniemy z jednej strony nawigza¢ do tytutu calego numeru
,Poznanskich Studiéw Polonistycznych. Serii Literackiej”: Ludzie
ksiqzki, a z drugiej — do korzeni klasycznej filologii, z kt6rej na-
rzedzi krytyki tekstu czerpig dzi§ zaréwno tekstologia, jak i edy-
torstwo naukowe.

Nie ma bowiem nic bardziej ludzkiego niz blad - blad, ktéry
potrafi przetrwa¢ na kartach ksiegi przez wieki, az do naszych cza-
séw; blad, ktéry nieraz zaczyna zy¢ swoim zyciem i przenika do
kultury powszechnej, jak cho¢by stynne rogi Mojzesza'.

Jednak czy my, wspdlcze$ni odbiorcy tekstu, badacze i edytorzy,
jestesmy w stanie taki blad sprzed wiekéw w tekscie zidentyfiko-
wa¢? Jakimi narzedziami dysponujemy, aby rozstrzygnac, czy dany

Mojzesz z rogami to czesty motyw sztuk wizualnych, a to za sprawa §w. Hieronima,
autora laciriskiego thumaczenia Pisma Swigtego, ktéry popelnil blad w thamaczeniu
hebrajskiego stowa garan. W opisie twarzy Mojzesza schodzacego z gory Synaj
umiescil fraze cornuta esset ‘byla rogata), zamiast napisac, ze ‘promieniata’ Moglo
to wynikaé z polisemii czasownika uzytego w tekscie hebrajskim [zob. Bertman
2009: 95—106; BDB Lexicon].
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zapis jest bledem, czy tez celowym zabiegiem autora tekstu? Jakie
mozemy wskaza¢ mechanizmy powstawania bledéw w tekstach
dawnych? Czym w ogdle jest blad, gdy méwimy o manuskryptach
z okresu polskiego $redniowiecza? Te wlasnie pytania znajda sie
w centrum naszych rozwazan. Aby zblizy¢ si¢ do odpowiedzi na nie,
postanowili$my — co w odniesieniu do staropolszczyzny jest prze-
waznie dobra decyzja metodologiczna — wyjé¢ od analizy materiatu,
poprzedzajacja jedynie analizg wspélczesnych i klasycznych defini-
cji terminu ,blad”. Zdajemy sobie sprawe z obszernosci poruszone-
go problemu, dlatego niniejszy szkic nalezy traktowa¢ ledwie jako
rozpoznanie tematu w odniesieniu do materialu staropolskiego®.

2. Definicje

Zanim przejdziemy do analizy przyktadéw, przyjrzyjmy sie defini-
cjikluczowego dla nas terminu. Czym zatem jest blad? Publikacje
z zakresu kultury jezyka polskiego oraz stowniki poprawnosciowe
definiujg ten termin nastepujaco:

[Blad to - M.K.i O.Z.] taki sposob uzycia jakiegos elementu
jezyka, ktory razi jego §wiadomych uzytkownikéw, gdyz po-
zostaje w sprzecznoéci z ich dotychczasowymi przyzwyczaje-
niami, a nie tlumaczy si¢ funkcjonalnie®. [ Markowski 2018: 78]

[...] niezgodno$¢ z obowiazujacymi regulami pisania, licze-
nia, wymowy itp. [Doroszewski, red. 1958]

[...] [w]szelki blad, a wigc i blad jezykowy, jest czyms$ nieza-
mierzonym. Czynnoscia niezamierzona jest czynnos$¢, ktorej
kto$ nie przewidzial w mysli i nie pragnal, to znaczy czynnos¢
odbywajaca si¢ poza $wiadomoscia i poza aktywnym udzia-
tem woli. [Doroszewski, red. 1980: x11]

2 Pelne opracowanie tak obszernego tematu jak ,bledy” w sredniowiecznych pol-
skich manuskryptach bedzie przedmiotem osobnego projektu naukowego, nad
ktérym pracujemy.

3 Weszystkie wyrdznienia w cytatach, jesli nie zaznaczono inaczej - M.K.i O.Z.
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Juz na podstawie tych trzech cytatéw wida¢, ze w aktualnych
definicjach dominuja kryteria normatywne, nie w pelni przystaja-
ce do opisu materiatu staropolskiego. Jako wspolczesni odbiorcy
tekstow dawnych nie mamy dostepu ani do intencji, ani do kom-
petencji jezykowych piszacego (autora, ttumacza, mutatora, kom-
pilatora, kopisty). Nie mozemy zatem stwierdzi¢, czy dany zapis
powstal w sposob zamierzony, czy tez bylo odwrotnie. Podob-
nie nie jeste$my w stanie rozstrzygna¢, czy analizowany fragment
tekstu jest zgodny z ,obowiazujacymi regutami” — reguly jeszcze
sie nie ustalily, a uzus zmienial sie w zalezno$ci od czasu, miejsca
iw szczegolnosci od specyfiki grupy ludzi postugujacych sie danym
jezykiem (by przypomnie¢ chociazby umieszczane na marginesach
$redniowiecznych rekopiséw zapisy typu verba celestia non subia-
cent regulis Donati). Kazdorazowo w takich sytuacjach zdani jeste-
$my na wlasna kompetencje badawcza i ocene zjawisk podlug tejze
miary [zob. np. Kleszczowa 2015; Krazyniska, Mika, Stoboda 2015].

W jaki zatem sposob w ogole mozemy sledzi¢ bledy w tekstach
dawnych i co za blad powinni$my uzna¢? A moze zamiast o bledzie
nalezatoby méwi¢ o emendacji, o nieregularnosciach, miejscach
osobliwych lub wprowadzi¢ jeszcze inny termin?

. Klasyczne typologie bledow

Najprostszym rozwigzaniem zdaje sie siggniecie do jednej z wielu
istniejacych juz typologii bledéw stworzonych przez wspoélczes-
nych badaczy na potrzeby opisu tekstéw antycznych (lacinskich,
greckich, hebrajskich)*.

David A. Black [1994], analizujac zapisy w rozmaitych rekopi-
sach Nowego Testamentu, dzieli pojawiajace si¢ w nich bledy na
dwa typy: bledy przypadkowe (accidental errors) i bledy zamierzo-
ne (intentional errors). Do grupy pierwszej zalicza m.in. podwo-
jenie litery lub wyrazu (dittography), pominiecie powtarzajacej
sie w wyrazie litery lub catych wyrazéw (haplography), zamianeg

Cho¢ nalezy podkresli¢, ze istnieja takze typologie powstate w czasach antycz-
nych, jak np. podzial bledéw stworzony przez Kwintyliana, ktéry wyréznial bar-
baryzmy i solecyzmy.
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miejscami sasiadujacych liter, wyrazéw lub ich czeéci (metathesis).
Wiele podobnych bledéw wystepuje oczywiscie w rekopisach sta-
ropolskich, a przyporzadkowanie wyekscerpowanych fragmentéw
do wskazanych tu typéw nie stanowiloby problemu. Do drugiej
grupy badacz wlacza bledy, ktére w naszym rozumieniu bledami
weale nie s3, np. zmiany wprowadzone do tekstu w celu dopaso-
wania go do liturgii lub wprowadzanie paraleli wzgledem Starego
Testamentu (gléwnie psalméw). Wigze sie to z faktem, ze Nowy
Testament, bedacy przedmiotem analizy Blacka, to tekst o usta-
lonym odgoérnie (przez Kosciét katolicki) kanonicznym ksztalcie,
inaczej niz staropolskie teksty urzedowe lub apokryfy.

W literaturze przedmiotu istnieje wiele podobnych klasyfika-
cji wskazujacych typy bledéw, np. dzielacych zapisy na powstale
przez blad oka (ex visu) lub ucha (ex auditu) [zob. np. Maggioni
2016: 26-49]. Wszystkie stworzono jednak w odpowiedzi na po-
trzebe opisu tekstow klasycznych — laciniskich, greckich i hebraj-
skich®. S3 one — w przeciwienistwie do tekstéw staropolskich — duzo
liczniejsze i bardziej znormatywizowane. Badacze niejednokrotnie
dysponuja kilkoma redakcjami jednego tekstu i moga je skolacjo-
nowac, ustali¢ grupy redakcji, ich chronologie i wzajemne powia-
zania®. Ponadto zaréwno lacina, jak i greka to jezyki o wysokim
stopniu upi$émiennienia, z wyksztalconymi juz strukturami gra-
matycznymi, bedacymi w stanie przejaé ciezar spdjnosci teksto-
wej [por. Krazyniska, Mika, Stoboda 2015].

4. Specyfika materialu

Docelowo analiza planujemy objaé rekopismienne zabytki $red-
niowiecznej polszczyzny (takze teksty polsko-laciniskie) reprezen-

5 Istniejq takze artykuly, w ktérych badacze klasyfikuja bledy z obszaru pi$émien-
nictwa staro-cerkiewno-stowiariskiego [zob. np. Miltenov 2018]. Wydawa¢ by sie
moglo, ze beda one najblizsze staropolskim ze wzgledu na pokrewny krag kul-
turowy. Specyfika jezyka scs (sztuczny twér powstaly w celu tlumaczenia Pisma
Swigtego zjezyka greckiego) ijego redakcji nie pozwala jednak na takie zestawienie.

6 Zob. np. prace Tadeusza Dobrzenieckiego nad Vita Rythmica [Dobrzeniecki
1969: 196-501] lub prace Wactawa Twardzika i J6zefa Reczka nad Epistula Lentuli
[Reczek, Twardzik 1970: 343-355].
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tujace dwie najsilniej udokumentowane odmiany funkcjonalne:
religijng i urzedowa. Ze wzgledu na odmienng specyfike i uwa-
runkowania obu typdw tekstow w artykule material zawezimy do
apokryféw Nowego Testamentu’ oraz rot sadowych.

W wypadku apokryféw dysponujemy Zrédlami laciriskimi
(ktore wystepuja czesto w wielu redakcjach), mozemy takze do-
strzec podobne jezykowe i tre$ciowe opracowanie analogicznych
miejsc fabularnych w réznych tekstach®. Roty sadowe natomiast
to zapiski polsko-faciriskie cechujace si¢ pewna formuliczno$cia,
typowa dla urzedowej odmiany polszczyzny. Szczegdlnym artefak-
tem sa roty koscianskie zachowane w czystopisach dajacych bada-
czowi mozliwosé¢ przyjrzenia si¢ procesowi modyfikacji zapisek,
a wiec takze selekcji (réznie motywowanej) [zob. np. Kuraszkie-
wicz 1986: 565—578; Borowiec 2014: 566—573]. To wythkowa Sy-
tuacja, mamy bowiem pewien wglad w intencje osoby piszacej —
dzieki poréwnaniu brudnopisu i czystopisu widzimy, co pisarz
zmienil, poprawil, co uznal za bardziej adekwatne.

Czynniki warunkujace piémiennictwo polskiego $redniowie-
cza, wspélne dla obu wskazanych tu grup tekstéw to®:

« wielojezyczno$¢ — gléwnie polsko-laciniska: facina prymarnie
pisana, polszczyzna wtérnie pisana'’;

« obecnos¢ tacinskich (i czeskich) Zrédet (dajacych zaréwno
wzory jezykowe, gramatyczne, jak i struktury fabularne, teks-
towe) — funkcjonowaly one w réznych redakcjach, rozmaicie
ttumaczonych, kompilowanych i mutowanych, czesciowo na
pewno przywolywanych z pamigci [zob. np. Wanicowa 2009;
Krazynska, Mika, Stoboda 2015: 72-81; Borowiec, Kuzmicki,

Cuzyli: List Lentulusa, Karta Rogawskiego, Sprawa chedoga, Ewangelia Nikodema,
Historyja trzech kroli, Rozmyslania dominikaiskie, Rozmyslanie przemyskie.

Tzw. miejsca paralelne [zob. Rojszczak-Robiriska 2016].

Szczegbélowe rozpoznanie czynnikoéw oddziatujacych na teksty staropolskie przed-
stawili Zdzislawa Krazyriska, Tomasz Mika i Agnieszka Stoboda [2015].
Zagadnienie wielojezyczno$ci w $redniowieczu jest obszernie oméwione w litera-
turze przedmiotu. W odniesieniu do staropolszczyzny warto siegnaé np. po prace
Dwujezycznosé pisarza i tekstu na sredniowiecznym Slgsku. Rekonesans [Borowiec
20152: 19-38] i Skladnia sredniowiecznej polszczyzny. Czgs¢ 1: Konteksty — metody —
tendencje [Krazynska, Mika, Stoboda 2015: 57-61].
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Mastej 2015: 41-59; Borowiec 2015b: 93-110; Maslej 2020,
2023: 355-369];
wielowarstwowo$¢ genetyczna — najczeéciej do naszych cza-

séw dotrwata kopia lub kopia kopii tekstu kumulujaca w sobie
$lady oryginalu i wszystkich wczesniejszych wersji; zawiera
$lady tekstu pierwszego (niedostepnego badaczom), a takze
$lady cech indywidualnych (w tym btedy/modyfikacje?) ko-
lejnych kopistéw [zob. np. Mika 2013: 131-146, 2018ab; Ziét-
kowska 2016; Kuzmicki, Mika 2022: 145-172, 2023: 111-131];

formuliczno$¢ - istotna w szczegélnoéci wobec odmiany
urzgdowej powtarzalnos¢ schematéw sktadniowych oraz ca-
tych formut w podobnych miejscach tekstéw [zob. np. Mastej
2014: 105-110; Kuzmicki 2015: 115-129].

Wskazane tu cechy tekstéw rekopismiennych z okresu polskie-
go $redniowiecza sprawiaja, ze sama definicja bledu — zaréwno ta
stworzona na uzytek tekstéw wspodlczesnych, jak i ta wykorzysty-
wana do opisu tekstow klasycznych — jest nieprzystajaca. Nawet
wwypadku powtérzen (lub elizji) trudno okresli¢, co jest bledem
(nieswiadomym odstepstwem od ,normy”), a co §wiadomym za-
biegiem stylistycznym lub majacym na celu dostosowanie tekstu
do nowych realiéw pozajezykowych. Same mechanizmy bledu
(modyfikacji? emendacji? wprowadzenia poprawki/autokorek-
ty?) takze trudno rozszyfrowaé — najczeéciej mamy do czynienia
jedynie z hipotezami.

Kluczowe wydaje si¢ zatem wskazanie metody wyboru ma-
terialu do analiz. Bedziemy przyglada¢ si¢ rozmaitym zapisom,
szczegllnie zas:

o skre$leniom w rekopisach i autokorektom — to miejsca istotne,
gdyz pokazuja, ze sam autor (lub kolejny uzytkownik reko-
pisu) dostrzegt blad;

« powtdrzeniom, brakom i przestawieniom;

o fragmentom, w ktorych - z perspektywy wspolczesnego ba-
dacza — brak koherencji i kohezji.

Nie bedziemy natomiast analizowa¢ bledéw merytorycznych
(rzeczowych), chyba ze dotycza nazw wlasnych. Nomina propria
stanowia bowiem punkt, w ktérym rzeczywisto$¢ jezykowa zbie-
ga sie z rzeczywistoscig pozajezykowa.
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Zarysowuje sie tu wyraznie kilka perspektyw, m.in. autoko-
rekty (cho¢ nie wiemy, z czego wynikala potrzeba wprowadzania
zmian), zapisy w tekécie dawnym interpretowane wspélcze$nie
jako bledy!, a takze pomytki po stronie badacza/edytora, ktéry nie
rozumie tekstu lub narzuca mu wspélczesne ramy komunikatywne.

Aby lepiej zobrazowad te problemy, nalezy przywolaé konkret-
ne przyklady. W niniejszym szkicu zaprezentujemy tylko kilka pro-
bleméw na kilku wybranych przyktadach.

5. Analiza materialu
s.1. Zapiska sadowa — ksiega ziemska pyzdrska, k. 143v

Fragment 6w [zob. il. 1] zapisany zostal do$¢ starannie, bez rzucaja-
cych si¢ w oczy skreglen czy korekt, ale nie jest od nich wolny. Juz
w drugim wierszu widoczna jest skreslona wielka litera ,,S”. Pisarz
najpewniej podczas zapisywania imienia ,Swidw” zorientowal sie,
ze nie skopiowal jeszcze fragmentu dotyczacego dzieci (pueorum).
Znacznie ciekawsza jest jednak cze$¢, ktéra nastepuje po formule
wstepnej przysiegi ,Tako mi pomoz etc.” — w miejscu spodziewa-
nej polszczyzny dostrzegamy bowiem prawdopodobnie poczatek
wlasnej taciniskiej notatki pisarza ,,[hoc quod recepi fofl. ... ]’; kopi-
stajednak, zorientowawszy sie, ze nalezy ja przetlumaczy¢, skreéla
jej czesé , [fofl]” i wpisuje juz wersje polska ,[to czom wizel radl
i lopate]”. Efekt tego jest taki, ze skreslone dlugie ,s”, w tym wy-
padku podwojone - i stusznie — do zludzenia przypomina litere
,£” z poczatku wyrazu, choé nig nie jest, gdyz intencjq pisarza, jak
sie¢ domyslamy, nie bylo zapisanie enigmatycznego stowa zaczy-
najacego sie od liter ,foff”, czy innego, ktére mogloby mie¢ z nim
zwigzek, lecz skreélenie wyrazu zaczynajacego sie od liter ,foss-".
Chodzi oczywiscie o laciniskie fossorium (‘topata’), ktérego od-
powiednik pojawia sie w polskim fragmencie. Niepotrzebny za-
tem staje sie znak zapytania wystepujacy w wydaniu Wladystawa

11 O ,niewatpliwych” bledach z perspektywy wydawcy tekstu dawnego pisala Dorota
Rojszczak-Robiriska [zob. Rojszczak-Robiriska 2022 ], bledy w staropolskich teks-
tach thumaczonych, wynikajace z niezrozumienia tresci przez piszacego, analizo-
waly m.in. Zofia Wanicowa [2009] i Karolina Borowiec [2015b: 93-110], z kolei
na bledach w wydaniach skupil si¢ np. Marcin Kuzmicki [2022].
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Kuraszkiewicza i Henryka Kowalewicza [zob. Wrs], powtérzo-
ny nastepnie (ze wzgledu na zalozenia projektu, ktérego celem
byla digitalizacja jedynie dostepnego juz wydania) w e-ROTHA
[zob. e-ROTHA 2024].
B b
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IL1  Zapiska sadowa w ksiedze ziemskiej pyzdrskiej, k. 143v -
fotografia

Zr6dto: APP.

Interesujaca jest natura wskazanego tu bledu. Sredniowiecz-
ny pisarz, zorientowawszy sie, ze pomylit jezyki (facina w miejsce
polszczyzny), dokonuje korekty — skresla cze$ciowo zapiske, ale
nie czyni tego w sposéb dostatecznie wyrazny, czym wprowadza
wspolczesnych edytoréw filologow w blad, gdyz ci nie zauwazajg
skre$lenia i doszukujg si¢ w §redniowiecznym zapisie osobliwej, nie-
zrozumiatej formy, ktérg opatruja znakiem zapytania. Pewnej sub-
telnoéci we wprowadzaniu korekt mozna si¢ bylo spodziewaé po
pisarzu na podstawie obserwacji sposobu skreslenia litery ,S”. Po-
twierdzeniem tej konstatacjijest rownie dyskretne skreslenie ,foss-"

W ponizszym fragmencie [zob. il. 2] réwniez pojawia si¢ blad
edytorski — tym razem chodzi o zbedng emendacje. Warto spraw-
dzi¢, jak oddano ten zapis w wydaniu Kuraszkiewicza i Kowa-
lewicza.

W transkrypcji widzimy kursywna litere ,u” w wyrazie ,jimie-
niu”. Zmiana ta, podyktowana wzgledami skladniowymi, dotyczy
fragmentu: ,to com wzial rydl i fopate, tom wzigt w pana Swidwi-
nem jimieniu”. Mimo ze jest to notatka, ktéra nie musi cechowaé
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1243. (VIII 143 v r. 1440) — Rota, qua iurabit nobilis Baran procu.
rator puerorum Swidwe heredis de Miloslania erga nobilem Milayg de

ibidem:
i DOV m-éh’ '
qmyrlﬁ‘f\rrip Toaednone |
At as«nausl*-\m\ we

A-a {E" -1
; ; ae -I;ET’ o °~.‘-‘\

¥y lopata tom wizal w | pana Swi-
dwynem gymenya | tu gdze pan

Fers "‘““ 6\\_4“,,..; h—c"'wc :

B < ‘\1{.\#\ 4..,... 6‘ a-..clinyf o

Adaeh ]
Tako mi pomolz ete. hoe, quod Tako mipomoz ete. — — — to ecom
recepi foff (?) toczom | wizal ridl wzigt rydl i lopate, tom wzist

W pana Swidwinem jimieniu fu,
gdzie pan Milaj nic nie ma.

milayg nicz nye | ma

IL.2  Zapiska sadowa w ksiedze ziemskiej pyzdrskiej, k. 143v — edycja
Kuraszkiewicza i Kowalewicza

Zrodlo: Wrs: 522, zapiska nr 1243.

si¢ kohezja, a poza tym istnieje wiele przyktadéw $wiadczacych
o tym, ze w $redniowieczu cig¢zar spdjnosci tekstowej przerzuca-
no na treé¢ (a nie jak wspolczesnie — na gramatyke) [Krazynska,
Mika, Stoboda 2015], autorzy transkrypciji czuja potrzebe nadania
temu zapisowi postaci ksztaltnego zdania. By¢ moze zupelnie nie-
potrzebnie i na wyrost.

Blad ten pojawia si¢ takze w wydaniu e-ROTHA — nie tyl-
ko zostal powtdrzony, ale dodatkowo przekltamano transkrypcje,
nie zaznaczajac w ogoéle emendacji wprowadzanej przez wydaw-
ce [zob.il.3].

Istnieje wreszcie i taka mozliwo$¢, ze mamy w tym miejscu do
czynienia ze skre$leniem pelnigcym podwojna funkcje: pierwotnie
moglo to by¢ kreslenie litery a na oznaczenie samogloski nosowej
i/albo skreslenie jako uniewaznienie zapisu. W tym drugim wy-
padku otrzymujemy forme jimieni, ktora jest przeciez regularnym
(cho¢ nieco starszym) locativem singularis z pierwotna koicow-
ka -i dla rzeczownikéw miekkotematowych'2.

Taka konicowka jest poswiadczona dla rzeczownika imi¢ w Stowniku staropolskim
pieciokrotnie.

51
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s.2. Historyja trzech kroli, k. 161v/16

13

O ile w poprzednim przykladzie widzimy subtelne przekresle-
nie, ktore sugeruje miejsce wystapienia ,btedu”, o tyle w poniz-
szym fragmencie pochodzacym z Historyji trzech kroli wystepuje
tzw. blad rzeczowy, ktory ujawnia sie w zestawieniu informacji za-
wartej w tekécie z rzeczywistoscia pozajezykows. Tego typu bledy
nie s3 wcale nieliczne i mozna ich wskaza¢ calkiem sporo w mate-
rialach dawnych (i we wspélczesnych oczywiscie takze). Wynikaja
z roznych przyczyn: z niewiedzy, z korzystania ze zZrédet zawiera-
jacych juz bledy, z przytaczania faktéw z pamieci i in.'* Jak wspo-
mnieli$my, bledy rzeczowe same w sobie nas nie zajmuja, chyba ze
dotycza nazw wlasnych traktowanych jako szczegélny obszar ba-
dawczy. Z taka sytuacja mamy do czynienia wlasnie tu [zob. il. 4].

. digp - Ditem po Sty Bolomwal
m?‘ o5 o2k ngﬁﬁafy‘ﬂ P
o5 -&fﬁ Fotowal Amen . a potem le-
},ﬁe Probowal J‘Z‘“‘J‘} c.;%ﬁaw oﬁd}x,
vofowal Syeremias - a 7410 _q‘y}om‘ﬂ.
Fowal macSin. whtorego Foof vijelli Ha.
bregoddiin . Cadenfiereie Sewfalem o
%” she .y »;ﬁ[}ﬁb qgczg‘&,fe
fonds 3. pityd mitereefst § Gl
o fepta Fogege -y .‘r/am Balewfedy ia:
Ho aas fzgcfawmﬂd 5 jAﬂﬁﬂ@"{j

Il.4  Historyja ,ﬁ ,y‘,fuy Frora Q“'j‘:ﬂ[d od jaa

Trzech Kroli, fyﬁ‘ ‘Q{y’ . rifoby Lﬂfym "Z«W@”
k.161v — skan T‘f‘if““e: ;‘Jj 251’: f ajm%’ ’!ﬁ'ﬂ,tfp/ >

Zrédlo: Polona.

We wskazanym fragmencie wyraznie widoczne jest uszkodze-
nie fizyczne (przetarcie) karty (,zbo(rzyl)i”) oraz uzupelnienie:
nadpisanie dwdch liter przy nazwie wiasnej ,Nabuchodo{no}zor”.

Analize niekt6rych bledéw rzeczowych w innym staropolskim apokryfie Nowego
Testamentu, Rozmyslaniu przemyskim, przeprowadzita Dorota Rojszczak-

-Robinska [2012].

S3
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Moze to sugerowac, ze pisarz mial problem z nazwami wlasnymi,
ktorych w tym fragmencie jest sporo, znacznie wiecej niz w in-
nych miejscach rekopisu. Prawdopodobnie zapisy te wydawaty
mu sie obce'*.

Spéjrzmy teraz na inny blad, na pierwszy rzut oka trudny
do uchwycenia, ujawniajacy si¢ dopiero po przeczytaniu catego
fragmentu:

Potem po Ese{ch)ijaszu krolowal Manasses, ktory Isajasza za-
bil, po ktorem lepak krolowal Amon, a potem lepak krolowat
Jozjasz, gdy czasow onych prorokowal Jeremijasz, a jego cza-
sow krolowal Machin, u ktorego krol wielki, Nabuchodono-
zor, i Kaldeuszewie Jerusalem oblegli i zbo(rzyli), i wszytkie
rzeczy, drogie sedy, i wszystki wybornosci i krasy z kosciota
Bozego i z domu krolewskiego, jako Izajasz przepowiadal, do
Babilonijej byly przeniesiony, ktora Babilonija od Jerusalem
lezy jakoby za pie¢dziesigt dniow przeszed!'s.
Chodzi o zapis ,Machin”. Otz historia biblijna, do ktérej odsy-
ta nas tekst Historyji trzech kroli, nie zna zadnej postaci o takim
imieniu. Bardzo latwo jednak sprawdzi¢, o kogo w rzeczywisto-
$ci chodzi — po krélu Jozjaszu panowali w Judzie jego synowie:
najpierw Joachaz, a nastepnie Jojakim, zwany tez Joachimem
(zob. 2 K1l 24,1-7; 2 Krn 36,4-8; Jr 22,18). Jak jednak mogto dojs¢
do tego ,bledu” i czy w wydaniu, w transkrypcji, nalezatoby go
poprawic¢? A jedli tak, to w jaki sposob: wprowadzajac emendacje
do tekstu czy tez dodajac przypis ,tak zamiast™?

Aby dociec, jak z , Joachima” powstal ,Machin’, nalezy zajrze¢
do faciniskich zrédet tego tekstu, czyli do utworu Historia Trium Re-
gum autorstwa Jana z Hildescheimu. Wedlug badaczy istnieja dwa

Podobnie mylil nazwy sekt, np. Nestorianie zostali u niego ,Westorinami”/
~Weskorinami”, Géra Zwyciestwa funkcjonuje jako ,gora Wans’, ,gora Wanos”,
»gora Wans Wyciezna’, réza z Jerycha to réza ,deyritho”. O miejscowych nazwach

wlasnych w HTK pisaly Ewa Nowak-Pasterska i Kinga Zalejarz [zob. Nowak-

-Pasterska, Zalejarz 2023: 111-136].

Cytaty zrédlowe, w tym biblijne, podajemy za strong projektu Apocrypha

[zob. Apocrypha].
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glowne typy redakeji tego dziela: krétsza rekopismienna i dluzsza
drukowana [Briickner 1904 ). Wspélczesng edycje tekstu tacinskie-
go przygotowal Ernst Kopke w 1878 roku na podstawie rekopisu
brandenburskiego z roku 1409, reprezentujacego redakeje skréco-
na. Wydanie to zawiera jednak wiele btedéw, a ponadto przekazu-
je tylko jedna wersje laciriskiego zrédta. Kolejna edycja zabytku,
opracowana przez Carla Horstmanna w 1886 roku, opiera sie na
tym samym rekopisie, ale badacz skolacjonowat go z kilkoma in-
nymi kodeksami, w ktérych zachowata sie Historia Trium Regum,
oraz z edycja drukowang Bartholomaeusa von Unckel z 1481 roku.
Przy imieniu ,Joachim” [zob. il. 5] pojawia si¢ odsylacz do
przypisu z adnotacja ,Ms. Mathim”, co oznacza, ze w manu-
skryptach w tym miejscu wystepuje wlasnie taki zapis. Formy
,Mathim” i ,Machin” sa zblizone. Warto wspomnie¢ takze o paleo-
graficznym podobienstwie liter ,t” i ,c¢” [zob. np. Cappelli 2004;
Semkowicz 2011]. Tego typu zwigzek zachodzi rowniez w wypad-
ku liter ,m” i ,n", ktdre rézniq sie wylgcznie liczba laseczek i z tego
powodu czesto kreglono je tak samo, za pomocg skrétu — tuczka
nad wyrazem. W calym polskojezycznym tekécie HTK odnotowa-

no rozchwiania w zakresie repartycji liter ,m” i e,

et adhue! in parlibus Orientis? astrologie multum3?
insistunt, et precipue reges et principes, qui4 magistros
et astrologos et alios® in hac arte doctos® de longin-
quis partibus sub suis” expensis vocari® faciunt?,
Ceterum® post Ejechiam regnauit Manasses, qui
Ysayam interfecit ; post quem regnauit Amon, et post
hunc Yosias!!, cuius temporibus prophetauit Jeremias ;
et in ipsis partibus®13 regnauit Joachim1t, in cuius * r.ipsias tem-
temporibus Nabuchodonosor et Caldei Jherusalem obse- :o:awx,.u i
derunt et destruxerunt et omnial4, prout dixerat Ysayas1s,
de Jherusalem1¢ in Babiloniam, que ah ealé distat per
quinquaginta dyetas!”, et!® Judeos captiuos adduxer-
unt*1?; et in hac captiuitate Daniel? de virginis partu * Babduzerunt
sub tipo ‘lapidis abscisi de monte sine manibus con-
scidencium®’ inter3? cetera prophetauit Judeis, dicens

Il.s  Historia Trium Regum — fragment edycji Hortsmanna

Zrodlo: Hortsmann: 217.

16 W odniesieniu do omawianego tu rekopisu HTK zob. np. obocznie funkcjonujace
zapisy ,Balaam’, ,Balaan”.
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Jeszcze ciekawszy przyktad odnajdziemy w drukowanej wersji
koloniskiego wydania Johanna Guldenschaffa z 1477 roku, ktére-
go egzemplarz przechowywany jest w Bawarskiej Bibliotece Na-
rodowej (Bayerische Staatsbibliothek) (online: 2 Inc. C.a. 629)
[zob. il. 6]. Czytamy tam:

Ceterum {Eoﬂ: opechiag reg

it mana esqmpfapa in
: tcr&atapoﬂqucmgnamtam

- mé-apoftbuncregnauitpo
fias cuius tepoib? gpletauit
Hheremias. aim ipfi ?abepoﬂbo
regnauit matbim-m cujus
poibusnabiichotonofora al | 11,6

Historia Trium Regum —

e ilerufalem obféerunt a be fragment wydania
&mmmﬁaomavafaamna ensche
mﬁma'oebemplo &’m‘lm ase Guldenschafta

Zrédlo: Guldenschaff: 3r.

Post quem regnavit Ammon et post hunc regnavit Iosias, cuius
temporibus prophetavit Ieremias et in ipsius temporibus regna-
vit Mathim, in cuius temporibus Nabuchodonosor et Chal-
daei Terusalem obsederunt et destruxerunt et omnia vasa et
ornamenta de templo domini et de domo regis, prout Isaias
praedixit, in Babylonia, quae a Ierusalem circa quinquaginta
diaetas distat et Iudaeos captivos duxerat et ibidem in captivi-
tate septuaginta annis permanserunt, quibus Ieremias propheta
misit et dedit librum legis domini et prophetias, ne oblivisce-
rentur, prout biblia testatur'’

Dostrzegamy tu wyraznie, ze ,m” na poczatku wyrazu jest
efektem bledu oka przy odczycie ,io” Te dwie litery w druku
mogly zla¢ si¢ w jedna litere, jak na zalaczonej ilustracji [zob. il. 6].
W przedstawionym tu egzemplarzu widaé nawet, ze ktos (czytel-
nik?) prébowal ,naprawi¢” recznie 6w zapis.

Fragment laciriskiego Zrédta w transkrypcji Marcina Locha udostepnionej na
stronie projektu Apocrypha.
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5.3. Rozmyslania dominikariskie, k. 106/16-19

Ikolejne miejsce, ktore moze budzi¢ niepokéj odbiorcy, zwlaszcza
ze zawiera odstepstwo od uznanego, kanonicznego, powtarzalne-
go ksztaltu fragmentu [zob. il. 7]:

s M /‘  ccallP o ar de
1.7 Rozmyslania dominikarskie — fotokopia

Zrédlo: Gérski, Kuraszkiewicz, wyd. i oprac. 1965: 106.

y wypelnylo szye pyszmo Izayasa proro{ka} mowyacz - obly-
cza - mego nyeothworzylem od polyczkvyaczych y plvyaczych

Iwypetnilo sie pismo Izajasza proroka mowiac: ,Oblicza mego
nie otworzytem od policzkujacych i plujacych”

Do Rozmyslati dominikaiskich brak jednolitego Zrodla w takim
ujeciu, jakie mozna wskaza¢ dla fragmentéw Rozmyslenia prze-
myskiego czy dla HTK. W tym wypadku jednak nie ma problemu
z identyfikacja: to przytoczenie sléw proroka Izajasza ze Starego
Testamentu - Iz 50,6:

corpus meum dedi percutientibus et genas meas vellentibus
faciem meam non averti ab increpantibus et conspuentibus

W wydaniu zamieszczonym na stronie projektu Apocrypha
[zob. Apocrypha] do wyrazu ,otworzylem” dodano note w tran-
skrypcji ,tak zam. odwrocitem”. Takie jest bowiem kanoniczne,
przyjmowane takze wspolczeénie, thumaczenie tego facinskiego
fragmentu. Brzmi ono réwniez bardziej sensownie: ,oblicza nie
odwrécilem” (niz: oblicza nie otworzytem). Warto wiec zastano-
wi¢ sig, jak mogto dojs¢ do tego ,btedu”

Pierwszym nasuwajacym si¢ wyjasnieniem jest zwyczajne po-
dobienstwo graficzne i brzmieniowe wyrazéw w jezyku polskim.
Mozliwe, ze autor dostepnej nam wersji tekstu podczas kopiowania

»Zle spojrzal” i wpisal niewlasciwe, lecz podobne stowo. Mégt tez
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cze$ciowo pamietac, jaki ksztalt powinno mieé proroctwo, i na tej
podstawie czgsciowo je odtworzy¢, wprowadzajac blad. By¢ moze
doszlo do swoistej kontaminacji z innym proroctwem z Ksiegi Iza-
jasza (53,7: ,[...] et non aperiet os suum”) 8, przytaczanym nieco
weczesniej w Rozmyslaniach dominikariskich (82/7-10):

O ktoremze wiedzeniu prorokowal Izajasz rzekac: ,Jako
owieczka pokorna wiedzion na zabicie, a ust swych nie otwo-
rzyl”.

Do ,pomylki” moglo dojé¢ juz na poziomie tekstu taciriskiego,
gdyz czasowniki oznaczajace ‘odwrdcic si¢’ oraz ‘otworzy¢” w for-
mie 1 sg. perf. sa bardzo podobne: averti, aperui — przy czym na-
lezy pamigta, ze gloske [u] czesto kreslono takze za pomocy lite-
ry ,v". Zapisy w tekscie tacinskim réwniez mogly zawiera¢ skréty
(np. na ,r”) bedace potencjalna przyczyna tego bledu:

an AV . =r, re, ra, ar. a.

1.8  Skroéty na,r” wrekopisach
$redniowiecznych

Zrédlo: Cappelli 2004: Xx1.

A moze zapis ten powstat wskutek czesciowej zbieznosci se-

mantycznej tacinskich wyrazéw?

averto — ‘odwraca¢, inaczej skierowa¢ w inng strong’;

aperto — ‘otworzy¢, odmykaé, wylamywaé, odkopywad)
3 z . 7 ¢ =z . b
odkry¢, obnazy¢), ‘czyni¢ widocznym’;

apertus —nieokryty, ‘widoczny’*®.

Proroctwo powt6rzone jest w Dziejach Apostolskich w odniesieniu do figury
Chrystusa: , [ ...] sic non aperuit os suum” (Dz 8,32).

Znaczenia wyrazoéw podajemy za Stownikiem lacifisko-polskim Kazimierza Kuma-
nieckiego [Kumaniecki, oprac. 1979]. Warto doda¢, ze wymowa v byla niegdys
wlacinie dwuwargowa, podobnie jak p czy b, co dodatkowo zblizato oba wyrazy
do siebie, tym razem na plaszczyZnie brzmieniowe;j.
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Jak wida¢, zaréwno averto, jak i aperto zawieraja w swoim zna-
czeniu pierwiastek ‘zakry¢’, ktory w proroctwie Izajasza aktualizu-
je sie w formach: ‘nie zastonil twarzy’, ‘nie odwrdcil si¢) ‘nie okryt
twarzy’ — ‘twarz byla wstawiona na obelgi i potwarze. By¢ moze
zatem nie ma tu zadnego ,bledu’, a nota od wydawcéw ,tak zam.”
jest niepotrzebna?

Nie potrafimy odpowiedzie¢ precyzyjnie na pytania postawio-
ne podczas analizy tego przyktadu. Mozemy spekulowa¢ i snu¢
domysly, bazujac na swoich kompetencjach i wiedzy, z nadzie-
ja, ze zblizaja nas one cho¢ odrobine do rozszyfrowania tajemnic

z przeszlosci.

. Whioski

Bledy jako zjawiska towarzyszace czlowiekowi od zawsze wymy-
kaja sie naszemu poznaniu. Wsp6lczesnych definicji terminu , blad”
odwotlujacych sie do kategorii intencjonalno$ci oraz normatywno-
$ci nie mozna wiec bezposrednio odnie$¢ do badan tekstéw daw-
nych, np. rekopiséw staropolskich, nad ktérymi sie pochylali$my.
Ajednak, cho¢ nie potrafimy natenczas jednoznacznie zdefiniowa¢
pojecia, ktére mialoby charakter terminu naukowego, bedacego za-
razem hiperonimem odnoszacym si¢ do caloksztaltu zjawisk intu-
icyjnie okre$lanych przez nas jako ,blad”, typujemy pewne miejsca
budzace nasz niepokdj. Jakimi zatem kryteriami kierujemy sie, wy-
odrebniajac materiat do badani i analiz? Odpowiedz na to pytanie
okazuje si¢ najtrudniejsza, a zarazem kluczowa.

Za kazdym razem, gdy wskazujemy miejsce potencjalnie za-
wierajace ,blad”, poréwnujemy cos do czegos: tekst polski do tacin-
skiego Zrédta; zapis wjednym polskim tekscie do zapiséw winnych
polskich tekstach; zapis w rekopisie do pewnego wycinka rzeczywi-
stosci jezykowej opisanego przez jezykoznawcdw na podstawie in-
nych tekstéw; zapis w tekscie do zapisu wwydaniu (wydaniach) itp.

W tym kontekscie znaczenia nabiera kategoria ,niepokoju” ba-
dacza wobec tekstu. Brak dostepu do intencji piszacego oraz usta-
lonych norm jezykowych sprawiaja, ze blad ujawnia sie nie tyle
w samym zapisie, ile w jego odbiorze. Jest zatem kategoria relatyw-
na, uwarunkowang kompetencjami, do§wiadczeniem i uwaznoscia
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badacza. To od tych czynnikéw w duzej mierze zalezy wskazanie
danego zapisu jako blednego, czasem — jak pokazaly przywotane

przyktady — zupelnie nieuzasadnione.
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Olga Ziotkowska, Marcin Kuzmicki

Errare humanum est — about the Category of “Error” in Medieval
Polish Manuscripts

Analysing the category of “error” in medieval Polish manuscripts, the au-
thors of the article question the usability of contemporary definitions and
typology of errors in the context of Old Polish source material. They ar-
gue that due to their specificity — multilingualism, the presence of Latin
sources, genological multilayering and formulaic nature - it is difficult
to determine clearly what is an error and what is a conscious stylistic de-
vice. The authors indicate that often an “error” is only an interpretation
of the contemporary researcher rather than an objective phenomenon.

Keywords: error; mistake; emendation; manuscript; editions of medie-
val text.
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Jana Kochanowskiego pt. Ortografia polska (2021), ktére powstato w ramach

programu Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego pod nazwg ,Narodowy
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oraz probleméw w zakresie wydawania tekstéw dawnych (np. Interpunk-
cja transkrypcji. Znad ,Rozmyslania przemyskiego”, 2014.). Byla wykonaw-
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Rysunki w §redniowiecznych rekopisach -
rekonesans

Sredniowieczne manuskrypty sa wytworami wielowymiarowymi,
zar6wno w warstwie materialowej, kompozycyjnej, tekstowej, jak
iikonograficznej. Jako filolodzy najczesciej koncentrujemy sie na
warstwie tekstowej. Analizujemy tekst gtéwny, marginalne komen-
tarze, wernakularne glosy starannie wkomponowane w interlinie

czy wreszcie odsylacze do innych autoréw i dziel, starajac sie od-
nalez¢ powigzania miedzy tymi odrebnymi czeéciami bedacymi

$wiadectwem dzialalno$ci wielu twdrcéw — autoréw, kopistéw, czy-
telnikow i wlascicieli. Poszukujemy §ladéw pierwotnego tekstu, po-
réwnujemy zachowane odpisy, odtwarzamy proces powstawania

poszczegolnych warstw tekstu, historie wedréwek manuskryptow,
ale nie zawsze dostrzegamy pomniejsze elementy, ktére réwniez
stanowig integralng cze$¢ owego tekstu. Doskonale zdajemy sobie

jednak sprawe z tego, ze proces wytwarzania §redniowiecznych re-
kopiséw obejmowal wiele etapéw, w ktérych uczestniczyli rozni

specjalisci. Oprocz pisarzy-kopistéw swéj wklad w powstawanie

kodeksu mieli rubrykatorzy, iluminatorzy czy introligatorzy | Ja-
bloniski, red. 1985: 70]. Pamigtamy, ze proces przepisywania nie za-
wsze odbywal sie w jednym skryptorium, nie wszystkie sktadki ko-
deksu musialy powsta¢ w tym samym czasie i w tym samym kraju.
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Ta wielowymiarowo$¢ sprawia, ze $redniowieczne manuskrypty
sa niezwyklymi przedmiotami badar, ujawniajacymi zaleznoéci
historyczne, kulturowe, ekonomiczne i spoteczno-obyczajowe.

W niniejszym artykule zwracam uwage na warstwe deko-
racyjno-ilustracyjna manuskryptéw. Zawarte w nich rysunki pel-
nity bowiem liczne funkcje: estetyczne, kompozycyjne, objasnia-
jace, mnemotechniczne, a zarazem odzwierciedlaly dziedzictwo
kulturowe, z ktérego wywodzil sie rysujacy. Warto doda¢, ze deko-
racje i miniatury czesto wskazuja na srodowisko, w ktérym mogt
powstaé oryginat badz jego kopiowany i przetwarzany duplikat.
Uwidaczniaja rézne etapy powstawania kodeksu i mogg pomoéc
ujawni¢ ingerencje poczynione przez pédzniejszych czytelnikéw.
W niewielkiej cze$ci badanych kodekséw na marginesach kart,
wyklejkach okladzin lub na kartach wzmacniajacych umieszczo-
no rysunki stanowigce odrebne historie, czesto jako wyraz emocji,
energii i kunsztu kopisty, iluminatora lub czytelnika. Nakreslone
szybkim ruchem twarze, kontury zwierzat lub zawile ksztalty to
jednak tylko préby piéra. Faktycznym dopelnieniem tekstow sa
ilustracje — obrazujace tre$¢ lub stanowiace samodzielne czesci
przygotowywanych dziel. Umieszczano je z uwagi na aktualne
potrzeby wladciciela rekopisu, panujaca mode czy chociazby ze
wzgledéw pragmatycznych’.

Podstawq materialow niniejszego artykulu staly si¢ x1v-ixv-
-wieczne rekopisy ze zbioréw Biblioteki Jagielloriskiej, udostepnio-
ne w Jagielloniskiej Bibliotece Cyfrowej*. Zalezalo mi przede wszyst-
kim na przebadaniu réznych typéw sredniowiecznych kodekséw,
dlatego do analizy wybratem teksty z trzech grup tematycznych:

1 Tardznorodno$¢ powinna zacheca¢ mediewistow i historykéw sztuki do szero-
kich badarj, jednak tak sie nie dzieje, stad pomysl na niniejszy artykut — aby pobu-
dzi¢ dyskusje wokol tego tematu.

2 Pierwotnym zamyslem bylo poréwnanie rekopisow zatytutowanych Opera medica
nalezacych do Biblioteki Jagielloniskiej, Biblioteki Uniwersyteckiej we Wrocla-
wiu oraz Biblioteki Narodowej. Pomyst ten musiat ulec modyfikacji z uwagi na
ograniczony czas, jakim dysponowalem, bardzo liczny zas6b rekopiséw z tej kate-
gorii oraz che¢ przebadania innych éredniowiecznych kodekséw. Tym samym
podstawe materialowq ograniczylem do 70 rekopiséw pochodzacych z jednej
biblioteki, poszerzylem takze zakres tematyczny o manuskrypty zatytutowane
Sermones oraz Opera varia.
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Opera medica, Opera varia oraz Sermones, cho¢ rownie ciekawymi
i zaslugujacymi na zbadanie sa: Opera astronomica, astrologica et
mathematica, Opera philosophica czy Breviaria. Rozpoczynajac ba-
dania, nie wiedzialem, czy charakter poszczegdlnych dziellub czas
ich powstania wplywaly naliczbe zamieszczonych w kodeksach ry-
sunkow; jako$¢ ilustracji albo ich tre$¢. Interesowalo mnie przede
wszystkim to, jak rysunki funkcjonowaly w danym kodeksie oraz
jak czesto mozna trafi¢ na szkice niepozostajace w bezposrednim
zwigzku z treécia rekopiséw. Z uwagi na odrebny charakter teks-
towy badanych dziet oczekiwalem, ze uda si¢ wyrézni¢ wlasciwe
dla poszczegdlnych rodzajow zapisek elementy ikonograficzne.
Okazalo si¢ jednak, ze we wszystkich badanych rekopisach zacho-
wania pisarsko-rubrykatorskie maja podobny charakter, tzn. doty-
cza przede wszystkim organizacji tekstu oraz jego treéci. Rysunki
niezwigzane bezposrednio z zawartoécig kodekséw stanowig na-
tomiast osobng, znacznie mniejsza grupe.

Zanim odwotam si¢ do konkretnych przykladéw, musze wy-
jasni¢, jak nalezy rozumied stosowany w artykule termin ,rysunek”
w odniesieniu do $redniowiecznych rekopiséw. Wspdlczesnie ,ry-
sunek” definiujemy jako ,obraz wykonany za pomoca kresek lub
uproszczonych ksztaltéw i form albo wzér naturalny lub naniesio-
ny przez czlowieka na jaka$ powierzchni¢” [wsjp]. Oba znaczenia
wydaja si¢ dobrze charakteryzowa¢ rysunki obecne w dawnych
pergaminowych i papierowych kodeksach, oczywicie jesli wiemy,
do ktérych elementdw si¢ odnosza. Powszechne rozumienie tego
terminu wiaze si¢ z obrazem lub jakim$ przedstawieniem. W kon-
tekécie dawnych ksiag powinni$my jednak poszerzyc¢ jego zakres
o wszelkie podkreslenia, ramki, klamry, wykresy, diagramy i innego
typu zdobienia, ktérych wspolczesnie nie uznajemy za elementy
dekoracyjne. W naszym odczuciu nie wplywaja one bowiem na
warto$¢ estetycznag ksigzki; w niektérych przypadkach moglyby
by¢ postrzegane nawet jako noéniki tresci lub elementy utrudnia-
jace recepcje tekstu.

Warto jeszcze raz zaznaczy¢, ze rysunki w sredniowiecznym ko-
deksie pelnily rézne funkcje. W badanych zrédtach najwazniejsza
byla funkcja pragmatyczna, zwiazana z uzytkowaniem manuskryp-
tow. Przejawiala sie ona poprzez strukturyzacje tekstow.
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Taka funkcje niewatpliwie pelnily dekoracje: ulatwialy poru-
szanie si¢ po kodeksie, wyznaczaty jego czesci, wskazywaly miejsca
wazne lub charakterystyczne. Do tej kategorii rysunkow zaliczymy
wszelkie miniatury, inicjaly, podkreélenia, ramki, czyli graficzne
elementy delimitacji tekstu umozliwiajace czytelnikowi orientacje
w strukturze danego dzieta i wystepujacych w nim podziatach. O ile
miniatury i bogato zdobione inicjaly byly juz przedmiotem szcze-
goélowych studiéw [ por. Ameisenowa 1958; Sniezyriska-Stolot 1992;
Karlowska-Kamzowa, Wetesko, Wiesiolowski 1993; Kartowska-
-Kamzowa 2001: 95-104; Snieiyr&ska-Stolot 2011: 87-92], o tyle
inne wymienione elementy pozostaja niedocenione. Notowane
s3 jedynie w katalogach bibliotecznych [zob. np. Wiodek, Zathey,
Zwiercan, oprac. 1980]%, cho¢ i tu pod mianem podkreslen kryja
sie linie proste, narysowane przez pisarza tym samym atramentem
co tekst, lub linie kolorowe (najczeéciej czerwone lub niebieskie),
ozdobne, wybiegajace na marginesy kart, a takze wszelkiego ro-
dzaju ramki i klamry. Przyklady takich zdobieni odnajdujemy we
wszystkich trzech typach badanych tekstéw. Nie sa przypisane
do konkretnych dziel, jednak mimo to na przestrzeni kolejnych
dekad xv wieku mozna zauwazy¢ ich odmienng ewolucje. Pier-
wotnie podkreslenia byly wyréznikami waznych miejsc, np. po-
czatkow rozdzialéw, wyliczen, cytatéw, stad ich niewielka liczba.
Z biegiem czasu jednak funkcja podkreslen sie zmieniala, zaczely
pojawiad sie coraz cze$ciej w odmiennych rolach. Byly juz nie tylko
wyznacznikami eksponowanych strukturalnie miejsc w tekscie, ale
takze elementami dekoracyjnymi, szczegdlnie w kazaniach. Coraz
liczniej przywolywane cytaty biblijne oraz odniesienia do Ojcéw
Kosciola iinnych autorytetow sprawily, ze podrubrykowanych wy-
réznien bylo coraz wiecej. Dodatkowo zaczeto podkresla¢ miejsca
wazne z uwagi na przekazywang nauke, np. zadawane w kazaniach
pytaniaiodpowiedzi. Znajdujemy wiec rekopisy, w ktorych kazdy
wiersz na stronie zawiera rubrykowanie.

Podkreglenia wykonane bragzowym lub czarnym atramen-
tem odslaniaja etapy pracy z tekstem. Uwidaczniajq si¢ wéwczas

3 Zwlaszcza odpowiednie czgéci opisdw manuskryptow zatytulowane Scriptura et
ornamenta.
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miejsca wazne dla pisarza i czytelnika. Bardzo czesto przy tego typu
wyréznieniach réwnolegle do nich na marginesach kart pojawiaja
sie odsylacze tekstowe, niekiedy réwniez podkreslone.
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IL.1 Przyklad wyréznien sygnalizujacych kole]ne czescei tekstu
Zrodto: By nr 760, k. 2r.

Il.2 Fragment karty z licznymi wyréznieniami sygnalizujacymi na-
wigzania do réznych fragmentéw Biblii

Zrodlo: By nr1488, k. 7v.

IL.3  Przyklad wyrézniania w tekécie miejsc waznych wraz z odsyta-

czami marginalnymi

Zrédlo: By nr 1383, k. 134r.
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Nie byt to jedyny sposéb wskazywania waznych czeéci
tekstu. Te sama funkcje pelnily ramki czy obrysowania, ktére
pierwotnie mogty by¢ podkreéleniami z jednym zagietym bo-
kiem [zob. il. 3]. W ten sposéb wydzielano zaréwno wigksze par-
tie tekstu, np. poczatki rozdzialéw, akapitéw, jak i miejsca, ktore
wymagaly komentarza.

c&:ﬁﬁ@ ,

1.4  Przyklad obramowania tytutu rozdziatu

Zrédlo: By nr 2032, k. 1201

@m@mm@m 87 |

I.s  Przyktad zastosowania ramki w celu wyréznienia fragmentu
tekstu skomentowanego na marginesie

Zrédlo: By nr 1356, k. 138r.

Zdarzalo sig, ze na dolnym marginesie ramkami dekorowano
numery skfadek, pojedyncze lub zgrupowane wyrazy, ktére pelnily
funkcje kustoszy, tzn. zapowiadaly, jaki wyraz lub wyrazy rozpo-
czynaja kolejng skladke.

Jeszcze innym sposobem wyrdzniania czeéci tekstu sa margi-
nalne lub wewnatrztekstowe klamry. Najcze$ciej wydzielaly aka-
pity po paragrafie lub fragmenty tekstu, ktére w sposéb szczegdlny
zainteresowaly pisarza-kopiste lub pézniejszego czytelnika. Mogly
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I.6 Przyktady obrysowania ramka numeru skladki. W ostatnim

przykladzie ramka z numerem sktadki oraz kustosz tekstowy

=
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Zrédlo: By nr 190, k. 32v, 96v, 112v.

I.7  Przyklady ozdobnych kustoszy

Zrodlo: By nr 782, k. 30, 50V, 100V, 239V.

réwniez pelni¢ funkcje wewnatrztekstowego wykresu, ktory spaja
omawiane w tekscie pojecia, przedstawia zaleznosci lub gromadzi
i wylicza np. jakie$ pojecia, zjawiska, cechy. Przyklady takich zdo-
bien odnajdujemy m.in. w rekopisach By nr 1271, 1357, 1383, 1386. Po-
wstawaly na réznych etapach opracowywania manuskryptu. Jedne
byly rysowane przez piszacego, inne przez rubrykatora, a jeszcze
inne przez czytelnikéw. Niekiedy przybieraly ciekawe ksztalty lub
zawieraly dodatkowe raczki wskazujace.
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1.8  Przyklady ramek marginalnych i wewnatrztekstowych
Zrédlo: By nry 815, k. 40, 1271, k. 26v, 1386, k. 12v.

Na marginesach posréd objasniert mozna odnalez¢ bardzo
rozpowszechniony i zréznicowany pod wzgledem artystycznym
element dekoracyjny — raczki z wysunietym palcem, tzw. manicu-
la (od fac. maniculum ‘mala raczka’). Kieruja one uwage czytelni-
ka na jaki$ fragment tekstu lub komentarz*. Moga by¢ zwrécone

4 Wiecejna ten temat w ksigzce Ciemne typki. Sekretne Zycie znakéw typograficznych
[Houston 2020].
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zaréwno do wnetrza karty, w kierunku tekstu gtéwnego, jak i na
zewnatrz, w kierunku komentarzy. Manikutly wystepuja w réz-
nych postaciach — od uproszczonych schematéw dioni, czy nawet
pojedynczych palcéw, po wyrafinowane rysunki przedramion, na
ktorych uwidaczniaj sie szczegély ubioru, takie jak mankiety czy
wzdr rekawa. W polskiej literaturze przedmiotu brak syntetycznych
opracowan na temat tych wyobrazen, cho¢ po ksztalcie manikut
mozna rozpozna¢ sredniowiecznego pisarza, kopiste czy wskazaé
locum scribendi®.
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I.g  Przyktady manikut

Zrédto: By nry 782, k. 321v, 192, k. 2261, 1298, k. 154V, 551, k. 14v, 1488, k. 160v,

2032, k. 21r.

W rekopisie BJ nr 1383 w kilku miejscach zamiast tradycyjnych
raczek pojawit sie rysunek twarzy z wydluzonym nosem, ktéry
wskazuje komentowane miejsce w tekécie, cho¢ moja interpretacja
by¢ moze wymaga korekty z uwagi na nietypowy schemat twarzy
i skojarzenia ze stonicem i ksiezycem. Bylby to wowczas promien,
a nie nos. Jeszcze innym przykladem jest wizerunek pochodzacy
z rekopisu BJ nr 1383, k. 2601, ktorego nie potrafie doprecyzowaé —
by¢ moze jest to uproszczony rysunek reki z mankietem. W rekopi-
sie By nr 1356, k. 1051 do tradycyjnej raczki kto§ dorysowywal posta¢,
co jest bardzo interesujace ze wzgledu na szczegdly naszkicowane-
go ubioru, w ktérym wyrdzniajg sie koturny butéw czy falbanka
lub koronka u dotu szaty.

5 W literaturze europejskiej cze$¢ badan poswiecona jest wylacznie manikutom
[por. Sherman 2008], jednak w Polsce wskaznikami tymi nie zajmowalo si¢ wiele
0s6b. Prowadzono badania skierowane na rozpoznawanie dziet konkretnego
autora, m.in. analizowano pozostawione przez niego symbole [por. Kowalczyk
1966: 59-66; Olszaniec 2015: 137-149]. Za konsultacje w sprawie polskich publi-
kacji na ten temat dzigkuje Panu mgr. Zdzistawowi Koczarskiemu.
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Il.i1o  Przyktady wskaznikéw odmiennych od typowego maniculum

Zrédlo: By nry 1383, k. 1221, 2841, 260r, 1356, k. 105

Na poczatku tej czeéci artykulu wspomniatem o inicjatach i mi-
niaturach, ktére ze wzgledu na atrakcyjnos$¢ wyobrazen i bogata
dekoracje byly najczestszymi obiektami badan. Umieszczano je na
pierwszych kartach kodekséw oraz zdobiono nimi poczatki kolej-
nych rozdziatéw. W badanych rekopisach uwidacznia sie tenden-
cja do redukowania liczby miniatur lub ograniczania ich wielkosci
w kolejnych czeéciach kodekséw. Moglo to wynikac z ograniczen
finansowych wlasciciela rekopisu, cho¢ nie mozna tez wykluczyg,
ze liczba dekoracji zostata odwzorowana zgodnie z oryginalem,
z ktorego kopiowano tekst. Piekno i kunszt miniatur oraz liter ini-
cjalnych z pewnoécia przykuwajg uwage kazdego czytelnika, jed-
nak w rekopisach uzytkowych, ktére byly podstawa niniejszych
badan, nie sa one reprezentowane w sposob szczegoélny. Miniatu-
ry wystepuja tylko w manuskryptach zawierajacych Opera medica.
Sato r(;kopisy BJ nr 780, 815, 816, 828.

Zdecydowanie czesciej mozna natrafi¢ w kodeksach na kolo-
rowe inicjaly, ktore zdobia m.in. rekopisy By nr 783, 828, 1401, 1405,
1488, cho¢ i pozostale z badanych Zrddet skrywaja rozbudowane
inicjaly rysowane rubra lub brazowym atramentem, np. B nr 491,
1389, 1401. Niektdre pozostaly niedokoriczone, cho¢ przygotowy-
wano je pod kolorowanie, co $wiadczy o problemach finansowych
posiadacza kodeksu. W tym kontekscie uwage zwraca rekopis BJ
nr 828, w ktérym inicjaly oraz miniatury malowane byty unikato-
wymi wowczas barwami o pastelowych odcieniach, co czyni te
dekoracje jeszcze bardziej interesujacymi.

Zamieszczone powyzej przyklady miniatur swymi przed-
stawieniami nawigzuja do treéci dziel, w ktérych je nama-
lowano. Tym samym lacza w sobie funkcje delimitacyjna,



74 MARIUSZ LENCZUK

€9

’ g kT |
"R = :
= B e Mgefhoms v

Przyktady miniatur w badanych rekopisach

I.u
Zrédto: By nry 780, k. 111, 816, k. 241, 96T, 828, k. 47r.

IL12  Przyklady inicjaléw w badanych rekopisach

Zrédlo: By nry 491, s. 41, 828, k. 27v, 1401, 5. 1, 1405, k. 131, 1488, k. 1.

zwigzang z ustrukturyzowaniem tekstu, oraz funkcje dekoracyj-
na i wyobrazeniowo-komentujacg, ktérych celem bylo zilustro-
wanie tekstu. Najwyrazniej wida¢ to tam, gdzie obok miniatury
dodano tytul rozdziatu. Przykladowo w zamieszczonej powyzej
miniaturze z rekopisu BJ nr 816 na k. 96r dostrzegamy pochylona
nad ksiega posta¢, ktora trzyma przed soba uniesiona kolbe. Kolor
naczynia, czy tez jego zawartoéci, jest zlotozielony. W zrozumie-
niu obrazka pomaga nam zapisany rubrg tytul Signa discretiua de
vrinis. Dzieki temu wiemy, co znajduje sie w kolbie. Podobnie jest
w innych miejscach tego kodeksu, np. na k. 24r widnieje przedsta-
wienie trzech oséb lezacych pod przykryciem, nad ktérymi stoi
dwoch lekarzy. Napis nad tekstem Incipit liber februm Ysaac uzu-
pelnia informacje o stanie lezacych, ktérzy najprawdopodobniej
mieli goraczke. Tego typu ilustracyjne dopowiadanie zdarzato sie
rzadko w badanych rekopisach.

Z omawianego schematu wylamuja sie kodeksy mieszczace
Opera medica. To wlasnie w nich czesciej niz w pozostalych ba-
danych manuskryptach spotykamy rysunki piérem. Dekoracje
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nawiazuja do przedstawianej tresci. Czesto zawierajg dodatkowo
jedno- lub dwuwyrazowy komentarz, ktéry odsyla czytelnika do
okreslonego miejsca w teksécie gléwnym, bedacego podstawy ilu-
stracji. W przywolywanym juz rekopisie BJ nr 815 zawierajacym
na k. 12v-108v dzielo Galena Ars parva takich odrecznych rysun-
kéw jest kilkadziesiat. Sg bardzo male, mierzg zaledwie 2—3 cm
i umieszczone sa zwykle na marginesach. Czeé¢ z nich to komen-
tarze tekstowe obrysowane ksztaltami przypominajacymi wspél-
czesne dymki z komikséw, do ktérych dodano glowe méwiacego,
inne ilustrujg omawiane tresci, a jeszcze inne jedynie do nich na-
wiazuja. Przykladowo na k. 66v, w czesci omawiajacej zalezno$ci
miedzy stanem psychicznym, emocjami a stosunkiem plciowym,
na lewym marginesie pisarz narysowal kopulujaca pare; fragment
na k. 89v opisujacy skutki zalegania nadmiaru jedzenia w zoladku
zilustrowal wymiotujaca glows, a na k. 1021, w czesci opisujacej
upuszczanie krwi dodal zaréwno reke z tryskajaca krwig, jak i le-

karza trzymajacego narzedzia.

b

U0
bl

Il.13  Rysunki przedstawiajace tre$¢ dziela
Zrodlo: By nr 815, k. 44v, 66, 89v, 102r.

Tego typu male obrazki mozna odnalez¢ réwniez w innych re-
kopisach, jednak jest ich mniej i nie s3 tak kunsztowne. W kodeksie
BJ nr 551, zawierajacym tablice astronomiczne do obliczania pozycji
Storica, Ksiezyca i planet, tzw. Tabulae Alphonsinae, na marginesach
kart, tak atramentem tekstu gtéwnego, jak i rubra, dorysowywano
ilustracje nawiazujace prawdopodobnie do polozenia poszczegél-
nych planet. Oprécz nich na k. 20v rubrykator zamiescit wizerunek
nieznanej postaci — by¢ moze autoportret.

W innym kodeksie, BJ nr 793, zawierajacym odpis rozpo-
wszechnionego w $redniowieczu podrecznika arabskiej magii,
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Il.14 Rysunkiw Tabulae Alphoisnae

Zrédlo: By nr 551, k. 171, 18, 201, 20V.

tzw. Picatrix, na k. 18or odnajdujemy malo udane rysunki wyko-
nane przez pisarza-kopiste, sporzadzone brazowym atramentem,
wypelnione rubra. Sa to spersonifikowane przedstawienia pierw-
szych dekanéw znaku zodiakalnego Byka wedle prastarej tradycji
egipskiej [Ameisenowa 1958: 181].
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IL1s Przedstawienie dekanéw zodiakalnego Byka

Zrédto: By nr 793, k. 180r.

W dalszej czesci kodeksu, na k. 189v-192r1, zamieszczono znacz-
nie ciekawsze rysunki — wykonane przez iluminatora, podkoloro-
wane farbami wodnymi. Na k. 192r-197r s3 to juz jednak niedo-
koriczone szkice wyobrazajace spersonifikowane planety i dekany.
Ilustracje nawiazuja do tres¢ podrecznika magii, w ktérym opisano
béstwa planetarne posiadajace cechy ludzkie i zwierzece.

Tak kunsztownych ilustracji nie zawiera zaden z pozostalych
badanych kodekséw. Mozna jednak w nich trafi¢ na inne rysunki,
stanowiace pod wzgledem tre$ciowym zamkniete caloéci. Do ta-
kich zaliczymy z pewnoscia wszelkiego rodzaju drzewa zycia czy
powinowactwa, wykresy mnemotechniczne w postaci konturéw
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I.16 Wyobrazenia planet i dekandéw — pokolorowane oraz szkice

Zrédto: By nr 793, k. 1901, 192r.

dfoni z wypisanymi na palcach tre$ciami do latwiejszego zapamie-
tywania oraz diagramy i wykresy. Umieszczano je miedzy kazania-
mi, traktatami, na wyklejkach czy na wolnych kartach — z uwagina
ich przydatno$¢, panujaca mode lub zainteresowania wiadciciela
kodeksu. Przyktady takich rysunkéw odnajdujemy m.in. w reko-
pisach By nry 301, 1297, Przyb. 140/51.

Il.17  Przyklady rysunkéw stanowigcych pod wzgledem tresciowym
zamkniete calo$ci. Od lewej: Arbor consanguineitatis, Arbor
vitiorum, Maus chiromantiae

Zrédlo: By nr 301, s. 678; BJ nr 1297, wyklejka przéd; By ss1, k. 117r.

Diagramy i wykresy kolowe mogly nawiazywa¢ do okalajacego
je tekstu lub stanowi¢ samodzielng cato$¢é. W przywoltanym powy-
zej rekopisie By nr 301 nas. 678 narysowano drzewo pokrewieristwa,
ktérego poszczegdlne komorki zostaly opisane po lacinie. Dziesig¢
stron dalej, tuz pod traktatem o pokrewiernistwie, pojawia sie dia-
gram zaleznoéci pierwszego rodzaju pokrewienstwa. Na kolejnej
stronie widnieje takie samo drzewo pokrewienstwa jak na s. 678,
ale z objasnieniami w jezyku niemieckim. Dodatkowo powtdrzony
jest diagram w jezyku niemieckim, co §wiadczy o pragmatycznym
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IL.18  Przyktadowe wykresy pokrewieristwa
Zrédlo: By nr 301, s. 688, 690.

podejsciu piszacego do ilustracji. Pod tymi elementami naryso-
wano kolejne dwa wykresy zaleznoéci pokrewieristwa wynikaja-
cez duchaiprawa, ale nie przetlumaczono ich na jezyk niemiecki.

W badanych kodeksach o wiele cze$ciej natrafia sie na wykre-
sy objaéniajace jakie$ pojecia czy zaleznosci, a wiec wizualizujace
tredci zawarte w tekécie gléwnym. To elementy interesujace pod
wzgledem graficznym i wielko$ciowym. Moga zajmowa¢ niewielki
fragment marginesu albo pokrywa¢ calg strong kodeksu.

Ostatnig kategorie rysunkéw, ktéra wymienilem na poczatku
artykutu, nalezy laczy¢ nie tyle z trescig czy tez segmentacja teks-
tow, ile raczej z wyrazem pisarskiej ekspresji i nastroju. Tego typu
ilustracje bezpo$rednio wiazg si¢ z narzedziami pisarza-kopisty,
a wiec z nieodlgcznymi pidrem i nozem. Sg to tzw. proba calami,
czyli proby piéra. Wykonywano je w celu dopasowania i rozpisania
piodra po jego docieciu, aby unikna¢ fragmentéw o niejednolitym
dukcie w tekécie gléwnym. Do takich prob kopisci najczedciej wy-
korzystywali pojedyncze karty; notowali na nich te same wyrazy,
poczatki modlitw, a czasem ¢wiczyli reke w kresleniu ozdobnikéw,
ktorymi dekorowali inicjaly. Karty te stuzyly pozniej do wzmocnie-
nia kodekséw. Bywalo, ze préby pidra pisarz wykonywal na bieza-
co, na marginesie wypelnianej karty. W tym wypadku ze wzgledu
na ograniczong przestrzen proba calami polegata na wielokrotnym
kre$leniu linii, ktére z kazdym kolejnym pociagnigciem stawaly sie
coraz cienisze. Wlasnie tak przygotowywano piéro do dalszej pra-
cy. Przyklady tego typu praktyk odnajdujemy m.in. w rekopisach
BJ nry 192, 1383, 1401. Swoje pidra rozpisywali na nich zaréwno
pisarze-kopisci, jak i rubrykatorzy.
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Na marginesach kart natrafia si¢ réwniez na szkice twarzy, kon-
tury zwierzat, nieokreslone ksztalty. Moga one swiadczy¢ zaréwno
o rozpisywaniu piora, jak i o znuzeniu piszacego czy jego artystycz-
nej checi do przyozdobienia kodeksu. Najczesciej ilustracje takie
nie wiaza sie z treécia tekstu gtéwnego, stanowig jednak element

dekoracyjny, ktérego nie sposdb pominac.

Il.1g  Préby pidrawykonane na osobnych kartach oraz na marginesach

Zrédto: By nry 192, k. 1r, 1401, k. 11v, 192, k. 47, 281

Podsumowujac przeglad wybranych zdobien w §redniowiecznych
kodeksach, chcialbym zaznaczy¢, ze zaledwie pobiezne przekartko-
wanie XIv- i Xxv-wiecznych manuskryptéw umozliwilo identyfika-
cje kilkuset obiektéw ilustracyjno-dekoracyjnych, ktore nalezaloby
szczegolowo opisa¢, uwzgledniajac zaréwno Polskie, jak i europej-
skie tto kulturowe. Powtarzajace sie wielokrotnie w roznych teks-
tach dekoracyjne inicjaly jednoznacznie wskazuja na panujace w
okreslonych przedziatach czasowych mody, co moze przyczynic
sie do poglebienia obecnej wiedzy kodykologicznej. Z kolei bada-
nia nad manikutami powinny, cho¢by w ograniczonym zakresie,
pomoc w identyfikacji rak pisarskich. Bogactwo materiatéw, kto-
re czekaja na opracowanie, moze przytlaczaé, jednak bez ich synte-
tycznego opisu filologiczna analiza tekstu wydaje sie niekompletna.
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Mariusz Lenczuk

Drawings in Medieval Manuscripts — a Reconnaissance

The aim of the article is to draw the readers’ attention to the decorative and
illustrative elements present in almost all medieval manuscripts. Based on
the example of three groups of codices: Opera medica, Opera varia, Sermones,
the author analyses the drawings collected for a few dozens of manuscripts
found in the Jagiellonian Library. Since contemporary subject literature
does not include an appropriate scientific research that would characterise
and classify such elements of medieval codices, the author describes them
in the pragmatic context, especially in relation to the ways of organising the
text and commenting on its content. The decorative and illustrative layer
is yet to be comprehensively analysed, but the reconnaissance shows how
vast in terms of quantity and how rich in forms it is.

Keywords: drawings; decorative and illustrative elements; the pragmatics
of illustration; medieval manuscripts.
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Deptuchowej), Stowo — pismo — sacrum. Cztery studia z dziejow kultury re-
ligijnej w Polsce péznego sredniowiecza (2020; wraz z Krzysztofem Bracha),
oraz studiéw z zakresu historii jezyka i leksykografii: Z bada# nad staropol-
skq fleksjq (2024; pod red. nauk. Ewy Deptuchowej), Stownik staropolski. Su-
plement cz. 11 (2025; pod red. nauk. Ewy Deptuchowej), Stownik staropolski.
Suplement cz. 1 (verba absentia) (2014; pod red. nauk. Ewy Deptuchowej).
Jest réwniez autorem bazy on-line Pigtnastowieczne przeklady Nowego Te-
stamentu — elektroniczna konkordancja staropolska. Internetowa baza danych
oraz wspolautorem Bazy leksykalnej Sredniowiecznej polszczyzny i Rozariu-
szy z polskimi glosami. Bral udzial w wielu projektach badawczych poswie-
conych odczytywaniu rekopiséw i edycji tekstow dawnych.
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Sztuka Wschodu czy Zachodu?
Typografia xvii-wiecznych kresowych drukow
dziet Lazarza Baranowicza*

Analizy poréwnawcze drukéw dawnych sa niekiedy jedyng meto-
da odtworzenia zasobu typograficznego, a zarazem proba rekon-
strukeji sposobu pracy dawnych zeceréw. Zawieruchy wojenne
i uptyw lat usunely najmniejsze materialne $lady: nie zachowaty
si¢ wzorniki, cenniki, maszyny czy czcionki. Swiadectwem dziatal-
noéci niektorych oficyn pozostaly rozproszone i uszkodzone druki,
ktére przetrwaty, czasem we fragmentach, w réznych bibliotekach
iarchiwach. Typograficzny ksztalt tych artefaktéw moze, z pozoru,
mowié niewiele: ujawnia¢ pewne potknigcia prowincjonalnego
warsztatu, stopien zuzycia materiatu zecerskiego lub nieporadne
proby radzenia sobie z wigkszymi wyzwaniami typograficznymi
w skromnych ramach posiadanych czcionek i ozdobnikéw. Jed-
nak szersze spojrzenie, spojrzenie pozbawione dzisiejszej perspek-
tywy uformowanej przez przedwojenny modernizm, dazacy do
oczyszczenia drukéw z wszystkiego, co ,naddane” i ,niepotrzebne”

Artykut jest rezultatem badan prowadzonych w ramach grantu Narodowego
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w procesie komunikacji', spojrzenie uwzgledniajace inne pojecie

estetyki, $wiadome zmian zachodzacych przez wieki i osadzone

w szerokim kontekscie kulturowym, moze na podstawie tych oca-
lonych drukéw pomoéc uchwyci¢ specyfike kultury materialne;j

danego czasu i miejsca. Dokladne badanie pozwala ukaza¢, wjaki

spos6b niezwykly splot narodéw, kultur i religii ksztaltowat druki

kresowe, wplywajac na ich unikatowos¢.

1. Styk Wschodu i Zachodu

Tereny Hetmanatu® w drugiej polowie wieku xv1I s3 miejscem
styku dwéch kultur: Wschodu i Zachodu®. Wida¢ to wyraznie
w mentalnosci ludzi kultury tego czasu — czesto wyksztatconych
na Zachodzie i postugujacych sie w zwigzku z tym, podobnie jak
humanisci zachodni, tacing jako jezykiem literackim. Ludzie ci
réwnie czesto posiltkuja sie jednak polszczyzna, uznajac ja zapew-
ne za jezyk bardziej wyrobiony i sprawny niz ich jezyk rodzimy*.
Zazwyczaj s3 oni wyznawcami prawostawia i znaja doskonale pro-
sta mowe — uzywaja jej na co dzien.

To przenikanie si¢ dwéch kregéw cywilizacyjnych widoczne
jest szczegolnie w kulturze ksigzki, ktora taczy cechy zachodnie,
takie jak wykorzystywanie jezyka polskiego, alfabetu lacinskiego,
stosowanie europejskich ozdobnikéw, oraz wplywy wschodnie,
jakim podlegaja m.in. ilustracje ksigzkowe nawigzujace do sztuki
ruskiej, a zwlaszcza, jak to bywa w przypadku drukéw religijnych,
sztuki ikony. W typografii takie zestawienie daje niezwykly efekt.

1 Modernisci postulowali funkcjonalne podejécie do projektu, niekiedy odrzu-
cajac zupelnie ornament i ograniczajac $rodki wyrazu. W ich pojeciu ksigzka
dawna i X1X-wieczna cechowatla si¢ przerostem formy. Dzisiejsze pojecie este-
tyki w dizajnie bardzo czesto opiera sie na tych modernistycznych zalozeniach,
co moze znieksztalca¢ odbior dawnego projektu ksigzki.

> Hetmaniszczyzna (ukr. lemomanujuna) zw. Wojskiem Zaporoskim (1649-1764) —
w okresie Rzeczypospolitej Obojga Narodéw system autonomicznych rzadéw
terytorialnych w Ukrainie Naddnieprzanskiej [zob. Jakowenko 2011].

3 O problemach polityczno-etniczno-jezykowych pisat juz Rostystaw Radyszew-
skyj [1996: s-24].

4 Istnieje problem z nazewnictwem jezyka xvir-wiecznej Ukrainy Naddnieprzan-
skiej; najczedciej spotyka sie okre$lenie prosta ruska mowa.
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Czestokro¢ w tej samej drukarni wydawane byly druki taciniskie
i cyrylickie, co moze §wiadczy¢ o tym, ze jej pracownicy sprawnie
postugiwali si¢ obydwoma alfabetami i sktadali w obu jezykach, badz
tez o tym, ze byli wyspecjalizowani w skladzie tekstéw okre$lonego
rodzaju. Co ciekawe, kazdy z tych typow drukéw (facinskich i cyry-
lickich) faczyt sie z odpowiednim typem dekoracji. To rozréznienie
stylow jest dos¢ interesujace ze wzgledu na specyfike drukéw cyry-
lickich, zachowujacych w swym skfadzie tradycje rekopi$émienne.
Dotyczy to nie tylko typu pisma: czcionki cyrylickie bardzo dtugo
utrzymywaly klasyczny dukt cyrylicy reprezentowany przez pét-
ustaw, a takze swoiste ksztalty tytulariow. Co wiecej, mimo reformy
Piotra 1, ktory osobiscie zaangazowal si¢ we wprowadzenie nowego
kroju pisma nawigzujacego do prostoty alfabetu tacinskiego, to wias-
nie w drukach religijnych tradycja ta przetrwata najdluzej. Warto
o tym pamieta¢, w sztuce ksigzki tradycja jest bowiem czynnikiem
bardzo silnym, trudnym do odgérnego wyeliminowania, szczegél-
nie wprzypadku ksigzek zwigzanych z tak skrystalizowang dziedzing
zycia spolecznego, jak religia, a zwlaszcza liturgia®. Wlasnie dlate-
go druki cyrylickie maja bliski zwiazek takze z tradycyjnym malar-
stwem religijnym. Ryciny uzupelniajace, lub wreczilustrujace druki
religijne (czasem takze o innej tematyce), zwykle nie odbiegaja sty-
listycznie i tematycznie od klasycznej ikony ruskiej. Nalezy przy tym
zaznaczy¢, ze to oddzialywanie bylo obustronne [ Deluga 2000: 150].

Oscylacje pomiedzy Wschodem i Zachodem dostrzec moz-
na réwniez w tworczos$ci bazarza Baranowicza — autora piszacego
w dwoch jezykach i wydajacego swoje dziela w szacie graficznej
czerpiacej z tradycji obu kultur. Widaé przy tym pewna zalezno$¢:
niektdre rozwigzania typograficzne byly wyraznie preferowane
w drukach polskojezycznych, a inne mozna uznad raczej za typowe

Forma ksigzki drukowanej rozwijala si¢ na kanwie weze$niejszych wzoréw rekopi-
$miennych, ktdre stopniowo ewoluowaly w kierunku nowocze$niejszych rozwia-
zan. Najdluzej te klasyczna posta¢ zachowywaly druki religijne, zwlaszcza litur-
giczne, co wida¢ m.in. w réznych obrzadkach chrzeécijariskich. Katolickie ksiegi
liturgiczne byly do$¢ dlugo wytwarzane recznie, mimo wprowadzenia druku,
aich drukowane wersje zachowywaly uktad i dekoracje rodem ze $redniowiecza
(np. motyw ukrzyzowania w mszalach). Réwniez cerkiewne druki liturgiczne
zachowaly uklad, dekoracje, a nawet pismo nasladujace ksiegi rekopiémienne.
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dla kregu ksiazki cyrylickiej, cho¢ oczywiscie zdarzajq sie dziela
laczace obydwie estetyki.

2. Baranowicz jako czlowiek, duchowny i pisarz

Lazarz Baranowicz (ur. 1616 lub 1620) [zob. Kopso 2015: 679
686] pochodzit z Matej Rusi. Ksztalcit sie w Kijowie, a nastepnie

na polskich uczelniach (kolegia jezuickie w Wilnie i Kaliszu®).
W latach 40. xvi1 stulecia byl mentorem w Akademii Kijowskiej,
a w roku 1650 zostal rektorem kolegium i ihumenem kijowskiego

klasztoru brackiego. W 1651 roku opuscit kolegium i przebywal

w klasztorach: kijowsko-kirytowskim, kupiatyckim i diatlowickim,
zachowujac tytul ihumena’. W trudnym politycznie czasie wojen

Chmielnickiego odgrywal do$¢ istotna role polityczng. Przewodni-
czyl m.in. wyborowi nowego metropolity kijowskiego po $émierci

Sylwestra Kossowa (1657), starajac si¢ przy tym utrzymac krucha
réwnowage miedzy podporzadkowaniem duchowienistwa malo-
ruskiego patriarsze moskiewskiemu a zachowaniem niezaleznosci

stanu duchownego [11434Pb (Bapanosus) 1914: 40-43].

W tymze roku 1657 Baranowicz zostal wy$wiecony na biskupa
czernihowskiego przez Gedeona, metropolite suczewskiego, a na-
stepnie otrzymal od metropolity kijowskiego Kossowa dokument
upowazniajacy do objecia metropolii. Badacze interpretuja to jako
$wiadoma decyzje: w obliczu choroby Kossowa (ktéra wkrétce
okazala sie $miertelna) Baranowicz zwrdcit sie do Gedeona, by
nie przyjmowaé $wiecen z rak patriarchy moskiewskiego [Bara-
nowicz Lazarz (haslo) 193s: 18].

Ostatecznie na biskupa kijowskiego wybrano Dionizego Ba-
tabana, biskupa tuckiego, ktéry po ugodzie hadziackiej poddal sie
krolowi polskiemu. Baranowicz byl raczej zwolennikiem Moskwy —
zostal nawet mianowany na administratora metropolii kijowskiej.
Eudzil sig, ze car pozwoli na elekcje i wySwiecenie metropolity

6 Ksztalcenie w szkotach jezuickich byto staly praktyka; z tego modelu edukacji
korzystali takze inni: Symeon Polocki, Stefan Jaworski, Teofan Prokopowicz czy
Bartaam Jasiniski [zob. Euzny 1984: 57].

7 Biogram autorstwa Larysy Dovgiej, w druku.
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przez patriarche konstantynopolskiego, ale szybko si¢ rozczaro-
wal: Moskwa zazadala, by metropolia kijowska poddata si¢ carowi,
a administratorem zostat biskup mécistawski Metody.

Pézniej Baranowicz uprawial polityke calkowitej uleglosci
wobec cara: bral udzial w sadzie nad Nikonem w czasie synodu
moskiewskiego w 1663 roku (podpisat akt ekskomuniki), pono¢
zabiegal tez o podniesienie biskupstwa czernihowskiego do rangi
arcybiskupstwa — z nadzieja, ze bedzie ono zaleze¢ od patriarchy
carogrodzkiego, a nie moskiewskiego. I cho¢ rzeczywiscie tak sig
stalo, powrécit niezadowolony, a ze wzgledu na swa polityczna
slabo$¢ nie odgrywal juz znaczacej roli w rozgrywkach miedzy
Kozakami i Moskwa.

Baranowicz angazowal sie rozwoj archidiecezji czernihow-
skiej — zakladat oraz restaurowat koscioly i klasztory. Chcial utwo-
rzy¢ w Czernihowie szkole na wzér Kolegium Kijowsko-Mohylan-
skiego, jednak projekt ten nie powiddt sie ze wzgledow finansowych.
Byl wielkim propagatorem kultury stowa: jako inicjator powstania
dwoch drukarni dbat o mozliwos¢ szerokiego rozpowszechniania
tekstow drukowanych zaréwno w jezyku cerkiewnostowiariskim,
jak i polskim. W pewnym sensie zmuszal wiec zeceréw do sktada-
nia tekstow w dwoch jezykach, co wymagato wigkszego wysitku.

Byt takze plodnym autorem — piszacym po polsku i po rusku
[Niedzwiedz 2004: 93-94; Romanowski 2016: 8-11]. Warto pod-
kresli¢, ze w jego tworczosci wida¢ wyrazny rys wyksztalcenia je-
zuickiego. Wystepowal réwniez jako pisarz polemiczny.

Zmarl 3 wrzeénia 1693 roku i zostal pochowany w katedrze
w Czernihowie [Kopso 2015: 679].

. Czernihow jako o$rodek drukarski

Poczatki drukarstwa w Czernihowie wiazg sie z dzialalnoscia we-
drownego kaznodziei — Kirylly Trankwiliona Stawrowieckiego,
ktory w 1626 roku przywidzt do miasta drukarnie wedrowna. Ko-
rzystal z niej pozniej, gdy zostal archimandryta klasztoru czerni-
howskiego. Oficyna ta nie miala jednak wielu osiagnie¢ wydawni-
czychinajprawdopodobniej zostala zniszczona w czasie powstania
Chmielnickiego.
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Powazniejsza dziatalno$¢ drukarska w tym miescie taczy sie
juz $cisle z osoba Baranowicza [Orienxko 1925: 334—340]. Cho¢
przyjal on $wiecenia biskupie 8 marca 1657 roku, nie mégt od
razu obja¢ diecezji czernihowskiej, gdyz urzedowal tam jeszcze
biskup Zosim Prokopowicz. Baranowicz obrat wiec za swojq sie-
dzibe Nowogréd Siewierski, gdzie w miejscowym klasztorze Prze-
mienienia Pafiskiego potwierdzil swoja katedre biskupia. Nawet
po $mierci Prokopowicza nadal mieszkal w Nowogrodzie, lecz
wkrétce zauwazyl, ze jego diecezja potrzebuje nowej drukarni.

Poczatkowo drukowal swoje dzieta w innych miejscach, gtéw-
nie w Lawrze Kijowsko-Peczerskiej, ale bylo to kosztowne i wydtu-
zalo znacznie sam proces wydawniczy. Z tego powodu pierwsza
drukarnie zalozyl w Nowogrodzie i dal ja w zarzad Siemionowi
Jalinskiemu. Biskup nie byt jednak zadowolony z pracy oficyny.
Nie najlepiej ocenial tez wspélprace z Jalinskim, gdyz pracownik
ten zwykl samodzielnie decydowa¢ o wiekszosci spraw?®.

Po przeprowadzce do Czernihowa Baranowicz utracit moz-
liwo$¢ drukowania swoich dziet w Nowogrodzie i byt skazany na
korzystanie z ustug drukarni peczerskiej, co generowato dodatko-
we koszty. Zapewne dlatego postanowil zalozy¢ wlasng oficyne
przy siedzibie biskupiej. Wymagato to jednak uzyskania przywi-
leju. Baranowicz starat sie o niego w roku 1675, przy okazji wi-
zyty hetmana Iwana Samojlowicza, jednak bez rezultatu. Nadal
musiat wiec drukowaé w Nowogrodzie (kupil nawet w tym celu
czcionke lacinska).

Gdy Baranowicz powaznie chorowat, duchowienstwo kijow-
skie modlito si¢ o jego powrét do zdrowia. Woéwczas zobowigzal
sie do oddania klasztorowi peczerskiemu drukarni wartej dwa
tysiace zlotych. Pézniej jednak szybko zapomnial o tej obietni-
cy. Dzialalnos¢ oficyny nowogrodzkiej oceniat coraz gorzej, a po
pozarze w 1679 roku ostatecznie postanowit przenies¢ ja do Czer-
nihowa. Wraz z warsztatem przeniost sie takze jego zarzadca, Sie-
mion Jalinski (ktéry pono¢ specjalnie przygotowywal sie do tej

8 Tatiana Niliwna Kamienieva twierdzi, ze Jaliriski nie byl drukarzem, lecz grawe-
rem, co po$wiadczaja sygnowane drzeworyty uzyte w kijowskim wydaniu zbioru
Tpy6ui crosec nponosmOnux Ha Hapouumvis Onu [zob. KameHesa 1974: 174 .
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pracy w Wilnie). Précz niego w oficynie zatrudnieni byli tak-
ze wileniski drukarz Bukasz oraz rytownik z Kijowa Konstantyn
[Curuit 2011: 12-14]. Przypuszczalnie w drukarni pracowat réw-
niez poeta Jan (Iwan) Wieliczkowski, autor Wierszy do Lazarza
Baranowicza (Czernihéw 1684). By¢ moze relacje z oficyna (a na
pewno z Baranowiczem) nawigzal on wcze$niej, jeszcze w Nowo-
grodzie. Dokument z 7 wrzesnia roku 1679 roku (ITynkma na cno-
Ppnensa 3py1<apr—te) [JIa3apeBCKm7I 1886: 574—575] wymienia ,to-
warzysza niezbednego” wchodzacego w sklad ,towarzyszy sztuki
typograficznej”, ,potrafiacego pisac po polsku i literami ruskimi’.
Whioskowano, by zatrzyma¢ Wieliczkowskiego w pracy, a zeby to
osiagna¢, oferowano mu mozliwo$¢ sprzedazy czesci nakladu na
wlasny uzytek [zob. o numanns npo... 2024].

. Druki Baranowicza

Baranowicz, jak juz wspomniano, drukowal swoje dzieta w roz-
nych oficynach, najczeéciej w zaleznosci od miejsca zamieszka-
nia. Poczatkowo publikowat gléwnie w Kijowie, gdzie ukazaly sie
nastepujace tytuly: Meu dyxosnuii (Duchowy miecz, jest czasownik
Bozy, ktéry ma poméc walczgcemu Kosciolowi, wydany z ust Chrystu-
$a1666,1686); Apollo chrzesciariski opiewa Zywoty swigtych (1670);
Zywoty swigtych (1670); Lutnia Apollinowa kozdey sprawie gotowa
(1671); Tpy6oL caosec nponosrwonux na napouumeis Onu. .. (Trgbki
stéw kaznodziei 1674) oraz ITaau o npcmasaenii Arexces Muxaii-
so08u4a (1676). W Nowogrodzie Siewierskim wydrukowat: Caos0
Ha 6razosiwyenns (Stowo do Zwiastowania Najswigtszego Theotokos
1674.); Ca060 na ce. mpoiyro (Stowo o $w. Tréjcy 1674); Cr060 na soc-
xpecenie (Stowo o zmartwychwstaniu Chrystusa 167s); Filar wiary
y grunt prawdy (1675); Nowa miara starey wiary, Bogiem udzielona
(1676); Ksiega rodzaiu (1676); Ksiega smierci, albo Krzyz Chrystu-
sow na ktorey zywot nasz umarlt (1676) i Zodiak w Narodzeniu Pari-
skim (ok.1676). Stosunkowo najmniej opublikowal Baranowicz
w Czernihowie: drugie wydanie Nowej miary starey wiary, Bogiem
udzielonej (1679); Ca060 na pizdeo (Stowo na narodziny Chrystusa
1682); Notiy pigé, ran Chrystusowych pigé (1680); W wieniec Bozey
Matki ss. oycéw kwiatki (1680); Baazodams i icmuna (Easka i prawda
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1683) oraz Naiasnieysza nieba y ziemie, Carica Panna Matka Panna
Marya (1683) [zob. 3anacko, [ImuTposud 1981].

To imponujacy zbior tekstéw o tematyce religijnej, ale niejed-
norodnym charakterze — od dziel poetyckich przez polemiczne do
kaznodziejskich [zob. Marymex 2015]. Ich szata graficzna zalezata
oczywidcie od zasobow danej drukarni. Warto przy tym zauwazy¢,
ze teksty te rozniga sie takze ze wzgledu na wybrany jezyk, a co za
tym idzie i alfabet. Rozbieznoéci te nie s3 tylko powierzchow-
ne, wynikaja bowiem z odmiennych zalozen estetycznych stoso-
wanych w drukach wschodnich i zachodnich. Sg jednak réwniez
punkty styczne, gdyz drukarstwo kresowe wypracowato wlasny
unikatowy ksztalt typograficzny, uformowany przez specyfike kul-
tury tych terendw.

. Analiza typograficzna

Dla ukazania réznic i podobienstw typografii drukéw Barano-
wicza wybrano dwa druki cyrylickie wydane w drukarni Lawry
Kijowsko-Peczerskiej (Mex dyxosnuii i Tpy6ei crosec nponosroonux)
oraz cztery druki laciniskie, ktére ukazaly sie w Kijowie (Lutnia
Apollinowa), Nowogrodzie (Ksiega $mierci, albo Krzyz Chrystu-
sow oraz Nowa miara starey wiary) oraz Czernihowie (Notiy pigc,
ran Chrystusowych pig¢®). To reprezentatywna prébka twérczosci
tego autora pozwalajaca wskaza¢ zwyczaje panujace w poszcze-
gblnych oficynach oraz poréwna¢ rozwiazania stosowane w dru-
kach sktadanych w réznych jezykach i przynaleznych do réznych
rodzajéw literackich.

Warto podkreéli¢, ze autor mial wplyw na ostateczny wy-
glad swoich prac [Bartolini 2017: 26], cho¢ badacze wspominaja
0 jego trudno$ciach w kontaktach z drukarzami, ktérzy zwykle
pracowali w oficynach znacznie oddalonych lub tez byli niezbyt
sktonni do harmonijnej wspélpracy (jak choé¢by wspomniany
juz Siemion Jalinski). Wybrane druki powstaly gtéwnie w latach

Ze wzgledu na zastosowanie fragmentéw cyrylickich nie jest to stricte druk facin-
ski, jednak odznacza si¢ estetyka typowa dla innych polskojezycznych dziel Bara-
nowicza.
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60. i 70. xv1I stulecia (ostatni jest z roku 1680), co pozwala do-
strzec rozwoj typografii badanego rejonu w pewnym zdefiniowa-
nym okresie, a rownoczesnie daje mozliwos$¢ wyciagniecia nieco
ogdlniejszych wnioskéw o zwyczajach zecerskich tamtych czasow.

Pierwsza sprawa jest tematyka wybranych dziel: dwa pierwsze
s3 obszernymi zbiorami kazan, stad ich wiekszy format (2°) i zde-
cydowanie ,cerkiewny” charakter (Meu dyxosnuii to druk dwuko-
lorowy). Druki faciniskie zostaly wydane w formacie mniejszym
(4°), poreczniejszym, odpowiednim do prywatnej lektury. Zawie-
raja gléwnie utwory poetyckie, takze o tematyce religijnej (poza
dzielem Nowa miara, ktére ma charakter bardziej polemiczny).
Juz to rozréznienie znaczaco wplywa na wyglad obydwu typow
publikacji, co ma zwiazek z technologia wydawnicza wieku xvII.
Niezaleznie od wyjsciowych formatéw arkuszy drukarskich ich
proporcje byly zblizone, a stosowane przez éwczesnych drukarzy
skladanie na krzyz (wspélczesnie nazywane falcowaniem krzyzo-
wym) sprawialo, ze format folio dawal ksiazki dos¢ waskie i wy-
smukle, format quarto znacznie szersze, format octavo za$ znéw
waskie. To pewna konsekwencja panujacych w tym okresie stan-
dardéw druku, ktdra w zauwazalny sposob przekladala sie na wy-
glad ksiazki oraz jej odbior.

Nawet do$¢ pobiezny przeglad formatéw dziet wychodzacych
z drukarni kijowsko-peczerskiej pokazuje, ze dwa zbiory kazan
Baranowicza nie byly calkiem typowe. W formacie folio wyda-
wano w Kijowie przede wszystkim druki liturgiczne'®: niemal
20 edycji takich ksiag, jak Angorozion, Caymcebnux, Tpiodv nicna,
Tpiodv ysimna, Anocmos, €sanzeaie, Tpebrux, IToryycmag. Trady-
cja ta siega nie tylko pierwszych drukéw (Tpiodw nicma, Tpiods
ysimna Szwajpolta Fiola), ale i znacznie starszych realizacji reko-
pismiennych.

Wigkszym formatem honorowano takze dziela teologiczne,
o tematyce maryjnej, hagiograficzne oraz panegiryki, w tym te
w jezyku polskim, stylowo podobne do analogicznych drukéw
ukazujacych sie w Koronie. Kazania byly w zdecydowanej mniej-
szoéci: jeden tom Joanicjusza Galatowskiego i dwa Baranowicza.

10 Zestawienie na podstawie bibliografii [zob. 3amacko, [imurposmd 1981].
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Zwykle bowiem wydawano je w formacie quarto (podobnie jak
kazania okoliczno$ciowe). Raczej watpliwy wydaje sie tu wplyw
praktyk stosowanych w tym okresie w drukarniach Rzeczypospo-
litej, gdzie absolutny bestseller tych czaséw, czyli Kazania Skargi,
ukazywal sie wlasnie jako tom folio.

Niektore z ksiag liturgicznych, jak np. Oxmoix, Yacocaos, ITcas-
mup czy Caymcebnux, wydawano zaréwno w wigkszym, jak i w mniej-
szym formacie (4°). W czwérce publikowano takze ksiegi chéro-
we (Axaducm, Qacocaos), literature dewocyjna, teologiczng oraz
zywoty $wietych — stad zapewne liczne wydania w tym formacie
dziel Baranowicza o takiej tematyce (Apollo chrzescijariski, Zywo-
ty Swigtych).

Mniejsze formaty, takie jak ésemka, wykorzystywano do dru-
ku ksigzek liturgicznych, w tym tych przeznaczonych do prywat-
nych praktyk dewocyjnych, m.in. Icarmup, IToryycmas, a nawet
TpebHux, oraz do elementarzy. Zdarzaly sie réwniez jeszcze mniej-
sze formaty: 12° (modlitewniki, psalterze — np. ITcarmup 3 Yaco-
cro6om, ale i Cayebruk czy Axaducm), 16° czy nawet 24° (w tym
YacocA08 i MOAUMBOCA08).

Drukarnia Eawry Kijowsko-Peczerskiej byta oczywiscie dos¢
duzg oficyna, stad spora liczba drukéw w réznych formatach. Dla
poréwnania warto podad, ze lokalny warsztat typograficzny w No-
wogrodzie Siewierskim (,Nowogrédku”) w czasie swego funk-
cjonowania (1674-1679) wydal nieco ponad 20 drukéw, z cze-
go tylko 2 w duzym formacie (Augorozion oraz Mines o6ujas)
i jeden w dwunastce (Elementa puerilis institutionis). Pozostale,
w tym jeden Psalterz, dzielo dewocyjne o tematyce maryjnej Dy-
mitra Tuptalo (Rostowskiego) oraz osiem tekstow Baranowicza,
sze$¢ Galatowskiego i jeden Aleksandra Buczynskiego, ukazaly
sie w czworce.

Podobnie wygladala statystyka w drukarni czernihowskiej:
spoéréd niespelna so drukéw jedynie 12 opublikowano w forma-
cie folio; oczywiscie byty wérdd nich ksiegi liturgiczne, jak Tpiods
ysima, ale takze dziela teologiczne — Baazodames i icmuna Barano-
wicza, Carica nieba i ziemie preczistaya diewa Marija Bogdanow-
skiego (ZJapu dyxa cesmozo) oraz dwukrotnie wydany Buwnozpad
domosumom Orazum Hacamdennviii Samoila Mokrewicza. Spora
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grupa tych drukéw to teksty okolicznosciowe lub panegiryczne,
m.in. takich autoréw, jak: Laurentius Krzczonowicz, Stefan Ja-
worski, Jan Wieliczkowski, Jan Ornowski, Piotr Terlecki czy Piotr
Armaszenko.

W formacie quarto ukazaly sie druki liturgiczne, np. Oxmoix
iIlcaamup, sze$ciokrotnie wznawiane Pyno opowsenoe Rostowskie-
go ijego Anosozis 6 ymoaenie newaai worosixa (3? edycje), a takze
pozostale dziela Baranowicza (3), Galatowskiego (8) i znany tyl-
ko z bibliografii elementarz. W formacie octavo wydano Yacoc4os,
Caymcebrux, Morumeocaos mpuaxaducmmuii i polskojezyczne Mo-
dlitwy dzienney nocne. W formacie duodecimo, podobnie jak w in-
nych oficynach, drukowano drobne modlitewniki, m.in. wznawia-
ne trzykrotnie Moaumsocaios i Moaumeocios mpuaxadicmuuii oraz
Baazodapcmeenniu axagucmot u npouis. .. MOAUMBLL.

Précz samego formatu, powstajacego po zlozeniu arkusza, do$¢
istotne wydaja sie proporcje druku. Jak juz wspomniano, zaleza
one od formatu, jednak zazwyczaj s3 do$¢ dobrze przemyslane.
Psycholodzy dizajnu wskazujg, ze istnieja proporcje szczegdlnie
przyjemne dla oka i, co ciekawe, cze$ciej mozna je dostrzec w wy-
tworach rak ludzkich uznawanych za wyjatkowo estetyczne [Elam
2001: 67, 2019: 6-7]). W drukarstwie, czy szerzej: na etapie pro-
jektowania ksiazki, proporcje byly dobierane starannie, dlatego
sktadanie arkusza miato prowadzi¢ do najbardziej praktycznych
(ekonomicznie) i estetycznych rozwiazan.

Obie cyrylickie pozycje'! maja proporcje waskie: format stro-
nicy (najmniej pewny ze wzgledu na mozliwos¢ przyciecia przez
introligatora) w badanych egzemplarzach'? zbliza si¢ w obu przy-
padkach do seksty wielkiej (3 : 5), tworzac piekny, wytwornie wa-
ski tom. Co wiecej, zachowane oprawy pochodza najprawdopo-
dobniej z okresu powstania drukéw (co potwierdza brak $ladéw

Badano konkretne egzemplarze, stad moga wystapi¢ pewne réznice wynikajace
z pdzniejszego procesu oprawy, generalnie jednak zasada ta obowiazuje, gdyz
wynika z ogdlniejszych standardéw drukarskich.

Obydwa egzemplarze Iu$posa Bibriomexa Icmopuxo-Kyromyproi Cnadugunu
s3 dostepne w digital library of historical and cultural heritage [zob. Lludposa
6i6ioTexa icTOpUKO-Ky/IBTYPHOI ClIAAIMHU 2021].
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XIX-wiecznego przeoprawiania), a zatem obecne wymiary réznia
sie zapewne tylko nieznacznie od oryginalnych.

Druki faciiskie maja proporcje szersze, co wynika ze ztoze-
nia arkusza jeszcze raz. Wszystkie trzy druki z dzielami poetycki-
mi (niezaleznie od miejsca wydania) maja proporcje zblizone do
tercji wielkiej (4 : 5), ewentualnie minimalnie wezsze, okreslane
jako polowa wysokosci pieciokata. Tylko Nowa miara wydaje sie
nieco wezsza — o proporcji kwarty czystej (3 : 4). Niescistosci te
moga jednak wynika¢ z obcigcia bloku przy oprawie.

Drukarze ustalali proporcje bloku ksigzki, ale pdzniej, podczas
jej oprawiania, zazwyczaj byly one zmieniane przez introligatoréw;
proporcje kolumny pozostawaly jednak zgodne z zalozeniami dru-
karzy. Dlatego proporcje kolumny na pewno sa zamierzone, co po-
$wiadczaja tez dokladniejsze badania. Zostaly dopasowane do po-
wierzchni stronicy, tak by pozostaly margines pozwalal na wygodne
trzymanie publikacji oraz dawal wizualng i rzeczywista ochrone
kolumnie tekstu. Wszystkie badane druki sg ,dzie¢mi swej epoki”
i odzwierciedlaja xviI-wieczny zwyczaj skladu tekstu w ramkach,
niekiedy podwdjnych (to poszerzenie kolumny tworzy odciecie
dla zywej paginy u géry i marginaliéw z boku). Ramy te majj sta-
rannie dobrane proporcje: Meu dyxosnuii ma wezsza ramke teks-
towga oparta na septymie wielkiej (8:15), a szersza na szeéciokacie
(1:43) [zob. il. 1]. Tpy6wr natomiast wykorzystuja proporcje s : 9
przy ramce wezszej, ramka poszerzona osiaga za$ proporcje sek-
sty wielkiej (3 : 5) [il. 2].

Nie jest to, wbrew pozorom, typowe rozwiazanie dla ksigzek
pochodzacych z drukarni kijowsko-peczerskiej. Na przyktad pa-
negiryczne druki polskojezyczne ukazujace sie w tym samym for-
macie folio mialy do$¢ zréznicowane proporcje ramki tekstowej
[zob. Socha, w druku], czesto réwniez ozdobniejszej niz prosta
linijna ramka badanych zbioréw kazan. Wskazywaloby to raczej
na stosowanie pewnych rodzajéw sktadu dopasowanych do typu
publikacji, a nie na jeden sposéb ksztaltowania layoutu powiela-
ny w danej drukarni.

Dziela laciniskie, ze wzgledu na szersza stronice, réwniez maja
szersze ramki. I tu wystepuje podstawowa réznica: kijowska Lut-
nia ma tylko jedna, ale za to ozdobna ramke o proporcji kwinty
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IL1  Meu dyxosnuii... (Duchowy miecz, jest czasownik Bozy, ktéry ma
poméc walczqcemu Kosciolowi, wydany z ust Chrystusa). Rozkla-
doéwka. Format 2° o proporcji seksty wielkiej, ramka wezsza —
septyma wielka, szersza — sze$ciokat

Zrédto: BapanoBu 1666.

Il.2  Tpy6et crosec nponosmdnux na napouumvis onu. .. (Trabki stow

kaznodziei). Rozkladéwka. Format 2° o proporcji seksty wiel-
kiej, ramka wezsza — 5 : 9, szersza — seksta wielka

Zrédto: Bapanosuy 1674.
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czystej (2 :3) [zob. il. 3]. Drukarnie w Nowogrodzie i w Czerniho-
wie, prowadzone zapewne przez tych samych drukarzy, stosowaly
podobne rozwigzania: ramka ozdobna pojawia sie tylko na poczat-
ku, zwykle na karcie tytutowej (ewentualnie na kartach z ilustracja-
mi lub dedykacjami), dalsza czes¢ tekstu otoczona jest natomiast
prostymi ramkami linijnymi w dwéch szerokosciach. I w Ksigdze
$mierci ramka szeroka to tercja wielka (4 : 5), a w Notiy pie¢ tercja
matla (5 : 6); w obu przypadkach ramka waska odpowiada drugiej
proporciji ,czystej”, czyli kwarcie (3 : 4).

Zwraca uwage to, ze w Ksigdze Smierci dodatkowe pole na mar-
ginalia wlaciwie nie jest potrzebne, gdyz marginaliéw praktycz-
nie nie ma: pojawiajq si¢ na jednej stronie, gdzie odsylaja doklad-
nie do konkretnych werséw przywolywanego psalmu [zob. il. 4].
Nieco bardziej wyrafinowane rozwiazanie zastosowano w Nowej
Mierze, gdzie obie ramki maja czyste proporcje: szersza kwarty,
a wezsza — kwinty czystej. To o tyle ciekawe, Ze te proporcje sta-
nowia swoje muzyczne (i geometryczne) dopelnienie [zob. il. 5;
Bringhurst 2007: 161].

. Parateksty

Analiza typograficzna obejmuje zaréwno format, jak i wszystkie
typograficzne §rodki wyrazu. Przed rozpoczeciem ich szczegélo-
wego opisu warto przyjrzec sie osobno ramie wydawniczej dru-
ku'?, gdyz stanowi ona nie tylko zaproszenie do lektury, ale row-
niez informacje bibliograficzng, rodzaj chwytu marketingowego
oraz swoista wizytéwke drukarni.

Poniewaz rama ma pelni¢ tak rozliczne funkcje, czasem kar-
ty tytulowe oraz teksty odredakcyjne moga wydawad sie niezbyt
spéjne lub wrecz odstajace od podawanej dalej tresci publikacji'?,
mimo to stanowig jednak bardzo istotny element budujacy ksiaz-
ke barokowsa.

Rama wydawnicza, rama utworu — parateksty obejmujace teksty od autora,
wydawcdéw oraz takie elementy budowy ksiazki, jak karta tytulowa czy fron-
tispis [ por. Slawiniski, red. 2010].

Okreglenie ,tre$¢” nie jest rtownoznaczne z ,tekstem” ksiazki; obejmuje wszystko,
co zawiera publikacja, lacznie z materialami uzupelniajacymi oraz graficznymi.



1.3 Lutnia Apollinowa kozdey sprawie gotowa. Rozktadéwka. For-
mat 4° o proporcji tercji wielkiej, ramka ozdobna — kwin-
ta czysta

Zrédlo: Baranowicz 1671.

Il.4  Ksiega $mierci, albo Krzyz Chrystusow na ktorey Zywot nasz
umarl. Rozkltadéwka. Ramki z marginaliami

Zrédlo: Baranowicz 1676a.
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Nowa miara starey wiary, Bogiem udzielona. Rozktadéwka.
Format 4° o proporcji kwarty czystej, ramka wezsza — kwinta
czysta, szersza — kwarta czysta

7rédto: Baranowicz 1676b.

Znaczenie paratekstow w ksigzce dawnej podkresla Maria
Grazia Bartolini, faczac warstwe ilustracyjna z pozostalymi ele-
mentami tekstowymi ramy wydawniczej i ukazujac ich wzajemne
relacje znaczeniowe [Bartolini 2017: 22-48]. W przypadku twor-
czosci Baranowicza jest to szczegélnie istotne, poniewaz $wiado-
mie wplywat on zwlaszcza na warstwe graficzng swoich dziet — sam
komponowat i obmyslat frontispisy, a nawet nadzorowal prace
grawer6w, co nie bylo niczym niezwyklym na nowozytnym ryn-
ku ksigzki [Bartolini 2017: 26-27]"°. W tekscie skierowanym do
czytelnika sam wyjasnia metafore ksiegi umieszczonej we fron-
tispisie zbioru Tpy6u..

Parateksty do zbioréw kazai Baranowicza sa dos¢ zlozone:
oprécz frontispiséw i kart tytulowych zawieraja takze utwory po-
etyckie bedace wprowadzeniem do lektury, ale w duchu medy-
tacji. W takim ujeciu — w pelni §wiadomie przyjmowanym przez

Czesto procz paratekstéw $wiatlo na znaczenie tych rycin rzuca korespondencja,
w ktérej autor doktadnie wyjasnia swoje zalozenia, jak w przypadku tego fron-
tispisu opisanego w liécie Baranowicza do Barlaama Jasiriskiego [zob. Radysze-
wskyj 1996: 152-153].
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autora wyksztalconego w duchu jezuickim'® - ilustracje umiesz-
czane w tomach stanowig nie tylko zobrazowanie opisanych scen
ewangelicznych, ale réwniez zaproszenie do medytacji w duchu
ignacjariskim poprzez obraz. Jej celem bylo zachecanie odbiorcy
do na$ladowania Chrystusa.

Baranowicz inspirowal sie takze konceptyzmem i przenidst
go na grunt sztuki rytowniczej. We wspoélpracy z rytownikami
(zwlaszcza z Innokentijem Szczerskim) tworzyt dziela o wielo-
pietrowych znaczeniach emblematycznych i symbolicznych
[Radyszewskyj 1996: 153]. Co wigcej, ich kompozycja takze jest
nieprzypadkowa, ilustruja one bowiem éwczesne przekonania
o hierarchicznej strukturze $wiata: gérna czeé¢ ryciny wyobraza
niebo, dolna - ziemie [Radyszewskyj 1996: 178].

W dostepnych egzemplarzach omawianych drukéw Barano-
wicza frontispisy wystapily tylko w drukach cyrylickich w postaci
ozdobnych ram okalajacych tytul z rozbudowanym programem
ikonograficznym'”. Ponadto kazdy z toméw kazat ma, précz
frontispisu wlasciwego (zgodnie z definicja zawierajacego tytut
dziela) oraz karty tytulowej (takze ozdobnej), dodatkows ryci-
ne wprowadzajaca w temat ksiegi. Co ciekawe, w zachowanych
egzemplarzach wystepuja pewne rozbieznosci w obrebie pierw-
szej skladki, stad nie zawsze widoczny jest zamierzony przez au-
tora uklad'®. W dziele Meu dyxosnuii rozpoczynal go dwubarwny
frontispis, w ktérym rytownik (zainspirowany przez Baranowicza)
kilkukrotnie postuzyl sie motywem miecza — symbolu duchowe-
go oreza Cerkwi w walce o utrzymanie jej tozsamosci [Deluga
2003: 55). To miecze dzierzone przez proroka Dawida i $w. Paw-
la, przedstawicieli Starego i Nowego Przymierza, podtrzymuja
jablko krolewskie symbolizujace glob ziemski. Powyzej ukazano

Nie pozostaly tu bez znaczenia studia Baranowicza w Kolegium Wileriskim,
os$rodku aktywnie produkujacym i promujacym literature emblematyczng
[zob. Bartolini 2016]. Takze kazania duchownego oceniane sg jako retoryczne,
charakterystyczne dla estetyki baroku [zob. Matuszek 2015: 16].

Doktadng analize frontispisu Tpy6e: przedstawita Bartolini [2017: 27-31].
Egzemplarz dostepny na portalu Iudposa 6ibriomexa icmopuxo-kyrbmyproi ma
zmieniong kolejnos¢ sktadek; prawidtowy uklad zawiera natomiast egzemplarz
zamieszczony na stronie repozytorium oddzialu rekopiséw i starodrukéw prs.
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krag niebios i wojsko anielskie dowodzone najprawdopodobniej
przez cesarza Konstantyna [A6pamenko 2015: 8]. Kolejny miecz
oddziela dolng cz¢s$¢ ryciny ukazujaca bitwe morska miedzy okre-
tem prawdziwej Cerkwi i heretykami wiedzionymi do boju przez
szatana'® [zob. il. 6]. Dalej nastepuje starannie zaplanowana roz-
ktadéwka z dodatkows rycing i interpretujacym jej znaczenie
wierszem [zob. il. 7].

wdE6 E0TR A% KX .
ra Mguoqrs Uiian Bofinari +
p £l

e meg o e

L Wk -
RAmrd negnoet Ii eaded ciro
A28005e)

. IL6  Meu dyxosHuil.

| Frontispis

1
| Zrédlo: BapaHoBm4 1666.

Ta calostronicowa rycina zawiera liczne banderole z napisa-
mi interpretujacymi ukazane na niej symbole i postaci. Dominuje
krzyz wraz z wizerunkami Chrystusa, Maryi i $wietych. W central-
nym miejscu karty widnieje zwiericzony trzema koronami dwu-
glowy orzel z herbem przedstawiajacym $wietego Jerzego?®. To in-
teresujace chociazby dlatego, ze w tym czasie godlo to podlegato
licznym przeobrazeniom, by ostatecznie utrwalic sie w powyzszym
ksztalcie. Jedyna pdzniejsza zmiang bylo dodanie trzymanych

Motyw szatana jako figury deprecjonujacej przyw6dcéw religijnych i politycz-
nych ma bardzo dluga tradycje; stal sie takze przedmiotem studiéw o charakterze
ogélniejszym, psychologiczno-socjologicznym [zob. Gombrich 2011: 331-353].
Napis na banderoli ponizej (,,I polmiesiac pod nogi jego”) méwi o zwycigstwie
nad Turkami [zob. Radyszewskyj 1996: 167].
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IL.7  Meu dyxosnuii. Rozktadéwka z rycing ,medytacyjng”
Zrédto: Bapasosud 1666.

przez orla insygniéw krélewskich, ktorych w tej wersji jeszcze nie
ma. Oczywiécie obecno$¢ tego znaku byla nieprzypadkowa. Titov
w swojej monumentalnej pracy o oficynie kijowsko-peczerskiej
wspomina, ze druk tego dziela zbiegl sie z przygotowaniami Bara-
nowicza do wyjazdu na moskiewski sobér. Duchowny mial na-
dzieje, ze jego ,trud, ofiarowany w darze, zostanie wielkodusznie
przyjety” [ Tuross 1918: 340]. Podarowal wéweczas to luksusowe
(dwukolorowe) wydanie carowi Aleksiejowi Michajlowiczowi
[A6pamerKko 2015: 8].

Karta ta zawiera takze inny motyw zwigzany z wladza, a miano-
wicie inspirowany drzewem Jessego (bardzo popularnym w potu-
dnioworosyjskiej sztuce xviI-xvii wieku, nie tylko w malarstwie
ikonowym, ale takze w drewnianej rzezbie ikonostaséwiw dekora-
cji graficznej ksigzki) uklad przedstawiajacy uproszczone drzewo
genealogiczne cara wywodzace go od wielkiego ksiecia Wlodzi-
mierza®'. Aureola podkregla jego $wietosé, bardzo istotng w kul-
turze prawostawia [ por. Charkiewicz 2015: 27]. Po obu stronach

Motyw ten, zwany ,Pog rapcrsust 6narocnoBurcs’, najprawdopodobniej w opi-
sanej postaci, opracowanej przez Baranowicza okazat si¢ bardzo dogodny dla
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lezacego ksiecia wyobrazono $wigtych Borysa i Gleba, rodzonych
synéw Whodzimierza, nawiazujac do ,szlachetnych galezi’, co pod-
kresla umieszczony na banderolach owinietych wokét drzew palmy
i cedru, pod ktérymi stoja $wieci, cytat z psalmu: , Sprawiedliwy
zakwitnie jak palma, rozro$nie si¢ jak cedr na Libanie” (Ps 92,13).
Po bokach dwugtowego orla w medalionach z promienistymi nim-
bami przedstawiono wizerunki Chrystusa i Matki Bozej, zgodnie
ztradycja ikony starannie podpisane, co jest jednym z waznych ele-
mentdw tej galezi sztuki sakralnej. Blogostawiac godlo oraz wlad-
céw, udzielaja oni wsparcia calemu krajowi. Liczne odniesienia
do wiadzy znajduja swoje przedluzenie w wierszu i liscie dedyka-
cyjnym do cara Aleksieja Michajtowicza (ITpedocaosie. .. do yaps
Ouexcis Muxaiirosuua). W tych fragmentach Baranowicz dokfadnie
tlumaczy znaczenie poszczegdlnych czeéci ryciny, nawiazujac do
motywu blogoslawionego korzenia, z ktorego wyrasta szlachetny
ped. Autor przedstawia takze swoje dzieto czytelnikowi w przed-
mowie (IIpedocaosic ko uumameato), ztozonej nieco mniejszym
stopniem pisma.

Précz tych medytacyjnych rycin, wprowadzajacych czytelnika
w temat, po tekstach odautorskich pojawia sie juz klasyczna karta
tytulowa lub przektadkowa: w ozdobnej ramce z motywem wino-
gradu niosacego postaci $wietych znajduje sie zapisany, cze$ciowo
wiezig (B3b1), a czedciowo pStustawem, tekst informujacy, ze dalej
zawarte beda kazania na niedziele catego roku. Kompozycja tekstu
jest zréznicowana pod wzgledem stopnia pisma, a calo$¢ zamyka
ozdobnik zlozony z drobniejszych elementéw typograficznych.

Zbi6r Tpy6u: Ha Onu Hapouumuis wydano nieco skromniej, tyl-
ko wjednym kolorze, lecz tekst réwniez poprzedzono rozbudowa-
na rama wydawnicza. Frontispis** miesci tytul rozplanowany na
ksigdze opatrzonej siedmioma pieczeciami, nawiazujacej do ksiegi
opisanej w Apokalipsie $w. Jana. Otaczaja ja Maryja (ukazana, jak
zauwaza Maria Grazia Bartolini, w spos6b nietypowy — z rozaricem,

wiadcy, dlatego byt szeroko rozpowszechniany i dat poczatek innym realizacjom,
takze w malarstwie $ciennym [zob. Abramenko 2015: 9].

Zamyst symboliczno-alegoryczny tej ryciny wyjawil sam autor w liscie do Barla-
ama Jasifiskiego, ttumaczac dokladnie znaczenie wszystkich elementéw [zob. Cre-
HOBHK 1985: 138-144; Radyszewskyj 1996: 152-153].
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co w kontekscie zamieszczonych wokot cytatéw z Piesni nad Pie-
$niami i Apokalipsy stawia ja jakby w polowie miedzy prawoslawna

a katolicka mariologia) [Bartolini 2017: 29], aniolowie i $wieci, ze

szczegdlnym uwzglednieniem mnichéw zwiazanych z Lawrg. Troj-
ca anioléw u goéry karty zapewne stanowi odniesienie do Tréjcy
Swietej, zgodnie z tradycja ikonograficzna reprezentowana cho¢by
przez stynny obraz Rublowa. Wizerunki $wietych zestawiono z in-
nym, bardzo czestym motywem, obecnym w sztuce sakralnej co

najmniej od $redniowiecza, czyli zodiakiem, co stanowilo swoisty
system mnemoniczny laczacy poszczegdlne znaki z konkretnymi

$wietymi [Bartolini 2017: 44].

Kolejna rycina wprowadzajaca, podobnie jak w edycji Meu dy-
xo08Hul, nie zawiera tytulu, lecz ponownie skupia motywy zwiaza-
ne zwladza: obok dwuglowego orta, tym razem dzierzacego miecz
i berlo, ukazano takze Ducha Swigtego w postaci golebicy oraz anio-
16w, ewangelistéw (Marka i Lukasza) i $wietych (zwlaszcza patro-
néw, takich jak §w. Michat Archaniot). Dolng czgé¢ ryciny zajmuje
znéw orzel — w otoczeniu wladcéw pozostajacy pod opieka Maryi.

Interesujacym zabiegiem jest powielenie tej ryciny takze na
konicu tomu. Zamiast tytulu w ramke tworzong przez ksiazke
wkomponowano rycing z krzyzem, banderola i czworgiem rak, co
daje ciekawy efekt iluzoryczny — trzymany przez Maryje laicuch?
okazuje sie tozsamy z tym, na ktérym zawieszono krzyz pektoral-
ny (najpewniej symbolizujacy ktéregos z dostojnikéw Cerkwi lub
monastyru, zapewne samego Baranowicza). Zabieg ten ilustruje
powszechng praktyke drukarska polegajacg na wielokrotnym wy-
korzystywaniu ramek drzeworytowych: w otw6r w klocku mozna
byto wlozy¢ drugi klocek z rycing lub sklad metalowy z tytulem.

Warto zauwazy¢, ze druk ten ma identyczng w kompozycji kar-
te tytutowa (przektadkowa?) jak Meu dyxosnuii, cho¢ oczywidcie
zawiera (jak glosi tekst) kazania na $wieta.

Analiza $wiadczy o tym, ze dawna ksiazka cyrylicka, podobnie
zreszty jak taciniska, tworzy do$¢ specyficzny typ ramy wydawniczej
o jasno okreslonych funkcjach. Jak juz wspomniano, obok fron-
tispiséw i rycin, ktére roboczo nazwa¢ trzeba wprowadzajacymi,

23 To by wskazywalo, ze Maryja trzyma w rekach laricuch, a nie rézaniec.
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w obu zbiorach kazan Baranowicza wystepuja parateksty: teksty
odredakcyjne i odautorskie, m.in. dedykacje, przedmowy do czy-
telnika oraz wiersze, objasniajace zamyst autora zrealizowany w ob-
razach, co dowodzi wielkiej rangi ilustracji w tym typie dziel.

Bartolini wskazuje, ze w takim ujeciu frontispisy same staja
sie tekstami, ze sg ,performatywne” w swym dziataniu, tzn. maja
wciaga¢ widza-czytelnika w proces wewnetrznej przemiany duszy.
Drugim watkiem staje sie ich kulturotwérczy charakter: wzory
stworzone przez Baranowicza, bardzo wygodne dla wladcy, gdyz
ukazujace jego nadprzyrodzong role, byly przetwarzane i powie-
lane, by krystalizowa¢ sie w takich motywach, jak , Pos napcraus
6marocnosurcs’, czyli szlachetnego drzewa, badz ,, Anopeos meua’,
zwigzana z cesarzem Konstantynem [A6pamenxo 2015: 10-11].

Badane druki laciriskie (badZ mieszane) nie zachowaly fron-
tispisow?*, cho¢ drukarnia Eawry dodawata podobne elemen-
ty do dziet religijnych wydawanych w czworce, np. do Mesjasza
prawdziwego Galatowskiego z roku 1672. Nie jest to raczej typo-
wy frontispis, jednak zawiera elementy ilustracyjne okalajace roz-
budowang informacje¢ wydawnicza ztozong z barokowego tytutu
uzupelnionego obszerng charakterystyka autora.

Tak wiec pozostate druki Baranowicza rozpoczynaja si¢ od ty-
powej karty tytulowej otoczonej dekoracyjna ramka typograficz-
na zlozong z drobnych elementéw. Najozdobniejsza oprawe otrzy-
mata Lutnia, gdyz drukarnia kijowska posiadata dos¢ bogaty zaséb
ozdobnikéw typograficznych o wzorach zachodnioeuropejskich,
zapoczatkowanych jeszcze przez Roberta Grandjona [zob. Socha
b.r.; por. Vervliet 2015: 25-61, 2016 ]. Te same (lub bardzo podobne)
motywy wykorzystywane byly réwniez w pozostalych drukarniach
(i wielu innych na terenie calej Europy), co $wiadczy o niezwyklej
ekspansji motywéw ozdobnych i ich duzej trwatosci (w réznych
znaczeniach tego stowa). Drobne ozdobniki dawaly ogromne moz-
liwo$ci wykonywania niby podobnych, ale za kazdym razem innych
ram i ukladéw. Co wiecej, w polaczeniu z takimi symbolami jak
krzyz pozwalaly wprowadzi¢ sens naddany, odwolujacy sie do tema-
tyki dzieta (jak w Notiy pig¢, ran pig¢, gdzie uzyto motywu krzyza).

24 O frontispisie do Notiy pie¢ wspomina Radyszewskyj [1996: 178].
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Karty tytulowe mozna uzna¢ za typowe dla okresu, w jakim
powstaly: rozbudowany tytul zwykle poszerzano o adres bibliogra-
ficzny, informacje o autorze, a nawet motto lub cytat odsytajace do
tresci dziela (w Notiy pig¢ pojawia sig cytat z proroka Jeremiasza
(Lm 1,12) przypisywany zwyczajowo Matce Bolesnej oraz cztero-
wiersz dotyczacy tematyki utworu). W badanych kartach tytuto-
wych widaé wyrazne réznice zwigzane z zasobem typograficznym,
cho¢ zapewne réwniez z preferencjami estetycznymi poszczegdl-
nych skladaczy: Lutnia [zob. il. 8a] ma najmniej skomplikowany
zapis: zastosowano pismo antykwowe w czterech stopniach, zr6z-
nicowane w ten sposoéb, ze obok wersalikow dano kapitaliki. Adres
bibliograficzny zlozono gotykiem, dzigki czemu odréznia sie wyraz-
nie na stronie. Sklad jest staranny, litery rozéwietlono wedlug rene-
sansowej jeszcze zasady wspomagajacej czytelnos¢ wersalikéwika-
pitalikéw. Dzigki tym zabiegom strona wyglada harmonijnie, jest
dos¢ czytelna, a asymetryczna ramka z ozdobnych elementéw pod-
kregla orientacje projektu, w ktérym kolumna przesunieta jest tra-
dycyjnie do $rodka i w gore wzgledem $rodka geometrycznego stro-
nicy. Pozostale karty nie sa tak staranne: Nowa miara [zob. il. 8b]
i Notiy pie¢lacza w sobie wszystkie dostepne typy pism lacinskich:
gotyk, antykwe i kursywe, wprowadzajac tez zbyt wiele tekstu, co
daje wrazenie natloku. Ksigga Smierci korzysta z antykwy i kursywy
dos¢ stabo zréznicowanej wielkoscig (to wskazuje na ubozszy zasob
typograficzny drukarni nowogrodzkiej w tym okresie).

Parateksty wystepuja w kazdym z analizowanych drukéw, cho¢
w niektérych tytutach jest ich mniej (co moze tez wynikaé z uszko-
dzen poszczegdlnych egzemplarzy). Na przyktad w Ksigdze smierci
jedynym elementem ramy wydawniczej, procz karty tytulowej, jest
motto lub cytat z ramka linijng i winietkami zlozonymi z drob-
nych elementéw tworzacych nagléwek i tréjkatny finalik. Cytaty
w takiej wlasnie funkgji znalez¢ mozna takze w Notiy piec, gdzie
teksty te w jezykach cerkiewnym i faciriskim okolono ozdobnika-
mi, oraz w Lutni, w ktdrej zajmuja cal rozkltadéwke zaplanowang
dos¢ ciekawie — z rycing i zréznicowanymi czcionkami [zob. il. 9].

W ksiazce staropolskiej uksztattowal sie dos¢ specyficzny
typ ramy wydawniczej, w ktérej obok dedykaciji i przedméw wy-
stepowal typowy uklad tekstu i obrazu, czyli stemmat [Czarski
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1.8  Karty tytulowe: a. Lutnia; b. Nowa miara
7Zrédla: Baranowicz 1671, 1676b.

IL.g  Lutnia. Parateksty — rozktadéwka z cytatami

Zrédlo: Baranowicz 1671

2012: 75-154]. Wéréd badanych drukéw odnotowano tylko jeden
taki przyktad, i to w odmiennym kontekscie niz w wydawnictwach
zachodnich powstajacych w Koronie, gdzie stemmat zwykle wia-
zal si¢ z herbem szlacheckim. W Lutni tymczasem uklad herb-
wiersz na herb odwotuje si¢ do herbu ,Przeswietnego Carskiego
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Wieliczestwa” [zob. il. 10]*°. To nie pierwsze tego typu odwolanie

Baranowicza — juz wczeéniej dedykowal on swoje utwory czlon-
kom rodziny carskiej. Tym razem po$wieca swoja prace ksiazeciu

Janowi (Iwanowi) Aleksiejewiczowi. Inne dzielo — Notiy pig¢ —
ofiarowal Teodorowi (Fiodorowi) Aleksiejewiczowi (w jezykach

polskim i cerkiewnostowiaiskim). Zachowany list autora do cara

$wiadczy o tym, ze byla to decyzja w pelni $wiadoma, gdyz nie tyl-
ko carewicz Iwan, ale réwniez czlonkowie rady cara czytaja z przy-
jemnoscia dziela w jezyku polskim [zob. cyt. Euzny 1969: 30—40].
Sam car dzigkowal za podarunek i chwalil dziela Baranowicza

[Chynczewska-Hennel 1990: 134].
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Il.1o  Lutnia. Parateksty — rozkladéwka ze stemmatem

Zrédto: Baranowicz 1671.

Umieszczanie w publikacjach herbu z dwuglowym orlem nie
bylo zreszta praktyka odosobniong — znalez¢ go mozna (wraz
z wierszami drukowanymi cyrylica lub po polsku) w innych dru-
kach kijowskich, a mianowicie w dziele ITamepux Ileuepcoxui
21661 roku czy tez w pierwszym podreczniku historii pt. Cunoncuc
(1674), przypisywanym Innocentemu Gizelowi. Herb paristwa
lub osoby panujacej pojawiat si¢ takze w drukach zachodnich,

Radyszewskij niefortunnie okresla te karte jako tytulowa [zob. Radyszewskij
1996: 154 ].
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np. w drukach Piotrkowczykéw wydajacych teksty konstytucji
sejmowych [Komorowska 2023: 288].

Dosgé czesta praktyka pisarzy xvii-wiecznych bylo ofiarowywa-
nie swej pracy Bogu, Maryi albo $wietym. Baranowicz ulegli temu
zwyczajowiw publikacji teologiczno-polemicznej Nowa miara, kt6-
ra poswiecil Bogurodzicy, wplatajac w tekst odautorski liczne cytaty,
np. z Owidiusza czy $wietych (m.in. Richardus de Sancto Lauren-
tio). W tymze dziele umiescil takze wiele tekstéw adresowanych
do adwersarzy prawowitej wiary, np. Do Authora Starey Wiary oraz
Od Cerkwi Wschodniey. Czgsto réwniez bezpoérednio odnosit sie
do czytelnika (podobnie jak wcze$niej w przywolywanych tomach
kazan), np. w Lutni zamiescil wiersz Do czytelnika, a w Nowej mie-
rzewiersz Do pilnego Czytelnika z swq prozbg Author umyka. Teksty
dedykacji i przedmoéw sg zréznicowane w zaleznoéci od tematyki
dzieta — niekiedy nawiazuja do panujacej w okresie jego wydania
sytuacji politycznej. Szczegdlnie ciekawe sg apele Baranowicza za-
mieszczone w Notiy pigé, np. w utworze Do Orléw Moskiewskiego
i Polskiego autor méwi o szlachetno$ci wszystkich tworzacych te
dwa kraje narodéw (polskiego, litewskiego, moskiewskiego i ru-
skiego) i zacheca do wspdlnej walki z Turkiem. Podobnie pojed-
nawczy charakter ma przedmowa Brat wschodni bratu zachodniemu.
Te cze$¢ paratekstow koriczy odwolanie do odbiorcy tekstu — Czy-
telniku laskawy — z zyczeniami owocnej lektury.

Pisarze staropolscy i - jak widaé — staroukraifiscy zamieszczali
réwniez, zwykle na koricu utworu, teksty skierowane do potencjal-
nych krytykéw, zwlaszcza niesprawiedliwych w swych sadach [So-
cha 2016: 253-255]. Tak tez czynil Baranowicz — Notiy pig¢ zamyka
az kilka stron z tekstami dla niechetnych krytykéw nazywanych

»Zoilami” lub ,Szemrakami”. S to utwory wierszowane i proza-
torskie z nawigzaniami do cytatéw. Autor postuzyt sie tu trzema
jezykami: gléwnie polskim, ale tez cerkiewnym i facing (dwa alfa-
bety, cztery typy pisma: antykwa, kursywa, gotyk i cyrylica). Po-
dobnie w Nowej mierze zamiecit dtuzszy tekst prozg i wierszem,
znéw z licznymi cytatami pt. Zoilowi. Lutnig zakoriczyl natomiast
kilkoma wierszami pod dluzszym tytulem zbiorczym Author na
pisma swoie, a sama ksiege zamknal wierszem do Najswigtszej Pan-
ny Peczerskiej. Zwyczaj ten stosowat takze w drukach cyrylickich:
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dzielo Meu dyxosnuii domyka krotkie postowie skierowane do czy-
telnika, za$ drugi zbiér kazan Baranowicza — tekst na zakoriczenie
(jego tytul nawiazuje do Owidiuszowego Finis coronat opus, zgod-
nie z wyksztalceniem autora).

Warto zauwazy¢, ze drukowane w Koronie ksigzki zwykle mia-
ty bardzo ozdobng rame wydawnicza, przewaznie sktadang nieco
inaczej niz pozostala czgé¢ tekstu (czasem dlatego, ze powstawala
niezaleznie od tomu i byta dodawana pé7niej, a nawet zmieniana).
W drukach Baranowicza réznice te s3 jednak nieznaczne, co moze
$wiadczy¢ o niewielkim zasobie typograficznym oficyny, uniemoz-
liwiajacym bardzo oryginalne rozwigzania. Wiersze skladane sa
podobnie jak w pozostalej czesci ksiazki (zwykle z wcieciem co
drugiego wiersza), proza zazwyczaj dzielona jest na akapity, z wcie-
ciami sygnalizujacymi nowq tre$¢. W razie koniecznosci, np. gdy
tekst koriczy si¢ wezeéniej, stosuje sie klasyczne ozdobniki z drob-
nych elementéw typograficznych. Niektore z paratekstéw wyma-
gajacych komentarza zaopatrzone s3 w marginalia, najczesciej za-
wierajace sigla biblijne. Zgodnie ze zwyczajem wazniejsze tredci
wyroznia sie za pomoca wersalikow lub kapitalikow.

Na uwage zastuguja réwniez elementy projektu ksigzki ula-
twiajace czytelnikowi nawigacje w obrebie woluminu, takie jak
spisy tre$ci w badanych zbiorach kazan czy indeks rzeczowy w Lut-
ni (Reiestr znac daie gdzie sig co staie). S3 starannie zaprojektowa-
ne i zlozone tak, by zapewni¢ maksymalng funkcjonalnosé. Spisy
obejmuja wyréwnane do lewej tytuly kazan i wyréwnane do prawej
numery stron — tak samo jak we wspélczesnych ksiazkach. Indeks
ztozono w dwdch lamach z wyréwnanymi, réwniez do prawej, nu-
merami stron — znéw zgodnie z dzisiejsza praktyka. Dla wiekszej
przejrzystoéci dodano literowe znaczniki sekcji w ukladzie alfabe-
tycznym i zréznicowano hasta polskie (drukowane szwabachg) od
laciniskich (wyréznionych antykwa).

Warto jeszcze dodaé, ze w Lutni zamieszczono wykaz bledow
(errata) poprzedzony wierszem upraszajacym czytelnika o wyro-
zumialo$¢:

Najlepsze drzewo taki owoc rodzi,
Ktéremu robak by nie dojrzal szkodzi.
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Z drzewa padajac w jakiej cenie gnitki,
Za takie sobie osadz by¢ omytki.

Dalej nastepuje szczegélowe zestawienie stron i wersow z ble-
dami oraz ich poprawionych wersji, co takze jest tradycja starannie
pielegnowana w ksiazce dawne;j.

. Papier i kolor

Analiza typograficzna druku obja¢ musi takie elementy projektu,
jak: pismo, $wiatla, uklad typograficzny, rodzaje wyréznien, kolor,
ilustracje i ornamenty. Do tego dochodza opisane juz format i pole
zadruku (czyli kolumna) oraz papier, ktérego charakterystyka nie
zostanie tu w pelni uwzgledniona, poniewaz badania opieraly sie
gléwnie na materialach cyfrowych. W xvir wieku stosowano pa-
pier czerpany, zréznicowany jakosciowo. Jego wyboér byl nieprzy-
padkowy, cho¢ ze wzgledéw ekonomicznych drukarze niekiedy
siegali po tanszy surowiec.

Wracajac jednak do analizowanych drukéw, warto zauwazy¢,
ze ich standard byt niejednolity. Swiadczy o tym juz dobér formatu,
dlatego dwa zbiory kazari mozna uzna¢ za zdecydowanie bardziej
luksusowe — przemawia za tym réwniez uzycie w jednym z nich ko-
loru. Druk dwukolorowy wymagal bowiem od drukarza nie tylko
wigkszego nakladu pracy, ale rowniez wigkszej precyzji*® (wszyst-
kie elementy w kolorze czerwonym nalezalo zaglepi¢, a potem po-
nownie wlozy¢ czcionki, umie$ciwszy pod nimi odpowiednio wy-
szlifowane drewienka w celu podniesienia druku®”). Do tego typu
edycji wykorzystywano takze lepszy, gladszy papier, co doskonale
widaé np. w zbiorze Meu dyxosnuii. Mialo to uzasadnienie, gdyz
tom zawieral liczne ilustracje i duze inicjaly z motywami zwie-
rzecymi, ktore lepiej wygladaty na dobrym podlozu drukarskim.

Przesuniecia pomiedzy kolorami zobaczy¢ mozna w przywolywanym zbiorze
kazari Meu dyxosnuii [zob. l. 7].

Zgodnie z opisem zawartym w podreczniku dla drukarzy Franciszka Zabkow-
skiego Teoria sztuki drukarskiej [F.Z.1832: 208—209].
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Pozostate druki zostaly przygotowane dos¢ starannie, ale nie
zawsze na tak wysokiej jako$ci papierze. Czasem wida¢ (nawet
na materialach cyfrowych), ze uzyty material bywal mniej gesty
i nieprzezroczysty, co skutkowalo przebijaniem druku. Zwykle
problem potegowata farba drukarska, ktéra drukarze wytwarzali
samodzielnie. Jej jakos¢ zalezala zaréwno od skladnikéw (dobrej,
oczyszczonej sadzy sosnowej i pokostu, najczesciej oleju Inianego,
choé nieraz tez orzechowego i bukowego [F.Z.1832: 172-173]), jak
i od do$wiadczenia drukarza przygotowujacego mieszanke (tj. go-
tujacego pokost i rozrabiajacego go z sadza). Zle proporcje skutko-
waly bowiem zl farbe, ktéra powodowata przebijanie i odcigganie
tuszczu, co widaé pézniej na wydruku (np. niektdre strony Lutni).

. Pismo

Wybér pisma odbywa si¢ na etapie projektowania publikacjiijest
jedna z najwazniejszych decyzji sktadacza. W przypadku dawnej
ksiazki zestaw czcionek byt ograniczony do zasobéw posiadanych
przez dang drukarnie. Problemem bylo takze zuzywanie si¢ mate-
rialu: czcionki nieprzelewane z czasem zbijaly sie, co obnizalo czy-
telno$¢ druku. Dlatego ocena dawnych edycji wymaga szerokiej
wiedzy o historii typografii i o konkretnym zasobie danej tlocz-
ni. Nalezy pamieta¢ réwniez o praktyce warsztatowej: przy duzej
liczbie zlecent drukarnie mogty wykorzystywaé zdekompletowane
lub mniej czytelne zestawy czcionek do drukéw drugorzednych.
Jesli chodzi o analizowane druki, Zapasko podaje, ze w Meu
dyxosnuti uzyto dwdch krojéw cyrylickich o wysokosci 10 wierszy:
85162 mm, a w zbiorze Tpy6u:: 63 i 82. Dokladniejsze poréwnanie
ujawnia jednak, ze s to odmienne kroje, cho¢ reprezentuja ten
sam typ, czyli potustaw. Przede wszystkim réznig si¢ wielko$cia:
w pierwszej z ksiazek w kolumnie mie$ci si¢ ok. 26 wierszy, aw dru-
giej 37. Oczywiscie liczba ta zalezy tez od interlinii — pisma cyry-
lickie wymagaja np. specjalnych odstepéw miedzywierszowych ze
wzgledu na konieczno$¢ dodania znakéw nadpisanych: akcentéw
(podobnie jak w pismach greckich) i tytuléw (oraz ich wariantéw)
sygnalizujacych abrewiacje. To jednak niejedyna réznica: pismo
uzyte w Tpybax jest mniej kontrastowe, bardziej ,kwadratowe”

113



114 KLAUDIA SOCHA

w proporcjach i cechuje sie¢ mniejszym zréznicowaniem wyso-
kosci majuskut i minuskut [il. 11b]. Jest tez bardziej ekonomiczne
w skladzie, jako ze znaki nadpisane (diakrytyczne) sa zlokalizo-
wane duzo blizej litery. Wielkie litery majg réwniez zdecydowanie
wigksze apertury. Z kolei pismo ze zbioru Mev jest znacznie bar-
dziej eleganckie, z kontrastowymi majuskutami i bardziej kaligra-
ficznymi akcentami [il. 11a]. Obydwa kroje Iaczy to, ze majuskuta
osadzona jest na linii bazowej minuskuly (inaczej niz np. w druku
z 1637 roku €sanzeric yuumeanoe, gdzie wielkie litery sa ustawio-
ne zdecydowanie ponizej linii minuskut, co sprawia, ze zblizajq sie
znacznie do linii wydtuzen dolnych).
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ILu  Pisma dzielowe: a. Meu dyxosnuii; b. Tpyoor...
Zrédla: Bapanosud 1666, 1674.

Pismo drukarskie zastosowane w zbiorze Meu jest bardzo
zblizone do tego, ktérego uzyto kilka lat pézniej do druku dzie-
la Innocentego Gizela pt. Mup 3 6ozom 1or08iky, pierwszego
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prawostawnego manuale spowiedniczego®®. Zbiezne sa przede
wszystkim wysoko$¢ pisma, proporcje znakéw i interlinii (w ko-
lumnie miesci si¢ 26 wierszy). Jedyne réznice to odstepy miedzy-
literowe, nieco wigcksze w dziele Gizela, oraz odmienny ksztalt
akcentéw. Moze pismo zostalo w tym czasie przelane ponownie,
amoze to kwestia réznic miedzy poszczegdlnymi czcionkami (nie-
réwne odsadki). W kazdym ze zbioréw précz pisma podstawowe-
go uzyto takze czcionek wigkszego stopnia do skladania tytulow.

Pisma cyrylickie znajdowaly si¢ w zasobie drukarni kijow-
skiej od poczatku jej dzialalnoéci. Titov wspomina, ze po roku 1623
wprowadzono nowy kroj. Najprawdopodobniej dokonano zaku-
pulub tez odlano czcionke (nowy garnitur) wedtug wzoru pisma
Ostrogskiego [ Tutoss 1918: 117].

W badanych drukach wykorzystano kilka krojéw, co jest zgod-
nez obiema tradycjami drukarskimi: wschodnig i zachodnig. Précz
krojow dzielowych i tytulowych w zasobie znajdowaly sie takze
czcionki ozdobne, glownie wigz [zob. il. 12]. Ze wzgledu na jej za-
stosowanie w tytulach, a zwlaszcza na ozdobny, powiazany z or-
namentem charakter, nalezy przypuszczaé, ze odbijano ja z kloc-
kéw drzeworytowych.
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IL.12  Pisma tytutowe: a. Meu dyxosHuil; b. Tpy6er. ..
Zrédla: Bapanosun 1666, 1674.

28 To takze druk inspirowany dzielami jezuickimi [zob. Korzo 2018: 65-73].
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Analiza drukéw wskazuje takze, ze drukarnia kijowska dyspo-
nowala czcionkami laciiskimi [por. Socha b.r.] w czterech stop-
niach antykwy. Najwiekszy stopieni, 38—40 pkt (misal duzy), re-
prezentowalo pismo o renesansowych w proporcjach wersalikach.
Stopnie drugi i trzeci, odpowiednio 36 pkt (sabon) i 24 pkt (pale-
stine), réwniez reprezentowaly typ renesansowy. Czwarty garnitur,
12-punktowy (mytel), wykorzystywany byt dodatkowo jako pismo
dzielowe i obejmowal majuskule oraz minuskule i zestaw kapitali-
kéw. Antykwa w tych czterech stopniach drukowano m.in. Zywoty
swigtych ten Apollo pieie (1670) i Lutnig¢ Appolinowq kozdej sprawie
gotowq®® (1671 [zob. il. 8a]) Baranowicza, a takze dzielo Galatow-
skiego Messiasz prawdziwy Iezvs Chrystvs Syn Bozy z 1672 roku.

Drukarnia kijowska dysponowala takze kursywa, stosowang
zaréwno jako pismo tytulowe, jak i wyrdzniajace. Mozna ja znalezé
we wspomnianym Messiaszu prawdziwym czy w Arctos et antarctos
caeli rossiaci (1690) oraz Pelni nieubywajqcej chwaty (1691) Jawor-
skiego. Wystepowala w stopniu mytel (12 pkt) i charakteryzowa-
fa sie kaligraficznymi wykonczeniami. Kursywnych kapitalikéw
tego stopnia uzyto najprawdopodobniej na karcie tytutowej Pel-
ni... oraz w tytutach Arctos..., cho¢ mozliwe, ze s3 to wersaliki
mniejszego garnituru, wykorzystywanego gléwnie w marginaliach
(garmont ~ 10 pkt). Co znamienne, w Lutni Baranowicza kursy-
wa nieomal nie wystepuje. Pojawia si¢ dopiero na koncu dziela,
w opisach przedstawionych graficznie symboli-metafor krzyza.

Szwabacha uzyta w Lutni Apollinowej Baranowicza (w stopniu
13 (mytel) lub 14 (gruby mytel) pkt) na pewno jest tozsama ze wzo-
remz lat 30. xv11 wieku, kiedy drukarnia, pozostajaca wowczas pod
rzadami Piotra Mohyly [ Drukarze. .. 1960: 142 ], otrzymala nowe
czcionki gotyckie i tacinskie. Najprawdopodobniej odlat je Leon-
ty Jeruzalimowicz®’, znany z nazwiska giser pracujacy wtedy dla
oficyny kijowsko-peczerskiej. Czcionki te wykorzystywano przez
wiele lat, 0 czym $§wiadczy poréwnanie drukéw z réznych okreséw,

Zapasko podaje, ze tekst gléwny zlozono czcionka, ktdrej 10 wierszy mierzy
42,5 mm.

Podpisany pod okolicznos$ciowym utworem na cze$¢ Mohily: Imnologia, si jest
Piesnostowie na deri Woskriesienija Jisusa Christa [zob. Drukarze... 1960: 143].
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np. Parergon cudow swigtych obraza [...] Bogarodzice w Monasty-
ru Kupiatickim Hilariona Denisowicza (1638), Choreae bini solis
in nuptiis Janussii Radziwil (1645) Filipa Bajewskiego, panegiryki
Stefana Jaworskiego (Echo glosu wolajqcego na puszczy. .. 1689, Arc-

tos et antarctos caeli rossiaci 1690 oraz Pelnia nieubywajqcej chwaly. ..

1691) czy Hippomenes Sarmacki. .. Filipa Orlika (1698). Prakty-
ka ta dowodzi, ze w drukarniach kresowych, rzadko wykorzystu-
jacych czcionki facifiskie, zmiany krojéw pism mogly zachodzi¢
wolniej, dlatego druki z réznych okreséw mogly wykazywac nie-
wielkie réznice.

W Lutni wystepuje interesujace zjawisko wywodzace sie po-
$rednio z wezesnych drukdéw, a bezpoérednio zakorzenione w $re-
dniowieczu - stosowanie gdzieniegdzie abrewiacji w celu lepszego
i bardziej efektywnego rozmieszczenia tekstu, np. w §rédtytutach
lub w indeksie. W polskich drukach koronnych zwyczaj ten pod
koniec wieku xv1I zdaje si¢ juz zanika(, ale na Kresach - jak wi-
da¢ - nadal byt powszechny, co potwierdzaja réwniez przyktady
z Czernihowa (Notiy piec).

Poprzedniczka drukarni czernihowskiej byta drukarnia no-
wogrodzka, dlatego ich zasoby mozna rozpatrywacd Iacznie. Nawet
pobiezna analiza drukéw wskazuje, ze obie oficyny dysponowaty
czcionkami cyrylickimi i tacifiskimi (co nie dziwi wobec publiko-
wanego w nich repertuaru). Wigkszos¢ dostepnych w drukarni
czernihowskiej garnituréw lfaciniskich stanowily antykwy o wiel-
kosciach: 68 pkt, 60 pkt, 42—44 pkt (misal duzy) czy 36-38 pkt
(sabon), 16 pkt (tercja), 12 pkt (mytel) i 10 pkt (garmont), a takze
kursywa 16-punktowa (tercja) oraz gotyk w stopniu 12-13 pkt (my-
tel). Cyrylicy uzyto m.in. w Notiy pie¢, zaréwno w tekscie gléwnym
(Zapasko okresla jej wielko§¢ — 10 wierszy — na 61 mm), jak i w cy-
tatach (motcie) otwierajacych dzielo, gdzie zastosowano wigksze
stopnie. Ciekawym rozwigzaniem jest tu zwlaszcza réwnoczesny
sklad cyrylica i gotykiem, cho¢ ta pierwsza jest znacznie wieksza
w oczku i wymaga innych odstepéw miedzywierszowych ze wzgle-
du na znaki nadpisane.

W wydanym w Czernihowie dziele Notiy pie¢ znalez¢é mozna
interesujace przyktady allografii [zob. il. 13], dobrze oddajace pro-
blem éwczesnych zecerdw starajacych sie zlozy¢ teksty w réznych
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jezykach. Co istotne, mamy tu do czynienia ze $wiadoma decy-
Zja zecera, a nie z proba obejécia jakiej$ niedogodnosci czy braku
technicznego. W dziele tym bowiem uzyto czterech jezykow (la-
cina, polski, starocerkiewny i prosta mowa / ruski?), ktére zostaly
ztozone za pomoca dwoéch alfabetéw i réznych krojow. Starocer-
kiewny skladano cyrylica, facing zazwyczaj kursywa, cho¢ zda-
rzaja si¢ réwniez zapisy antykwa, jezyk polski gtéwnie gotykiem,
ale tez antykwa i kursywa (w cytatach i tytulach). Najciekawsze

sa przyklady tekstéw w prostej mowie, skladane kursywa, podob-
nie jak fragmenty polskie, mimo ze fleksja i specyficzne stownic-
two wykazuja silne zwiazki z jezykiem uzywanym powszechnie

w tym regionie. Wybor takiej grafii musiat by¢ swiadomy, gdyz

spore fragmenty skladane cyrylica $wiadcza o tym, ze czcionka

byta dostepna, tylko zecer wybral inny alfabet i inng forme skladu,
aby podkresli¢ odrebnosé tych systemoéw. Te prawidtowosé widad

takze w dedykacji dla carewicza Fiodora, gdzie jezyk jest rosyjski

(ruski?), ale zapis lacinski.
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Il.13  Notiy pigc, ran Chrystusowych pigc.
Sklad wiersza w jezyku polskim
i fragment w jezyku ukrainiskim
zapisany alfabetem lacinskim

Zrédlo: Baranowicz 1680.
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9. Uklad typograficzny i wyréznienia
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Warto zwrdcic¢ uwage na fakt, ze zbiory kazari Baranowicza sa do§¢
zbiezne z cyrylickimi drukami religijnymi swoich czaséw, a nawet
wiecej: sa typowymi przykladami tej typografii. Jedng z najwaz-
niejszych cech tych ksigzek jest ich podobienstwo do rekopisu —
zarébwno w warstwie slownej, jak i dekoracji graficznej. Nie jest
to niczym niezwyklym, gdyz wszystkie drukowane ksiazki daw-
ne w jaki$ sposéb nawiazuja do tradycji rekopiémiennej, podob-
nie jak wigkszo$¢ wezesnych krojéw pism wywodzi sie z kaligrafii.
Na Zachodzie odrywanie sie druku od rekopisu nastapito jednak
znacznie szybciej, a nowy sposéb projektowania krojéw antykwo-
wych, bardziej konstruowanych niz kaligrafowanych, rozpoczal si¢
juz pod koniec xv1 wieku. Cyrylicki pétustaw, podobnie jak kroje
gotyckie®!, znacznie diuzej zachowat swoje rekopismienne pocho-
dzenie (poréwnanie rekopiséw i drukéw wskazuje na duzg zbiez-
no$¢** [Pietkiewicz 2015: 214, 249]). Druki cerkiewne osiagnely
wiec charakterystyczny ksztalt typograficzny oparty na pewnej
tradycji, co wida¢ nie tylko w kazaniach Baranowicza, ale réw-
niez w licznych drukach pochodzacych z oficyn Kijowa i Moskwy.
Duzy format pozwalal na staranne rozlozenie treéci, dzieki
czemu zbiory kazan Baranowicza sa do siebie do$¢ podobne. Mex
dyxoeHuti jest jednak zdecydowanie bardziej estetyczny i elegancki,
a zastosowanie druku dwukolorowego $wiadczy o luksusowym
charakterze tego dziela. Uklad kazdego rozdzialu jest podobny:
kazanie rozpoczyna ilustracja dobrana do tresci, pdzniej nastepu-
je wysrodkowany tytul, a nastepnie tekst poprzedzony inicjatem
o wysokodci czterech wierszy. Kolumna ujeta jest w podwdjna
ramke linijna, obok tekstu gtéwnego, mniejszym stopniem pisma
wlamano marginalia. Koniec kazania uformowany jest w cul-de-
-lampe i zakoniczony finalikiem. Wyjatkowo$¢ poczatku kazania

Trudniej powiedzie¢ to o pismach postgotyckich, ktore s3 niejako wtérne wobec
rekopisow.

W xvi1 wieku wystapilo zjawisko pewnej inwersji w rozwoju pisma: nie tylko
pisma drukarskie byly wzorowane na rekopisach (jak mialo to miejsce w wieku
weczeéniejszym), lecz rowniez druki stawaly sie obowigzujacym wzorem dla pisma
recznego [Pietkiewicz 2015: 249]. W kulturze zachodniej nieco podobnie wygla-
dat rozw¢j fraktury.
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podkresla kolor czerwony, obecny w zywej paginie, tytule i inicja-
tach [zob. il. 14]. Wysrodkowane $rédtytuly sa czarne, podobnie
jak nastepujacy po nich inicjal.
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Il.14 Meu dyxosnuii. Materiat dekoracyjny — ilustracja, inicjat i finalik

Zrédlo: Bapamosuy 1666.

Dla zréznicowania treéci zastosowano cztery stopnie pisma:
najwiekszy z nich do tytuléw, nastepny do podtytutéw i §rodty-
tutow, kolejny do tekstu gléwnego, a ostatni pojawia si¢ w zywej
paginie, marginaliach i opisie zrédet zamieszczonym po tytule.
Rozwigzanie to przypomina niemal wspoélczesne podejécie do
funkcjonalnego wykorzystania konkretnych stopni pisma (obec-
nie teoretycy takze wyrdzniaja cztery zakresy wielkosci optycznej,
nazywane zgodnie z ich przeznaczeniem: tytulowymi, §rédtytuto-
wymi, tekstowymi i notkowymi [Henestrosa, Meseguer, Scaglione
2013: 101-102] ). Piekna, wyrazna kolumna, zawierajaca $rednio 26
wierszy mierzy zwykle ok. 35 znakéw, co przy starannej interlinii
zapewnia wysoka czytelno$¢ tekstu®®. Calosci dopelniaja paginy:

Duzy stopien pisma pozwolil na zastosowanie jednej kolumny przy duzym for-
macie. Zazwyczaj przy mniejszym stopniu pisma zecer decydowat si¢ na skiad
w dwoch tamach, co znacznie poprawiato czytelno$c.
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zywa, w oddzielnej ramce, otoczona ozdobnikami (z zachodnimi
wzorami Granjona), i biezaca, umieszczona wylacznie na stronach
nieparzystych (co wskazuje na foliowanie), oraz sygnatury i kusto-
sze bedace standardowymi elementami ulatwiajacymi introligato-
rowi prace na pézniejszym etapie. Wszystkie te rozwigzania czy-
nig z Meu dyxosnuii jedno z najpiekniejszych wydan, jakie wyszty
z drukarni kijowskiej.

W poréwnaniu z tym drukiem Tpy6u: cro8ec nponosrdnux
prezentuja sie znacznie skromniej. Przede wszystkim brak w nich
takiej rozrzutnosci: zrezygnowano z koloru, uzyto takze znacznie
bardziej ekonomicznego kroju pisma (co jest jak najbardziej zro-
zumiale wobec ogromu tego dziela, liczacego sobie grubo ponad
800 stron). Kazdy kolejny rozdziat zaczyna si¢ na nowej stronie
duza rycing i tytulem, a podrozdzialy oddzielone s3 podtytuta-
mi. W przypadku kazan wystepujacych w kilku warjantach nowa
wersja bywa poprzedzona przerywnikiem z motywami religijny-
mi (wykorzystano w tym celu specjalne klocki ze zmiennymi me-
dalionami, bedace w posiadaniu drukarni kijowskiej) lub pasem
ztozonym z drobnych ozdobnikéw typograficznych. Poszczegolne
teksty otwieraja inicjaly w dwdch wielkosciach, a koniczg je cza-
sem, w zaleznoéci od pozostalego miejsca, fragmenty uformowa-
ne, podobnie jak poprzednio, w cul-de-lampe. Niekiedy tekst jest
réwniez zakoriczony finalikiem, ale wida¢ staranie zecera, by sktad
byt jak najscislejszy.

W tytulach rozdziatéw analizowanych drukéw cyrylickich do-
strzec mozna tendencje powszechng takze w ksiazce lacinskiej,
amianowicie gradacje wielkosci: tytul, a czasem kilka pierwszych
wierszy, byt sktadany réznymi stopniami pisma lub wersalikami
i kapitalikami. Ten schemat zastosowano réwniez w kazaniach.
To istotne z tego wzgledu, ze w drukach cyrylickich, wktérych uzy-
wano tylko czcionek cyrylickich, sposéb wyrédzniania fragmentow
tekstu czesciej opieral sie na zmianie wielkosci, podczas gdy w dru-
kach Iacinskich stosowano wymiennie kilka typow pisma, np. gotyk,
antykwe i kursywe, co pozwalalo na gre tzw. kolorem (w znaczeniu
typograficznym: zmiane szaro$ci kolumny). Podstawowym spo-
sobem wyrdzniania, powszechnie wykorzystywanym w ksiegach
liturgicznych (np. Axaducmu Xpucmy, 60zopoduyi i ce. Mukoaaro,

121



122 KLAUDIA SOCHA

34

Kijéw 1654 ), pozostawalo jednak wprowadzanie wersalikéw oraz
czerwieni. Zecerzy w badanych drukach umieszczali wersaliki za-
réwno w tytulach, jak i w tekscie.

Klasycznym sposobem oddzielania od siebie poszczegélnych
partii tekstu jest tez $wiatlo. To pdzne druki, wiec czytelnikowi
przyzwyczajonemu do lacinskiego skladu zaskakujacy moze wy-
da¢ sie brak podzialu tekstu na akapity. Oczywiscie wystepuje
podzial na wigksze calosci, ale w obrebie danego rozdzialu nie
ma dodatkowych $wiatel. Jedynym rozwigzaniem ulatwiajacym
lekture s3 nieco wigksze odstepy przed niektérymi majuskutami
rozpoczynajacymi zdania, co przypomina o ponad 100 lat starszy,
stosowany w drukach laciniskich zwyczaj poprzedzania nowej tre-
$ci wiekszym $wiattem. By¢ moze to specyfika kazai Baranowicza,
bo winnych drukach cyrylickich (np. w dziele Kamino sipu Jawor-
skiego z roku 1730) wciecia akapitowe wystepuja.

Druki lacifiskie Baranowicza s3 znacznie bardziej ztozone,
szczegolnie pod wzgledem literackim — cze$¢ pisana jest wierszem,
a cze$é proza — ale takze z powodu wykorzystania w nich réznych
jezykow i alfabetéw, co nie pozostalo bez wplywu na ksztalt typo-
graficzny tych dziel. Trzy z badanych drukéw lacinskich to zbiory
w wiekszej czesci lub w caloéci poetyckie: Lutnia, Notiy pigé oraz
Ksigga $mierci. Nowa miara jest tekstem gléwnie prozatorskim (co
warunkuje jej polemiczny charakter), lecz zgodnie ze zwyczajem
zawiera takze wiersze, przede wszystkim w postaci paratekstow.
Utwory poetyckie w drukach Baranowicza zwykle skladane sa
z inicjalem (oraz wersalikowa druga litera) i z wcieciem co dru-
giego wiersza®*, dzieki czemu latwo ogarna¢ wzrokiem calosé.
Niekiedy sklad podkre$la typowsa dla baroku dynamike wiersza
oraz $redniéwke poprzedzona znacznym odstepem. Zdarzaja sie,
oczywiscie, wyjatki od tej zasady, np. gdy wiersz jest cytatem lub
wtretem w tekscie prozatorskim.

Poezja Baranowicza jest bardzo gesta: liczne koncepty, ok-
symorony i metafory niekiedy wymagaja szczegdlnych zabiegéw,
np. wprowadzenia powtérzen lub anagramoéw, jednak w warstwie

Ten zabieg zecerski polega na sktadaniu naprzemiennych wierszy z wcieciem, co
dynamizuje uklad kolumny.
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typograficznej brak silniejszych wyréznien tego typu zabaw stow-
nych. To o tyle ciekawe, ze cho¢by w panegirykach zecerzy akcen-
towali wizualnie fragmenty obejmujace zaszyfrowane wiadomosci.
W przypadku Baranowicza brak tego typu sygnaléw nie wynikal
raczej z nieudolnodci zecerdw, wykazujacych spora bieglto$¢ w skia-
dzie wielojezycznych tekstow, lecz mogt by¢ spowodowany wiarg
autora w inteligencje czytelnika, ktéry — podprowadzony pewny-
mi wskazéwkami — sam powinien rozwigzywac ukryte w tekscie
kalambury.

Sklad w tomikach poetyckich jest zasadniczo regularny, cho¢
niekiedy dostrzec mozna pewng trudno$¢ z umieszczeniem utwo-
réw w kolumnie, stad manipulacja $wiattem w interlinii tytuléw
oraz wybor do skladu tytulu wersalikéw albo kapitalikow — w za-
leznosci od dostepnego miejsca (Lutnia). Widaé tez roznice w bie-
glosci sktadu: druk kijowski jest zdecydowanie staranniejszy od
drukéw z lokalnej oficyny w Nowogrodzie, a potem w Czerniho-
wie; dotyczy to rowniez stopnia zlozonosci tekstu. Niewatpliwie
zecer kijowski mial duzo wigksza wprawe oraz samodyscypline
w stosowaniu §rodkéw wyrazu: ich ograniczenie sprawia, ze Lut-
nia wydaje si¢ szlachetnie minimalistyczna, znacznie czytelniejsza
i bardziej estetyczna niz druki prowincjonalne.

Proza sktadana jest zwykle podobnie, niezaleznie od jezyka
(polski, starocerkiewny), oczywiscie z zachowaniem zasad wla-
$ciwych kazdemu alfabetowi (rozpoczynanie nowej treéci od ini-
cjatu, kolejna litera wersalikowa). Podzial na akapity bywa intere-
sujacy: niekiedy kazdy akapit odpowiada jednej metaforze, dzieki
czemu tekst jest starannie podzielony; poczatek kazdego akapitu
podkresla ponadto duze wcigcie. Czesto pojawiaja sie jednak dos¢
chaotyczne rozwiazania — to skutek duzej zlozonosci tekstu, cza-
sem wrecz naszpikowanego cytatami aciskimi i polskimi (nie-
kiedy wyréznianymi innym typem pisma), fragmentami poetycki-
mi (skfadanymi w ukladzie wierszowanym) oraz sentencjami czy
$rodtytutami, wyrdznianymi wigkszym stopniem pisma, a nieraz
i innym krojem. Te zabiegi sprawiaja, ze tekst wizualnie przypomi-
na misterny kobierzec, nietatwy w lekturze, co moze wigzaé si¢ ze
specyfika estetyki barokowej i charakterystycznym dla sztuki de-
koracyjnej horror vacui. Niekiedy — w zaleznosci od uktadu — zecer
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koriczyl tekst klasycznym ukladem cul-de-lampe, czasem podkres-
lonym przez dopasowany finalik, zwykle w uktadach fagodnie pot-
kolistych, rzadziej w formie ostrych szpicow, charakterystycznych
raczej dla renesansu.

Sklad materiatu dodatkowego (indeksy, marginalia, zywa pa-
gina) nie odbiega zbytnio od rozwiazar zwyczajowo stosowanych
w drukach kresowych i koronnych. W Notiy pigé nie pojawia si¢
jednak pagina biezaca, mimo ze w ramce tekstowej jest dla niej

miejsce [zob. il. 15].

Il.1s  Notiy pigé... Brak paginy biezacej, ilustra-
cje $rodtekstowe

Zrédlo: Baranowicz 1680.

Zgodnie z tradycja wersaliki i kapitaliki wystepuja gtéwnie w ty-
tulach. Nalezy przy tym zauwazy¢, ze zecer starannie stosowal roz-
$wietlenie, co poprawialo czytelnos¢ tekstu i jego estetyke. W nie-
ktérych drukach (np. Notiy pigé) wersaliki (najczesciej antykwowe,
nawet w tekscie gotyckim) oraz kapitaliki pelnily funkcje wyréz-
niel. Co ciekawe, w Lutni rozwigzanie to jest zdecydowanie rzad-
sze; w nielicznych przypadkach uzyto nawet wersalikéw gotyckich.
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10. Ilustracje
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W badanych drukach cyrylickich ilustracje maja znaczenie kluczo-
we, 0 czym $wiadcza przywolywane opracowania Bartolini. Stano-
wia rozszerzenie tekstu, zaproszenie do medytacji i zmiany zycia.
Procz tego buduj strukture publikacji, laczac grafike z tekstem
i prowadzac do korespondencji pomiedzy stowem i obrazem. Taka
wielo$¢ funkeji uzasadnia potrzebe dokladniejszej analizy. Istotny
jest takze udzial autora w procesie doboru ilustracji do tekstu, a na-
wet — jak twierdza niektorzy badacze — ich powstania. Wedlug Ka-
mienievej przynajmniej cze$¢ rycin wykonano na zlecenie Barano-
wicza oraz na jego koszt; nalezaly one do jego drukarni (Jalinski byt
wszak grawerem). Trzy z nich noszg inicjaly Siemiona Jaliniskiego,
dwa — Konstantina, specjalnie w tym celu sprowadzonego przez Ba-
ranowicza do Nowogrodu-Siewierskiego, a dwunastu pozostalych
nie opatrzono inicjalami, chociaz rodzaj i sposéb wykonania tych
rycin wskazujg na tych samych graweréw [Kamenesa 1974: 174].

Zaréwno pelne zaangazowanie autora, jak i wielopoziomowa
funkeja ilustracji w zbiorach kazan sprawiajg, ze s3 one nieodzow-
nym elementem tekstu. Warto przy tym zauwazy¢, ze chodzi tu
o ilustracje w pelnym znaczeniu tego slowa, a wigc ryciny $cisle
zwigzane z tekstem, a nie dekoracje, dobrane by¢ moze tematycz-
nie, ale bez $cistego powigzania z treScia. W Mew dyxosnuii kolejne
kazania s ilustrowane®® scenami stanowiacymi pézniej kanwe ho-
milii. Kaznodzieja nawigzywal do konkretnych fragmentéw Ewan-
gelii, np. do sléw Chrystusa skierowanych do Samarytanki: ,Daj
mi pi¢’, ktore staly sie zarazem podtytulem rozdziatu.

Ryciny sa starannie wykonane: maja odpowiednie rozmiary,
dopasowane do ukladu typograficznego strony*®, i wiaza sie z tra-
dycja ikony poprzez opisywanie przedstawianych postaci. Stylowo

Zapasko wspomina, ze ilustracje do kazan byly wykonane przez nastepujacych
grawer6w: Elijaha, Kz, T, ACCF, EC, TP, Is, S. Ya., ME. Twierdzi tez, ze istnialy dwie
wersje tego dziela; druga zostala wydrukowana gléwnie z tego samego zestawu,
ale zamiast rycin réznych mistrzow, zaczerpnietych z poprzednich wydan, zawiera
ryciny wykonane specjalnie dla tego wydania.

Uzyte do ich wykonania klocki stuzyly drukarni znacznie dluzej, takze do wy-
konywania drzeworytéw ulotnych obecnych m.in. w rekopisach cyrylickich
[zob. Deluga 2003: 70].
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takze tacza sie z ikong, chod tutaj ten zwiazek jest luzniejszy, gdyz
ikona ruska jest dos¢ silnie skonwencjonalizowana pod wzgledem
sposobu formowania twarzy (okreslone proporcje), a ryciny cechu-
je wigksza swoboda®’. Badania nad materialem graficznym suge-
ruja, ze niektore ilustracje moga by¢ oparte na starszych wzorach,
cho¢by wspomniana juz ilustracja do spotkania Chrystusa z Sa-
marytanka, ktérej wczesniejsza wersja (z lat 30.) zostala umiesz-
czona w rekopisie Irmologionu. Drzeworyt ten wykorzystano tak-
ze w druku Mesjasz Prawdziwy z roku 1669 [Deluga 2003: ViI].
Podobnie postepowali drukarze koronni: wielokrotnie wykorzy-
stywali te same ryciny w réznych drukach, a po zuzyciu klockow
wykonywali bardziej lub mniej udane kopie. Pozyskiwali materiat
zréznych zrodel, inspirujac sie takze grafika innowiercza (katolicy
wykorzystywali ryciny protestanckie, a w drukach prawostawnych
zdarzaja si¢ inspiracje katolickie. ... ).

Bardzo interesujace wydaja sie proby poszukiwania wzoréw
tych ilustracji, zwlaszcza ze ich biblijna tematyka ma liczne ana-
logie w sztuce zachodniej (trudno nie wspomnie¢ ilustrowanych
Biblii Lutra czy postylli). Laczy je z Zachodem takze pewna sy-
multanicznoéé scen przedstawionych na jednej rycinie (np. uka-
zujacej Chrystusa opowiadajacego apostolom przypowies¢ i tre§¢
tej opowiesci) oraz, znane réwniez ze $redniowiecznych miniatur,
nastepstwo czasowe — wyobrazone poprzez umieszczane jeden po
drugim obrazy wkomponowane w jedng ilustracje. Przykladem
jest choc¢by scena chodzenia Chrystusa po jeziorze, poprzedzona
odprawieniem ttuméw, wyprawieniem uczniéw na drugi brzeg je-
ziora i calonocng modlitwa, co prezentuja kolejne scenki prowa-
dzace do finalu ukazanego w centralnej czesci ryciny, czyli nieuda-
nej proby Piotra, zakoniczonej zapadaniem sie w morskie odmety
i podtrzymanie go przez Jezusa. Podobnych kompozycji jest wiele,
co znowu przywoluje analogiczne przyklady z zachodnich drukéow

Najsilniej wida¢ te wplywy w niektérych przedstawieniach krajobrazu, gdzie
stylizowane skaly bardzo silnie przypominaja malarstwo ikonowe. Wydaje sie
to cechg lokalnego stylu dostrzegalnego juz w sztuce ksiazki rekopismiennej;
podobne stylizowane krajobrazy znalez¢ mozna w przypisywanych Rublowowi
miniaturach z Ewangeliarza Chitrowa [zob. reprod. Pietkiewicz 2015: 361].
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o tematyce biblijnej, cho¢ takze wschodnig tradycje cyklow scen
hagiograficznych okalajacych ikony $wietych.

Tlustracje w zbiorze Tpy6u: sa zdecydowanie mniej jednolite
stylowo. Co ciekawe, niektore z nich nosza znamiona sztuki za-
chodniej zwigzanej z barokiem, o czym $wiadcza ozdobne ramy
w formie wolut oraz liczne dekoracje roélinne, czasem o bardzo
prostym, jakby ludowym rysunku. W pierwszym z przywolywa-
nych toméw kazan dekoracja jest bardziej ascetyczna: prosta rama
ryciny nieodciggajaca uwagi widza od sceny o znaczeniu podsta-
wowym w naboznej lekturze tekstu. Ilustracje te maja tez zdecydo-
wanie inny charakter — bardziej emblematyczny lub symboliczny;
mogg interpretowaé prawdy wiary, ukazywac je za pomocg obra-
zu (np. krzyz Chrystusa i jego starotestamentalny typ — waz mie-
dziany) albo nawiazywa¢ do konkretnych $wiat, takich jak Pokrow
taczony z tradycjg cerkiewna. Do tej ostatniej grupy naleza takze
przedstawienia $wietych.

Jak wida¢, cyrylickie zbiory kazan uzupelniono grafikami
o charakterze ilustracyjnym lub symbolicznym. Nieco inng funkecje
pelnia ryciny w laciniskich dzielach Baranowicza. Przede wszyst-
kim jest ich znacznie mniej, a poza tym nie sg specjalnie do tych
dziel przygotowane — nawet jesli maja $cisle ilustrowa¢ tekst, nie
s3 zwigzane z nim tak integralnie, jak w kazaniach. S3 to (zgodnie
zreszty ze zwyczajem panujacym w wiekszosci drukarn) obrazy
religijne w funkgji ilustracji medytacyjnych, odpowiadaja wiec
tematyce tych dziel.

W Ksiedze $mierci pojawia sie rycina ikony Matki Bozej Kupia-
tyckiej [Deluga 2003: 81-82], motyw do$¢ powszechny — podobny,
cho¢ nieco bardziej ozdobny wzdr, mozna znalez¢ w kijowskim Pa-
rergonie cudéw z 1636 roku [ Tutoss 1918: 301]. W Notiy pigé zawarto
z kolei kilka rycin, w tym takze miedzioryty. Jeden z nich, nieco
wiekszego formatu, przedstawiajacy Ukrzyzowanie, zostal wkle-
jony do egzemplarza pochodzacego z Biblioteki Wréblewskiego
(Litewska Akademia Nauk). Pozostale grafiki umieszczono w teks-
cie, co pozwala przypuszczad, ze stanowily istotny element zamystu
typograficznego projektu. Dedykacje dla carewicza zakoriczono —
zgodnie z tradycja — calostronicowq rycing wizerunku Matki Bozej
Ilinskiej, ktéry czczono w malej cerkwi pod wezwaniem proroka
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Eliasza. Swiatynia ta blisko zwigzana byta z Baranowiczem, ktory
postanowit odbudowa¢ przylegly do niej klasztor i stworzy¢ kom-
pleks zwany troicko-ilinskim monasterem [Deluga 2003: 82-83].
Ten szczegdlny obraz Maryi, jako istotny dla biskupa, bywal inspi-
racja rycin tworzonych przez licznych artystow z jego kregu (Lau-
rentego Kszczonowicza, Antoniego Tarasewicza, rytownika Ga-
wrila oraz autoréw anonimowych) i pojawiat sie czesto w drukach
czernihowskich tego okresu. W tym samym egzemplarzu znajduje
si¢ jeszcze jedna, bardzo ciekawa rycina ukazujaca Chrystusa zmar-
twychwstalego jako triumfatora — na rydwanie ciagnietym przez
trzy baranki [ Deluga 2003: 87]. Zapasko w swojej bibliografii nad-
mienia, ze rycin powinno by¢ wiecej (4), ale w dostepnych egzem-
plarzach ich nie bylo. Ostatnia calostronicowa rycina medytacyjna
jest Pieta otwierajaca dzieto Nowa miara [zob.il. 16]. To niezwykle
ciekawy obraz faczacy ten motyw z krzewem winnym i kielichem
meki. Chrystus, w odréznieniu od innych tego typu przedstawien,
nie jest martwy w ramionach Matki, lecz zyje i ttoczy do kielicha
winny moszcz z latoroéli oplatajacej widoczny za plecami Matki
Bozej krzyz. Dos¢ odleglym, ale trafnym skojarzeniem jest $rednio-
wieczna ttocznia mistyczna, w ktérej krzyz staje si¢ narzedziem
do tloczenia wina. W kontekscie rycin z przedstawieniami Maryi
warto takze wspomnie¢ o otwierajacej Lutni¢ niewielkiej winiet-
ce z Matka Boska z Dziecigtkiem. Ilustruje ona wiersz o pannach
madrych i dwéch pigcioliterowych imionach (Jezus, Maria) sta-
nowigcych przepustke do nieba.

Procz ilustracji stuzacych do modlitewnego skupienia zna-
lez¢ mozna u Baranowicza takze swego rodzaju dostowne nawia-
zania do tekstu, np. w Ksigdze Smierci, gdzie wiernie zilustrowano
wiersz o incipicie ,Na Krzyzu oczy, na Krzyzu uszy”, ktory zache-
ca do przygladania si¢ mece Chrystusa i nieustannego jej przezy-
wania. Towarzysza mu wizerunki krzyza polaczone z czesciami
ciala (oczy, uszy, dlonie, stopy, serce), przypominajace, ze chrze-
$cijanin w swoim ciele nosi meke Boga i tylko krzyz jest dla nie-
go narzedziem zbawienia. Podobny zabieg zastosowano w Notiy
piec, gdzie drobne drzeworyty ilustruja treéci wyrazone w tekscie
(np. oko wskazuje, ze Bég Ojciec patrzy na czlowieka, ucho na-
kazuje stucha¢ Syna, a serce wyraza prosbe do Ducha Swigtego
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I.16 Nowa miara... — ilustracja

Zrédlo: Baranowicz 1676b.

o stworzenie czystego serca) [zob. il. 15]. W Ksiedze $mierci i Lut-
ni funkcje ilustracji-ozdobnikéw pelnia niewielkie drzeworytowe

krzyze, w ktére wpisano czteroliterowe stowa bedace symbolami,
metaforami krzyza lub przywotujace zwigzane z nim skojarzenia

(wréznych jezykach, np. spas (zbawienie) lub CRUX, LAUS, FONS).
To realizacja barokowych konceptéw [Radyszewskyj 1996: 160
162], bardzo lubianych w tym czasie zaréwno przez poetdw, jak
i kaznodziejow, cho¢ tradycja laczenia krzyza z réznymi przed-
miotami, bedagcymi symbolami lub metaforami pozwalajacymi na

glebsze przezycie tajemnicy ofiary Chrystusa [ por. Kobielus 2011],
jest znacznie starsza. Ten typ skojarzen wystepowal w literaturze

i sztuce katolickiej oraz prawostawnej [ Uspienski 2010].

Ozdobniki

Drukarnia kijowsko-peczerska dysponowata sporym zasobem
ornamentéw, poczynajac od winiet, poprzez kilka kompletéw
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dekoracyjnych inicjaléw w alfabecie lacinskim i cyrylickim, a na
licznych drobnych ozdobnikach typograficznych koriczac®®. Wy-
korzystywala te zasoby zaréwno w drukach cyrylickich, jak i facif-
skich (oczywiscie précz inicjatéw, ktére przypisane byly do kon-
kretnych alfabetéw [zob. il. 13]). Jak juz wspominano, ozdobniki
te pojawiaja sie we wszystkich badanych drukach, cho¢ oczywidcie
z 16203 czestotliwoscia. Najbardziej bogato dekorowano zbiory ka-
zan, zamieszczajac w nich nie tylko material ilustracyjny w funkeji
np. finalikéw lub nagléwkéw [zob. il. 2], ale réwniez liczne finaliki
o motywach religijnych (np. aniolowie czy veraikon [zob. il.13]),
roélinnych lub abstrakcyjnych. W zasobie drukarni znalazty sie
takze filigranowe arabeski duzych rozmiaréw, ktére wykorzysty-
wano najczesciej jako finaliki.

Jedyny badany facinski druk z tej oficyny, czyli Lutnia jest
stosunkowo ubogo zdobiony. Gléwna dekoracje stanowi ramka
otaczajaca kolumne, zlozona z powielanych fleuronéw w formie
stylizowanego kwiatu z dwustronnie wygieta fodyzka [zob. il. 9].
Ten sam ozdobnik, potaczony z bardzo ciekawym, typowym dla tej
drukarni wzorem geometrycznym (nasladujacym tradycyjny haft)
wykorzystano na karcie z wierszem wprowadzajacym do zbioru
kazait Meu [zob. il. 7]. Poza ilustracjami, wystepujacymi gléwnie
w ramie wydawniczej, oraz wspomnianymi krzyzami i winietkami
znaczacymi zastosowano w Lutni tylko kilka finalikéw: cechujace
sie szlachetng prostotg ozdobniki skladane z drobnych elementéw
typograficznych (s. 215 i zakoniczenia indekséw — rejestr i zona)
oraz finalik z maszkaronem (koniec tekstu gléwnego). Mimo iz
drukarnia kijowska dysponowata dekoracyjnymi klockami inicja-
towymi, klasyczna prostota wymagata uzycia niemal wylacznie an-
tykwowych inicjaléw typograficznych.

Drukarnie w Nowogrodzie i Czernihowie warto analizowa¢
lacznie, chod pojawiaja sie miedzy nimi pewne rozbiezno$ci wyni-

Ornamenty typograficzne to inicjaly (ozdobne, czgsto drzeworytowe i zwykle),
winiety (motywy dekoracyjne figuralne, floralne, abstrakcyjne lub geometryczne,
zwykle drzeworytowe) oraz drobne ozdobniki typograficzne: (fleurony) geo-
metryczne, floralne (np. w formie liscia — hedery) lub symboliczne (np. krzyz).
Z ozdobnikéw typograficznych odlewanych ze stopu zecerskiego mozna byto
sklada¢ wigksze formy ornamentalne (np. finaliki lub ramki).
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kajace ze stopniowego zuzycia materiatu drukarskiego, co skutko-
walo zbijaniem czcionek i utratg ostroéci odbitki. Badacze podkres-
laja, ze najbardziej zréznicowane byly inicjaly pochodzace jeszcze
z Nowogrodu - z motywami roélinnymi, zwlaszcza przypomina-
jacymi kwiaty orlika. Dopiero wiek XVIII przynidsl zmiane: poja-
wily sie inicjaly z pejzazami, wizerunkami ludzi, zwierzat i ptakow
[Kamenesa 1974: 180]. W badanych drukach wigksze klocki inicja-
lowe pojawiajq sie rzadziej (zwykle byly stosowane w wigkszych
formatach), zazwyczaj w ramie wydawniczej lub na poczatku no-
wego tekstu czy fragmentu.

Ornamenty stosowano zgodnie z przyjetymi wowczas zasa-
dami: wigksze winiety najczeéciej w funkeji finalikéw (zwlasz-
cza uklady tréjkatne, np. winieta z motywem lisci akantu z Ksiggi
$mierci, Nowej miary czy z Notiy pig¢). Najwiecej dekoracji tego
typu zawiera Nowa miara, w ktorej na koficu wigkszych calosci
pojawiaja sie one kilkukrotnie. Szczegélnie ozdobna jest winieta
zveraikonem. Ciekawy byl tez zabieg odwrdécenia o 180 stopni mo-
tywu akantu, co dalo efekt ,podparcia” kolumny przez tréjkatny
wspornik. Drobne ozdobniki typograficzne, podobne do dekora-
cji obecnych w innych europejskich drukach, grupowano w wiek-
sze formacje, np. w zywej paginie (jako przerywniki lub finaliki).

12. Whioski

Na przyktadzie drukéw Baranowicza wida¢, ze typografia kresowa
podlegata wptywom dwoch kultur i tradycji. Z jednej strony do-
strzegalne s inspiracje kultury zachodniej, europejskiej, gtéwnie
katolickiej, przejawiajace sie nie tylko w wyborze jezyka polskie-
go (lub facinskiego), przez dlugi czas uwazanego za literacki, bar-
dziej wyrobiony, a co za tym idzie lepiej oddajacy niuanse poezji,
ale takze w obecnosci niektérych pradéw literackich i religijnych
ksztaltujacych mentalnoéé duchownych, pisarzy i luminarzy tego
okresu. Z drugiej strony silna jest tradycja ruska, dostrzegalna na
poziomie pisma (cyrylica) oraz stosunku do obrazu. Do pewne-
go stopnia druki cyrylickie, zwlaszcza religijne, ulegly krystalizacji,
tzn. zachowaly rozwigzania jeszcze rekopismienne, przeciwstawia-
jac sie modernizacji, co wida¢ zwlaszcza po reformie pisma Piotra I.
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Zauwazy¢ mozna przy tym, ze niektdére prady estetyczne s
uniwersalne — komponuja sie réwnie dobrze z drukami zachodni-
mi, jak i tradycyjnymi. Przykladem sa chociazby ozdobniki typo-
graficzne typowe dla calej Europy; mozna nawet wysledzi¢ droge
ich rozpowszechniania si¢ w kolejnych krajach. Innym zjawiskiem
tego typu sa pewne rozwigzania estetyczne czy stosowane najchet-
niej proporcje stronic i kolumn.

Generalnie kultura ziem dawnego Hetmanatu jawi si¢ jako
niezwykle interesujaca, chociazby ze wzgledu na rozwoj jezyka,
ksztaltowanego przez inne, lepiej rozwiniete jezyki, systemu za-
pisu (szczegdlnie ciekawe wydaja si¢ przypadki allografii), formo-
wania si¢ odrebnoéci kulturowej tego regionu oraz jej przejawow
materialnych (zachowane zabytki, centra kultury, w tym kultury
druku, oraz bardzo ciekawa sfera tworzenia i odbioru swoistego
kodu objawiajacego si¢ w literaturze, malarstwie i grafice — row-
niez ksigzkowej). Warte uwagi wydaja sie takze zwyczaje prakty-
kowane przez drukarzy, czesto zbiezne z tymi, ktére od lat stoso-
wali drukarze koronni, choé¢ czasem odrebne, wytworzone przez
zaklady lokalne. Interesujacym zagadnieniem badawczym staje
sie stopien specjalizacji dawnych zeceréw. Trudno stwierdzié, czy
raczej doskonalili sie w skladzie w konkretnych jezykach, czy tez
wladali obydwoma (polski i prosta mowa), a nawet wieksza ich
liczba (facina, cerkiewnostowianski)®®. Czy przyklady allografii
wskazuja na probe oswojenia lokalnego jezyka, ktory rozwinat sie
na tyle, ze nie przystawal do tradycyjnego, cyrylickiego alfabetu?
Interesujacym zagadnieniem badawczym jest tez rola drukarstwa
w ksztattowaniu si¢ pewnych norm jezykowych, ktére sprawily, ze
pierwotna prosta mowa przeksztalcila si¢ w jezyk nazywany dzi$
niekiedy staroukrainskim.

Przywolany passus Wieliczkowskiego wskazuje, ze jednak moglo tak by¢ znacznie
czesciej, niz sie wydaje, cho¢ wiele mowiace stajq sie takze narzekania Baranowi-
czaw korespondencji z Innocentym Gizelem. W jednym z listow datowanym na
1670 rok, proszac o pomoc w przygotowaniu publikacji swojego polemicznego
traktatu Nowa miara dawnej wiary. .., Baranowicz zali si¢ na brak wyksztatconych
wlacinie wspéipracownikéw, ktérzy umieliby przelozyé ja na polski [zob. Jazape
1865: 116-117].
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Wazne jest takze metodologiczne zalozenie, ze badacz nie po-
winien warto$ciowac kultury duchowej i materialnej badanego re-
gionu. Anachroniczne oceny estetyczne czy poréwnania z innymi
kregami kulturowymi moga uniemozliwi¢ zrozumienie specyfi-
ki i unikatowosci zabytkéw. Z tego wzgledu wszystkie dostepne
materialy nalezy analizowa¢ w szerokim kontekscie kulturowym.
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. Pisarki i przyrodoznawstwo

W Wielkiej Brytanii juz w drugiej polowie xviir wieku, niedtu-
go po tym, jak Elizabeth Blackwell opublikowala sw¢j stynny
A Curious Herbal (1735), zwierajacy soo rysowanych z natury,
niezwykle precyzyjnych, recznie kolorowanych miedziorytéw
przedstawiajacych roéliny, botanika stanowila doskonalg nisze dla
badaczek. , Angielskie céry Flory, zachecane przez rodzicéw, na-
uczycieli i publicystow, idac za glosem swych zainteresowan, udzie-
laly si¢ na botanicznej niwie” - pisala, nie bez ironii, Ann B. Shteir
[1996: 8]. Zachecano je dopéty, dopéki efekty ich dzialart mogly
sie zaliczy¢ do ,botanicznych publikacji kurtuazyjnych” (,polite
literature of botany”) [Shteir 1996: 165] i nie aspirowaly do pro-
fesjonalnych badan, zarezerwowanych wéwczas dla mezczyzn.
Jak réwniez dopoki wpisywaly sie w ramy przyjetego paradygma-
tu — mialy forme listow lub dialogéw i postugiwaly si¢ parabolami,
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majacymi przekaza¢ mlodym adeptom (i adeptkom!) przyrodo-
znawstwa wskazowki moralne oraz koncepcje teologii naturalnej
[Shteir, Gates 1997: 10, 13].

Trend pisania przez kobiety popularyzatorskich przyrodo-
znawczych ksiazek dla dzieci zaznaczyl sie w Wielkiej Brytanii juz
na przetomie xvi11 i Xx1x wieku: Ellenor Fenn, Priscilla Wakefield,
Laetitia Ford i Mary Jackson opowiadaly o zyciu roélin i zwierzat
w taki sposdb, aby dziecigcym czytelnikom przekazywaé nie tylko
wiedzg, lecz takze nauki moralne [Henson 1997: 118]. W drugiej po-
towie stulecia tworzyta Arabella Buckley, promotorka przystepnej

,bialej magii” nauki, autorka m.in. The Fairy-Land of Science (1879;
Czary w krainie wiedzy, przel. E. Hajbowiczowa, 1883), Through Ma-
gic Glasses (1890; Przez szkla czarodzieja, przet. J.K. Potocki, 1892)
i Moral Teachings of Science (1891) [Gates 1997: 175]. Poza tym bo-
tanika niejednokrotnie pozwalata badaczkom wystowi¢ kobiece
doswiadczenie — w swoich przyrodoznawczych tekstach uzywaly
swoistego jezyka ezopowego [McNeill 2016].

W porozbiorowej Polsce sytuacja przedstawiala si¢ zupelnie
inaczej — zgodnie z uwarunkowanym kulturowo podwéjnym stan-
dardem edukacyjnym nauki $cisle i przyrodnicze uznawano za do-
meng nieodpowiednia dla kobiet i dziewczat; przekonanie to wpi-
sywalo sie w powszechnie przyjety pozytywistyczny paradygmat
naukowy [Kraskowska 2015: 130]. Maria Julia Zaleska (1831-1889),
pisarka, publicystka i thumaczka, z zamitowania przyrodniczka,
faktyczna redaktor naczelna wydawanego w Warszawie ilustrowa-
nego tygodnika ,Wieczory Rodzinne”, okrzyknieta przez krytyke
polskim ,Newtonem kwestii kobiecej” [Urbanowska 1889: 245],
samouczka, tak wspominala swoja edukacje, odebrang w pierw-
szej polowie X1x stulecia:

Zawsze [...] mialam upodobanie namietne prawie do nauk
$cistych, matematyke tak lubitam, ze o wlasnych sitach uczy-
tam si¢ algebry z ksigzek ojcowskich. Fizyka i chemia takze
mnie pociagaly, ale w owych czasach kobiety nie uczyly si¢
tego, i nie mogac dosta¢ ksiazek pomocniczych, doznawatam
nieraz prawdziwej meki, styszac o naukach upragnionych, a cal-
kiem dla mnie niedostepnych. [cyt. za: Urbanowska 1889: 245 ]
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Sytuacja ta, w polskiej historii nauki oraz historii literatury
niedostatecznie jeszcze opisana, zaczela sie zmienia¢ dopiero na
przelomie x1x i XX wieku. Celem niniejszego artykulu jest zmapo-
wanie sposobéw wykorzystywania najnowszych zdobyczy przyro-
doznawstwa do celéw literackich przez polskie tworczynie konica
x1x stulecia. Uzycia te niejednokrotnie inspirowaly sie brytyjska
tradycja pisania przyrodoznawczych ksiazek dla dzieci, niektére
z nich pod wzgledem intencji i recepcji wykraczaty jednak daleko
poza popularyzacje wiedzy. Intryguje mnie zwlaszcza sprawczos¢
tlumaczek, a doktadnie sposob, w jaki pewna obcojezyczna ksiaz-
ka, wybrana do tlumaczenia przez spolecznie i literacko $wiado-
ma tlumaczke literatury, zdotala wplyna¢ na polski dyskurs peda-
gogiczny poczatku xx wieku — de facto jest to rodzaj sprawczosci
bedacy przedmiotem zorientowanych feministycznie badan nad
ttumacz(k)ami [por. Vassallo 2023: 103]. Interesuje mnie réwniez
sam dyskurs i jego plynne przejécie od kwestii edukacji dziecie-
cej do edukacji moralnej dziewczynek, a stamtad — do zagadnien
koedukacji.

Polskie naturalistki korica x1x wieku testowaly granice pisar-
stwa naukowego, a jako pisarki uzywaty swojej wiedzy botanicz-
nej do osiagniecia réznych artystycznych i pedagogicznych celéw.
Wspomniana juz Zaleska w swoich pionierskich ksigzkach dla dzie-
ci traktowata przyrodoznawstwo jako srodek rozbudzania nauko-
wej ciekawoéci swoich czytelniczek i czytelnikéw oraz poszerza-
nia ich ogélnej wiedzy o $wiecie. Oto jak dobrodusznie zachecata
mlodziez do lektury swojego botanicznego dzietka Obraz swiata
roslinnego (1875):

Wszak lubicie kwiaty, czytelnicy? Wy zwlaszcza, czytelniczki
miode? [...] Dla mnie w dziecinstwie ogrodek najmilsza byt
zabawka. [ ...] Ale chociaz wszystkie wolne chwile spedzatam
w ogrodku w towarzystwie tych ulubionych kwiateczkéw, nie
mialam jednak wtenczas zadnego pojecia o zyciu roslin; nigdy
nie pomyslatam o tym, jak to one wschodza, czym sie zywia i ja-
kim sposobem rosna. Pézniej dopiero, starszg juz bedac, kiedy
sie o tym wszystkim naczytalam w pieknych i uczonych ksigz-
kach, przekonatam sig¢, ze w moim ogrédku dzialy sie rzeczy
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bardzo ciekawe, cudowne rzeczy, a ja o tym nic a nic nie wie-
dzialam. I przyszto mi na my$l, ze wy radzibyécie moze, nie
czekajac, az dorosniecie, teraz juz co$ ciekawego o zyciu rolin
uslysze¢, a ja zndw musze sie wam przyznaé, ze wielkg mam
ochote o tym pogawedzi¢. Czy tylko zechcecie mnie stucha¢?

[...] Tylko niechze was [...] te uczone wyrazy nie prze-
straszaja, nie mamy zamiaru prowadzi¢ z wami naukowego
wykltadu, od tego sa ludzie uczensi; ci niech piszg jezykiem
naukowym naukowe ksigzki, my tylko pogawedzimy ze soba,
ajesli w tej gawedzie znajdzie sie czasem i nauki troche, to po-
staramy sie ja tak zaprawi¢, zeby nie byla bardzo nudng. [Za-
leska 1875: 5—6, 22]

Niezaleznie od tych zachet publikacja Zaleskiej zawierata bar-
dzo solidna porcje wiedzy z dziedziny botaniki — w postaci pozo-
rowanego dialogu z czytelnikami, formalnie podobnego do tych,
jakie Priscilla Wakefield i Jane Marcet z sukcesem przedstawialy
anglojezycznym odbiorczyniom i odbiorcom w pierwszych deka-
dach x1x wieku. A wcze$niejsza ksigzka Zaleskiej, Wieczory czwart-
kowe: opowiadania o cudach przyrody i znakomitszych odkryciach
naukowych, mlodocianemu wiekowi poswigcone (1871), opublikowa-
na anonimowo, pod pseudonimem ,Stary Przyjaciel Dzieci’, rze-
czywiécie miala forme rozmowy rozpisanej na glosy wuja i trojga
dzieci — dwdch chopcdw i dziewczynki — i stanowita cykl do$¢
przystepnych pogadanek gléwnie z dziedziny fizyki i chemii, z bar-
dzo ciekawym rozdzialem (,wieczorem”) po$wigconym fotografii.
Wieczory czwartkowe zdobyty sobie popularno$¢ i znalazly bardzo
ciekawa kontynuacje: Zofia Rudnicka-Joteyko (1868-1933), na-
uczycielka, popularyzatorka wiedzy chemicznej i przyrodniczej,
siostra stynnej fizjolozki i psycholozki dr J6zefy Joteyko, kontynu-
ujac pomysl Zaleskiej, przejela jej koncept narracyjny i jego struk-
ture, ale w swoich Nowych wieczorach czwartkowych (1903) zna-
miennie podmienila wuja na ciotke.

Dla Zofii Urbanowskiej (1849-1939), réwniez przyrodniczki-
-samouczki, publicystki, krytyczki literackiej i pisarki, mtodszej
kolezanki Zaleskiej z redakcji tygodnika ,Wieczory Rodzinne”
i uwaznej czytelniczki anglojezycznych publikacji naukowych,
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zwlaszcza Morality and Sagacity of Plants (1884; pol. przeklad:
ZmysInosc¢ i moralno$¢ roslin. Zarys zycia i obyczajéw krélestwa ro-
slinnego, przel. ]. K. Potocki, Warszawa 1886) Johna Ellora Taylora
[Kraskowska 2015: 130], przyrodoznawstwo stanowilo bogaty re-
zerwuar symboli. Urbanowska eksplorowata zagadnienie prawa
moralnego w $wiecie roglin i w $wiecie ludzkim, jej przyrodoznaw-
cze artykuly dla dzieci oraz powiesci przygodowe byly w istocie
przypowie$ciami moralnymi. Akcja najstynniejszej z nich, Gucia
zaczarowanego. Powiesci dla mlodszych dzieci (1884), zostala staran-
nie osadzona w $wiecie owadéw, w ktérym gnusny, zamieniony
w muche chlopiec musial odby¢ kare za lenistwo. Powie$¢ Rdéza
bez kolcéw. Opowiadanie z niedawnej przeszlosci osnute na tle przy-
rody tatrzariskiej (1903) oferowata podobna szanse na odkupienie
moralne w Tatrach pewnemu angielskiemu baronetowi, ktéry za
mlodu byl zubozalym polskim szlachcicem i w poszukiwaniu lep-
szego zycia zdecydowal sie na emigracje. Réza bez kolcow jest po-
wiescig niemalze encyklopedyczna, akumulujaca rozlegla wiedze
Urbanowskiej na temat Tatr: botaniczna i zoologiczng, geologiczna,
mineralogiczna, topograficzng, folklorystyczna, architektoniczna,
wreszcie kulinarng; przyrodoznawstwo odgrywa tam bardzo waz-
narole, a jednak zasadniczym tematem jest moralnos¢ — tytutowa
r6za bez kolcow, niezwykle rzadki gatunek, ktory baronet tak bar-
dzo pragnie wlaczy¢ do swojej kolekeji, ze podejmuje ekspedycje
w Tatry, jest takze symbolem jedwabnego, a w gruncie rzeczy pu-
stego, moze nawet nienaturalnego zycia, ktére wybral.

Réza Centnerszwerowa (1867-1940), thumaczka literacka, dzia-
taczka spoleczna i feministka, nie byla wprawdzie naturalistka i nie
pisala ksiazek z dziedziny nauk przyrodniczych, zdecydowala sie
jednak przetlumaczy¢ na jezyk polski bardzo szczegdlng angloje-
zyczna broszurke: Baby Buds (1895), sygnowang nazwiskiem ,Ellis
Ethelmer”. Ksiazeczka ta, wyraznie odwolujaca si¢ do brytyjskiej
tradycji pisania popularyzatorskich przyrodoznawczych ksigzek dla
dzieci, na pierwszy rzut oka mogtaby uchodzi¢ za podrecznik bota-
niki dla najmlodszych - jednak w zamysle autorki miata by¢ pretek-
stem do dyskusji o rozmnazaniu cztowieka. Centerszwerowa uznata
ja »za cenny przyczynek do kwestii rozumnego uswiadamiania dzie-
ciw sprawach plciowych” [Ethelmer 1903: 5]. Polski przektad Baby
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Buds (1903; wyd. 2 przejrz. i popr. 1905) jednoznacznie przyczynil
sie do zmian, jakie zaszly w postrzeganiu wychowania i ksztalce-
nia dzieci na ziemiach polskich w pierwszych dekadach xx wieku.

2. Natura rzeczy. Kwestia ,trudna i drazliwa”

Podobnie jak Réza Centnerszwerowa, Ellis Ethelmer nie zalicza
sie do x1x-wiecznych naturalistek. Artykuty publikowane w ,West-
minster Review”, poemat Woman Free (1893) oraz eseje Life to
Woman (1896) i Phases of Love: As it was, As it is, As it may be
(1897) wskazuja, ze gléwnym przedmiotem zainteresowan osoby
autorskiej byta nie botanika, lecz kwestia kobieca. Nazwisko , Ethel-
mer” figuruje ponadto na okladkach dwoch ksiazek z dziedziny
edukacji seksualnej dla mlodszych i najmlodszych czytelnikéw:
The Human Flower (1894) i wlasnie Baby Buds (1895).

Co wigcej, mozna watpié, czy autor(ka) byl(a) kobieta — praw-
dziwa tozsamo$¢ autorska wciaz budzi kontrowersje. Pseudonim
,Ellis Ethelmer” przypisuje si¢ Elizabeth Wolstenholme Elmy (1833~
1918), pionierce, a péZniej ikonie brytyjskiego ruchu sufrazystow-
skiego, aktywistce spolecznej, pedagozce-samouczce, zawzigtej
przeciwniczce ustaw o zwalczaniu choréb zakaznych ( Contagious
Diseases Acts), usilujacych w sposéb opresyjny dla kobiet opa-
nowac zjawisko prostytucji, ostatecznie uchylonych w 1886 roku,
i zagorzalej zwolenniczce ustawy o prawach wlasnosci kobiet za-
meznych (Married Women'’s Property Act), uchwalonej w roku 1882,
oraz ustawy o opiece nad maloletnimi (Guardianship of Infants
Act), uchwalonej w roku 1886; zalozycielce Women’s Emancipation
Union [ Jeffreys 1982: 636; Gates 1998: 131-133; McNeill 2016; Ca-
talogue British Library]. Kandydatem do pseudonimu jest takze
Benjamin John Elmy (1838-1906), przedsiebiorca, zwolennik praw
kobiet, wiceprezes National Secular Society i maz Wolstenholme
Elmy [Ellis 1921: 53; Holton 1996: 7]. Zwolennicy innej hipotezy
atrybucyjnej utrzymuja, ze ,Ellis Ethelmer” to wspdlny pseudonim
Elizabeth Wolstenholme Elmy i Benjamina Elmy, kt6rzy pracowali
w tworczym tandemie [Nelson 1997: 111]. Ten spér szczegétowo
omawia Maureen Wright w biografii stynnej sufrazystki; stwierdza,
ze Wolstenholme Elmy jednoznacznie wskazywala, iz ,Ethelmer”
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to pseudonim Benjamina, ale jej poglady i ich wspdlne zycie bez
watpienia wywarly wplyw na jego twérczo$¢ [Wright 2011: 25].

W pisarstwie tym priorytetem byla kwestia dostepu kobiet do
edukacji. Poemat Woman Free postuluje, ze mlodziez, ,tak dziewczeg,
jakichlopiec”, powinna ,z jednaka wolnoscia” méc sie doskonalié
wwysitku i ciafa, i umystu [Ethelmer 1893: 23]. Life to Woman pote-
pia ,zdeprawowang moralno$¢, ktora na $ciezce rozwoju kobiet sta-
wia materialne czy sentymentalne przeszkody” [Ethelmer 1896: 6].
Waznym elementem edukacji byto dla Ethelmer(a) wychowanie
seksualne. The Human Flower ubolewa nad ignorancja kobiet

jakze czesto doprowadzanych lub wrecz naklanianych do za-
warcia malzenistwa bez zadnej wiedzy o realiach macierzyn-
stwa, bez stowa uprzedzenia o fizycznej bliskosci matzonkéw,
ktora, jedli nie wzbudzi w nich wzajemnej skfonnosci, moze
sie okaza¢ odrazajaca i nie do zniesienia. [Ethelmer 1897: 39]

Narracje Baby Buds ujmuja w rame cytaty z poezji Alfreda Ten-
nysona — otwiera je dystych z elegii In Memoriam: ,Niech coraz
bujniej wzrasta wiedza / I wiekszy roénie w nas szacunek”

Pod koniec x1x wieku — u zmierzchu epoki wiktorianskiej —
nie§wiadomo$¢ praw rozmnazania plciowego nadal uchodzita za
cnote wérdd dojrzalych kobiet, c6z dopiero u dziewczat i dzieci
[ Jeffreys 1982: 637]. A jednak ,dostrzega sig coraz szerzej, ze skutki
tej ignoranckiej niewinnoéci sa zbyt dojmujace”, diagnozowal éw-
czesna sytuacje Havelock Ellis, pionier seksuologii [Ellis 1921: 43].
Brytyjski dyskurs publiczny lat 9o. x1x wieku uznawal, ze dzieci -
zaréwno chlopcy, jak i dziewczynki — maja prawo do u$wiadomie-
nia w sprawach plciowych [Ellis 1921: 43].

Dzieciece pragnienie pozyskania wiedzy dotyczacej wlasnej
genezy jest pragnieniem calkowicie naturalnym, szczerym
i nieszkodliwym, pod warunkiem, ze nie nabierze znamion
perwersji pod wplywem stlumienia

— pisal Ellis [1921: 48], podkreslajac, Ze wiadomosci na temat roz-
mnazania powinna przekaza¢ dziecku w pierwszych latach zycia
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jego matka, bo tojej ,obowiazekiprzywilej” [Ellis 1921: 55]. Rozziew
miedzy maternalistycznym a proprofesjonalnym podejsciem do
edukacji seksualnej w Wielkiej Brytanii w latach 80. i 9o. X1x wie-
ku przebadata i opisala Claudia Nelson. Ellis, lekarz, autor zebra-
nych w siedmiu tomach pionierskich Studies in the Psychology of Sex
(1897-1928), wyraznie solidaryzowal si¢ z opcja maternalistyczna.
Zdaniem Nelson opcja druga — proprofesjonalna —

postrzegala kontrole seksualnosci jako domene dyrektoréw
szkol, a takze lekarzy i duchownych: wyksztalconych mez-
czyzn z klasy $redniej i wyzszej sredniej, na ktérych rozezna-
niu w kwestii tego, co jest najlepsze dla brytyjskiej mlodziezy,
mozna bylo polega¢. [Nelson 1997:105]

To ,przyttaczajaco zmaskulinizowane” proprofesjonalne lobby
domagalo sie programéw wychowania seksualnego odmiennych
dla kazdej z plci, pisala Nelson:

Dziewczeta mialy sie dowiadywac¢ o ciazy, chlopcy — o wstrze-
miezliwosci i opieraniu sie pokusom dewiacji, na jakie byli wy-
stawieni w szkolach prywatnych, zwlaszcza za$ onanizmowi.
Owczesne rozumowanie fundowalo si¢ na sugestywnej opo-
zycji: wiedza dziewczat miala si¢ koncentrowaé wokdl macie-
rzynistwa, wiedza chlopcéw — wokot seksu. W tych ramach
miodziez dorastalaby, ,, poznajac” seks z zupelnie odmiennych
stron za sprawg kolejnego podwojnego standardu. Tego wias-
nie efektu maternaliéci chcieli uniknaé. [Nelson 1997: 105]

Baby Buds, napisane przez Ethelmer(a) w formie monologu
matki do malego dziecka, co wazne: dziecka o niedoprecyzowa-
nej w tek$cie plci, byly ksiazka ,maternalistyczng” Poprzedzit ja
The Human Flower, opublikowany w roku 1894 (drugie, ,popra-
wione i rozszerzone” wydanie jeszcze w tym samym roku, trzecie
,dodatkowo rozszerzone” rok po’iniej) Lkroétki traktat” o znamien-
nym podtytule: A Simple Statement of the Physiology of Birth and
the Relations of the Sexes (Proste nakreglenie fizjologii narodzin
i relacji miedzy plciami). Celem tej ksiazeczki bylo ,w stowach
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prostych i nieobrazliwych, w zwiezlej i przystepnej formie zda¢
sprawe z okoliczno$ci, w jakich istoty ludzkie przychodza na $wiat”
[Ethelmer 1897: 3, 6]. Napisana zostala ,dla pouczenia tak doro-
slych, jak i mlodziezy” Krytyka zalecala ja matkom, ktdre ,nie
popelnia bledu, wreczajac je corkom majacym wkrétce wstapi¢
w zwiazek malzenski” [Ethelmer 1896: 68]. Literatura poswiad-
cza, ze takie publikacje byly bardzo potrzebne: w tym samym
1894 roku popularna pisarka brytyjska George Egerton opubli-
kowata opowiadanie Virgin Soil, ktérego tematem jest wstret, nie-
mozno$¢ zniesienia fizycznej bliskosci miedzy matzonkami. Bo-
haterka tego utworu czyni gorzkie wyrzuty swojej matce, ktéra
nie u$wiadomita cérki seksualnie przed §lubem, w konsekwencji
tamiac jej zycie [Showalter 1999: 213].
Baby Buds powstaly na zamdwienie spoleczne:

Niniejsza ksiazeczka, Baby Buds, wydana na skutek sugestii
i prosb licznych nabywcéw The Human Flower, stanowi dla
czytelnikéw mlodszych pierwszy krok, prowadzacy ich ku
wiedzy i dojrzalszym szczegélom zawartym w tej wezeéniej-
szej publikacji. Nie jest po prostu skrétem tego kompendium
ani tez zwyklym powtérzeniem jego trzonu - zostala inaczej
skomponowana i napisana zupelnie od nowa, przy uzyciu pro-
stego jezyka i konceptéw odpowiednich dla tak mlodego wie-
ku. [Ethelmer 1895: 5]

Warto zauwazyc, ze to jedna z pierwszych ksiazek o tej tematy-
ce adresowanych do najmlodszych odbiorcéw — a moze nawet jest
pierwsza: jako pierwsza wymienia ja Havelock Ellis [1921: 53]. Sek-
suolog chwali te publikacje takze za przedstawienie faktow ,,w spo-
sob prosty i delikatny, aczkolwiek autor nie jest jednak szczegolnie
wiarygodnym przewodnikiem, jesli chodzi o naukowy aspekt tych
zagadnier” [Ellis 1921: 53].

The Human Flower i Baby Buds byly w swoim czasie czytane
i do$¢ szeroko komentowane [Wright 2011: 162]. Wyimki z po-
chwalnych recenzji, zamieszczane na koficu ksiazek sygnowanych
nazwiskiem Ethelmer, wskazuja, ze recepcja The Human Flower
byta zywsza. Lecz to Baby Buds, zdaniem recenzenta pisma , Shafts”,
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byly ,znakomite. Cechuje je ta szczegélna jako$¢ naprawde dobrej
ksigzki dla dzieci” [Ethelmer 1896: 70].

Baby Buds to liczaca 47 stron broszurka in sextodecimo, pozba-
wiona ilustracji. Na stronie tytulowej w miejscu wydawcy widnieje
nazwisko ,Pani Wolstenholme Elmy, Buxton House, Congleton”,
od ktorej ksiazeczke mozna kupi¢ za szylinga; przesytka w cenie.
Narracja jest prowadzona w pierwszej osobie przez matke, ktéra
kieruje swoj monolog do czteroletniego dziecka:

Moje kochanie, Norah powiedziala mi wczoraj wieczorem,
ze zainteresowalo cig, skad sie wzielo nasze nowe malenistwo.
Norah sadzi, Ze moze ja wyjasnie ci to jasniej i proéciej, niz
zrobilaby to ona.

Sprébuje, skarbie, i bardzo si¢ ciesze, ze twdj umyst doj-
rzewa i zaczyna dostrzega¢ cud, jakim jest zycie [...]. [Ethel-
mer 1895: 7]

To naprawde ksigzka ,0 ptaszkach i pszczétkach’, w ktdrej
rzeczywiscie pojawiaja sie rozne gatunki ptakéw oraz ich jaja,
pszczoly, rozmaite nasiona, jak rowniez kwiaty meskie i zeriskie —
oraz odpowiednie analogie. Wiedza o fizjologii cztowieka zosta-
je dzieciecym czytelnikom przekazana poprzez odniesienia do
botaniki:

Jezeli uwaznie bedziesz si¢ przygladaé kwiatom oraz ich nasion-
kom, nauczysz si¢ z tego zarazem, ze z powstawaniem miodych
zwierzatek i malych dzieci dzieje si¢ to samo.

Wiesz, ze tylko samiczka sktada jajka, nigdy za$ samiec,
tak samo kobiety tylko rodza male dzieci, nigdy za$ mezczyz-
ni. Pomiedzy kwiatami sg tez kwiaty meskie i kwiaty zenskie.
Kwiaty meskie maja nasionka tak male, Ze nie mozna ich po-
jedynczo rozréznid, przedstawiajg sie one w postaci z6ltawego
pytku kwiatowego, nasionka zas zawarte w kwiatach zenskich
rosna i staja sie nieraz nawet do$¢ duzymi.

Kwiat meski oddaje czes¢ swojego pytku nasiennego, aby
dopomoéc nasionkom kwiatéw zeiskich do rosnigcia. Gdyby
tego nie bylo, nie mialoby nasionko sit do rozwoju. To samo
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ma tez miejsce u zwierzat i ludzi. [Ethelmer 1903: 10-13;
przel. R. Centnerszwerowa]

Botaniczne analogie nie byly nowoscia, juz pod koniec
xviI wieku Christian Gotthilf Salzmann, niemiecki pedagog,
doradzal uswiadamianie dzieci poprzez nauke botaniki. Havelock
Ellis, odwolujac sie do Salzmanna, potwierdzal, ze botanika jest
najbezpieczniejsza: ,0d zycia plciowego roélin do zycia plcio-
wego zwierzat nizszych juz tylko krok, ktéry nauczyciel podiug
wlasnego uznania uczyni¢ moze” [Ellis 1921: 58]. Baby Buds pro-
wadza sw6j wywod bardzo dyskretnie, paralele botaniczne wcho-
dza w takie szczegély, ze tajemnica ludzkiego rozrodu praktycznie
znika z pola widzenia. Celowo, twierdzi Nelson, Wolstenholme
Elmy nie troszczyla sie tak naprawde o sprawy seksu, ale o emo-
cje i obyczaje spoteczne:

Feminizm Wolstenholme Elmy podsciela wszystkie jej spo-
strzezenia, od sprzeciwu dla wiwisekcji po jej opis meskosci.
Kwiaty meskie, pisze, moga sie wielu osobom wydawa¢ ,nie-
potrzebne”, ,bezuzyteczne’, skoro nie rodza owocéw (s.26);
zycie to tak naprawde macierzynistwo. W rzeczy samej u naj-
doskonalszych ze zwierzat ojciec zachowuje sie tak jak matka,
karmiac swoja partnerke i biorac udzial w wysiadywaniu jaj
(s.18), podkresla Wolstenholme Elmy; to zachowanie, ktére
ludzie powinni nasladowa¢. Baby Buds sugeruja, ze to takich
informacji potrzebuje dziecko, aby podana mu wiedze¢ o sek-
sualno$ci moglo umiejscowié we wlasciwym kontekscie. [ Nel-
son 1997: 112 ]

Baby Buds stanowia ewidentng krytyke tradycyjnych rél picio-
wych, twierdzi McNeill. ,Bedac przedluzeniem aktywizmu Elmy,
sa jawnym wezwaniem do réwnosci plci w czasach, kiedy brytyj-
scy politycy robili wiele, aby do niej nie dopusci¢” [McNeill 2016].

Zarysowane w Baby Buds analogie miedzy istotami ludzkimi
a nie-ludzkimi nie sprowadzaja sie jednak tylko do kwestii roz-
mnazania. Dzisiejszym czytelnikom przedstawione w ksigzeczce
rozumienie ludzkiego miejsca w §wiecie natury moze si¢ wydawac
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zaskakujaco wspolczesne. Niezupelnie posrod zwierzat i roslin, ra-
czej jednak ponad, poniewaz dla Ethelmer(a) hegemonia czlowie-
ka nie ulega kwestii, ludzie to ,istoty najwyzej stojace” [Ethelmer
1905: 29]. A jednak

[g]dyz cala milo$cig interesowac si¢ bedziemy losem zwierzat
iroélin, Zycie nasze stanie si¢ bogatszym i pigkniejszym, natu-
ra bowiem, matka wszystkich zywych tworéw, nowe wciaz be-
dzie przed nami odstaniala tajemnice swoje, cuda, czary, cate
skarby mitosci i szczg$cia. Im lepiej tez nature poznamy, tym
bardziej wzroénie i spoteguje si¢ w nas poczucie obowiazku
nie tylko niewyrzadzania nikomu krzywdy, ale — wprost prze-
ciwnie - przyczyniania si¢ do ulzenia doli istot mniej od nas
szczesliwych, niezaleznie od tego, czy istotami tymi sg ludzie,
zwierzeta, czy roéliny. [Ethelmer 1903: 30-31; przel. R. Cent-
nerszwerowa |

Lecz kwestia edukacji seksualnej okazala sie w recepcji Baby
Buds i The Human Flower najbardziej istotna. Podczas gdy recen-
zja Baby Buds opublikowana w ,,Shafts” w 1895 roku byla entuzja-
styczna: ksiazka ta jest tak wzniosla, ze ,rodzice, pomagajac swo-
im dzieciom przeczytad ja i zrozumieé, moga poczud, jak czystsze
stajq si¢ ich wlasne dusze” [Nelson 1997: 1], recenzja The Human
Flower z pisma ,Lancet” z tego samego roku potepila publikacje
za promowanie niemoralnoéci: ,wielka krzywda moze wynikna¢
z podsuniecia chtopcu zamieszczonego tam opisu zefiskich narza-
déw rozrodczych, jak réwniez ze zmuszenia dziewczecia do lektury
opisu analogicznych narzadéw u mezczyzny’, ksigzka ta bowiem

,rozbudzi ciekawo$¢ i pragnienie, by sprawdzi¢ adekwatno$¢ tego
opisu” [Nelson 1997: 111].

Tytutowa metafora — baby buds, male/dzieciece paczki - zo-
staje wyja$niona w tekcie, okazujac sie bardziej metaforyczna, niz
z pozoru mogloby sie wydawa¢. Baby Buds to nie tylko krok na dro-
dze do bardziej szczegdtowego pod wzgledem anatomicznym The
Human Flower, ludzkiego kwiatu. To metafora dzieciecych narza-
déw plciowych. Po to za$, aby ,wyrosna¢ silnym i czystym na cie-
le i w dzialaniu, w woni czystego umyslu i serca sta¢ sie pigknym
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i stodkim jak kwiat”, jak réwniez by dopelni¢ ,solennego obowigz-
kuiprzywileju kontynuowania zycia narodu i przyczyniania sie do
jego dobrostanu i chwaly poprzez zostanie rodzicami zdrowych
dzieci” — obowiazku o wyraznym wydzwieku eugenicznym — przy
delikatnych platkach nie wolno manipulowa¢:

Zapowiedzialam ci, ze niektore elementy tej opowiesci stang
dalsza wiedza. Chociaz bowiem te wazne, podobne do kwia-
tow narzady, meskie lub zenskie — w zaleznosci od tego, czy
jestes dziewczynka, czy chlopcem - juz si¢ u ciebie rozwijaja,
nie domagaja si¢ jeszcze od ciebie szczegdlnej uwagi, dopoki
pozostajesz dzieckiem. Z czasem, kiedy stopniowo dojrzeja
i zaczniesz sobie poniekad zdawa¢ sprawe z ich istnienia, na
podstawie tego, co juz wiesz, fatwo pojmiesz, jak bardzo jest
wazne, zeby nigdy sie nimi nie bawi¢ ani przy nich nie manipu-
lowaé. Gdyz dopoki w pelni nie doroéniesz, narzady te sa jak
delikatne paczki majacego sie rozwina¢ kwiatu, a wiesz prze-
ciez, ze jedli uszkodzi sie paczek, caly kwiat zmarnieje. [Ethel-
mer 1895: 39—40 |

Centnerszwerowa w polskim przektadzie Baby Buds pomine-
ta zar6wno wzmianke o podyktowanym przez kwestie eugeniczne
»solennym obowiazku” wzgledem narodu, jak i caly passus o szko-
dliwych skutkach onanizmu. I nie byly to jedyne zmiany. Za spra-
wa tych i innych, pozornie malo znaczacych translatorskich inge-
rencji, Centnerszwerowa osadzilta swoje thumaczenie w dyskursie
znacznie szerszym niz tylko edukacja seksualna dzieci, a jej akty-
wizm spoleczny oraz dyskusja, jaka ten przektad wywolal, dodat-

kowo ten efekt wzmocnily.

. Thumaczka i jej sprawczo$¢. Od botaniki do koedukacji

Informacji o Rozy Centnerszwerowej jest bardzo niewiele. Katalog
Biblioteki Narodowej przedstawia ja jako thumaczke m.in. Mauri-
ce’a Maeterlincka, Ernesta Renana, Stefana Zweiga, Oscara Wilde’a,
Johna Galsworthy’ego, Ady Negri, Honoré de Balzaca, Emile’a Zoli,
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Charlotte Bronté, a takze ksiazek dla dzieci: Dlugonogiego Iksa
(wznawianego pézniej jako Tajemniczy opiekun) Jean Webster
i Jedraszka w samochodzie (sequelu Przygdd Pinokia Carla Collo-
diego) piora Giulia Erpianisa. Zadebiutowata ttumaczeniem drama-
tu Mlodos¢ Maxa Halbego w 1896 roku. Przektady publikowata od
pierwszych lat xx wieku do wybuchu 11 wojny $wiatowej; niektore
z nich, jak Villette Bronté, wznawia sie jeszcze dzisiaj. Byla femi-
nistka i aktywistka spoteczna; pisata m.in. dla tygodnikéw , Nowe
Stowo”, ,Ogniwo” i ,Izraelita”, pézniej takze do ,Kuriera Codzien-
nego’, ,Nowej Gazety” i ,Bluszczu”. W ,Niwie Polskiej” od 1904
byta odpowiedzialna za dzial reform wychowawczych i kronike ru-
chukobiecego. Nalezata do Polskiego Zjednoczenia Postepowego
i Polskiego Stowarzyszenia Réwnouprawnienia Kobiet, w ktorym
od 1910 roku pelnila funkcje sekretarki [zob. Kitlasz 2025]. Byta
zarliwg zwolenniczka koedukacji, wyglosila na ten temat co naj-
mniej jeden odczyt i opublikowata broszure O wspélnem obu pici
ksztatceniu w szkole sredniej (1905). Sprawozdanie Polskiego Towa-
rzystwa Bada# nad Dzie¢mi w pierwszym roku swojego istnienia
(1907) wymienia ja jako czlonkinig rzeczywista.

Réza Centnerszwerowa urodzila sie w roku 1867 (wedtug Ki-
tlasz [2025] w 1865) w rodzinie zydowskiego pochodzenia jako
Réza Tetz. Poslubita Samuela Centnerszwera, cenionego warszaw-
skiego chirurga [Kolodziejska 2014: 41], i w tandemie z nim prze-
tlumaczyla autobiograficzna ksiazke Pigédziesigt lat zycia chirurga
(1936) Roberta T. Morrisa. Pod koniec lat 30., juz jako wdowa, pro-
wadzita wypozyczalnie ksiazek w Srédborowie pod Otwockiem,
uczyla tez jezykéw niemieckiego i angielskiego. Zgineta w tra-
gicznych okolicznosciach, odméwiwszy przeprowadzki do getta
[Wieczorkowski 1995 ].

Baby Buds Ellis(a) Ethelmer(a) byly jednym z jej pierwszych
tlumaczen. Centnerszwerowa poprzedzila je przedmowa, napisa-
na z pozycji znawczyni literatury obcej, ktéra podejmuje sie prze-
ktadu ze wzgledu na niezwykle wartoéci poznawcze oryginatu:

Ksigzeczke niniejsza, ktéra wielkg w ciagu krotkiego czasu
zyskala w Anglii popularnos¢, spolszczytam, poswigcajac ja
matkom, uwazam ja bowiem za cenny przyczynek do kwestii
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rozumnego uswiadamiania dzieci w sprawach plciowych, za-
miast oklamywania ich bezsensowng, a tak niestety powszech-
na, bajka o bocianie, w ktdra zreszta dzieci wierza bardzo krot-
ko [...]. Kierowanie sie rodzicow i w tej sprawie szczytna
zasada prawdy podwojnie dobre wyda owoce: uchroni dziecko
przed ztymi wplywami postronnymi, nadto wszczepi w umyst
dzieciecy zaufanie do rodzicéw i wychowawcéw; wpoi w nie
gleboka wiare, ze oni to wlasnie najlepiej mu i najprawdzi-
wiej wszelkie wyjasnia watpliwosci. Raz wiare te zdobywszy,
moze matka (lub ojciec czy wychowawca) — bez obawy o zle
nastepstwa — przyobieca¢ wyjasnienie trudniejszych i zawil-
szych kwestii na czas pdzniejszy, gdy umyst dziecka dojrzeje.
[Ethelmer 1903: 5]

Te ,trudniejsze i zawilsze kwestie” na przelomie wiekéw wias-
nie torowaty sobie droge do polskiego dyskursu pedagogicznego —
i do literatury dla dzieci, a najwigksze zastugi w tym wzgledzie
przyznawano pisarce, publicystyce i ttumaczce Izabeli Moszczen-
skiej, publicystce, dzialaczce spolecznej i nauczycielce biologii
Teodorze Meczkowskiej oraz wlasnie Rézy Centnerszwerowej
[Szycoéwna 1912: 9]. Dla tej ostatniej kwestia edukacji seksualnej
dzieci z pewno$cia byla wazna: w1904 roku Centnerszwerowa opu-
blikowata przeklad Moeder en kind. Hoe men kiesche onderwerpen
met kinderen kan behandelen (1898) Nellie van Koll, holenderskiej
feministki, pedagozki i pisarki dla dzieci — korzystala jednak nie
z duniskiego oryginatu, lecz z niemieckiego tlumaczenia. Ksiazka
Jak omawia¢ drazliwe kwestye z dzie¢mi i mlodziezq? rozpoczyna
sie od negatywnego przykladu: bajki o bocianie opowiedzianej
przez matke synkowi, ktéry w efekcie o$émiesza sie na lekcji przy-
rody przed bezlitosnymi kolegami i nauczycielem, a jego zaufanie
do matki zostaje powaznie zachwiane [Nellie - Grimm 1904: 3-7].

W przektadzie ksigzki van Koll imiona bohateréw zostaja spo-
lonizowane; réwniez Baby Buds nosza $lady ingerencji ttumaczki.
Oprécz usuniecia proeugenicznych porad Ethelmer(a) oraz pote-
pienia onanizmu Centnerszwerowa pomineta takze poetycka Ten-
nysonowska rame. Dziecko niedookre$lonej pici zostalo chlopcem,
a metaforyczny tytul ksigzki ulegl ujednoznaczniajacej zmianie:

153
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~Zkad si¢ wzigt twdj braciszek? Podlug dzietka Ellis Ethelmer: Baby
Buds spolszczyla R. Centnerszwerowa”

Tytul polskiego przektadu Centerszwerowej do ztudzenia przy-
pomina tytul niemieckiego tlumaczenia feministki i aktywistki
spotecznej Hanny Bieber-Bohm, ktore trzy lata wezeéniej ukaza-
to sie w Berlinie jako Wo kam Briiderchen her? (Skqd si¢ wzigt bra-
ciszek?, 1900). Centerszwerowa znala je bez watpienia, jednak za-
lozenie, ze jej przeklad zostal zaposredniczony przez thumaczenie
niemieckie - jak to sie stalo w przypadku holenderskiej ksigzki
van Koll - nie jest fatwe do udowodnienia. Podobnie jak Bieber-
-Bohm Centerszwerowa opatrzyla swoj przeklad przedmows, ale
podczas gdy Bieber-Bohm napisata dwa zwigzte akapity o zgodzie
na thumaczenie, ktéra otrzymala bezposrednio od osoby autorskiej,
oraz o niemadrej opowiesci o bocianie, ktora jej ksiazeczka z ko-
rzy$ci zastapi [Ethelmer 1900: 3], polska ttumaczka powtérzyta
argument o bocianie, a ponadto napisala cztery bite strony o nie-
wiedzy, ktéra wcale nie jest niewinno$cia:

[...] nic za$ tak skutecznie nie przyczyni sie do zachowania
niewinnoécii czystoéci, jak rozumne i zgodne z prawda uswia-
damianie; z tego wigc wychodzac zalozenia, Zycze spolszcze-
niu angielskiego dzietka najszerszejiw naszym spoleczenistwie
popularnosci. [Ethelmer 1903: 4]

Najciekawsze jednak wydaje sie nie to, co Centnerszwerowa
w swoim przekladzie pominela, ale co dodata. Aby uprzystepnic
wywéd Ethelmer(a), polska ttumaczka w piatym rozdziale ksiaz-
ki zamie$cila i opisala rycine przedstawiajaca przekrdj poprzecz-
ny meskich i zeniskich kwiatéw bani (dyni), ktéry nie pojawit sie
ani w oryginale (skadinad zajmujacym sie blizej kabaczkami), ani
w przekladzie niemieckim. Polskie tlumaczenie zyskalo w ten spo-
sOb na przejrzystosci — i $mialosci.

Tematyka zwigzana z edukacjq seksualng matych dzieci byla
woéwczas w polskim dyskursie pedagogicznym zupelnie nowa.
Polski przektad Baby Buds wyznacza poczatek publicznej deba-
ty na ten temat [Sikorska-Kulesza 2004: 25-41; Babik 2010: 104~
109]. Ozywiong dyskusje, jaka rozgorzala miedzy pedagogami,



NATURALISTKI PRZELOMU WIEKOW. ..

krytykami literackimi i spofecznymi oraz rodzicami, mozna §le-
dzi¢ na tamach prasy z 1903 roku. Dyskutanci zajeli spolaryzowane
stanowiska: od — przez wzglad na niewinno$¢ dzieci lepiej tego
tematu w ogole nie tykaé (,Przedwczesne uswiadamianie dziew-
czat uwazam za wysoce niehigieniczne, szkodliwe, a niczym nie-
zabezpieczajace Zle usposobionej natury od dalszych wplywéw
ujemnych i zgubnych podszeptéw” [Wertensteinowa 1903: 1076] ),
po — to ksiazka napisana dla matych dzieci, zdecydowanie wymaga
czesci drugiej, adresowanej do mlodziezy [Meczkowska 1903: 648].
W dyskusji tej, co znamienne, akcent przesunal si¢ z uswiadamia-
nia (malych) dzieci na u§wiadamianie dziewczat. Stalo sie tak
moze dlatego, ze pierwsze publikacje i pogadanki szkolne na te-
mat wychowania seksualnego byly kierowane do chlopcéw, bro-
szury przeznaczone do uzytku domowego kierowano za$ zwykle
do dziewczat [Gawin 2003: 83]. W efekcie drazliwa kwestia edu-
kacji seksualnej dzieci i mlodziezy splotla sie z kwestig koeduka-
cji. Kierunek, w jakim rozwijala si¢ polska debata, widédl wiec od
nalezytej edukacji seksualnej przez edukacje moralng (zwlaszcza
dziewczat) do koedukacii, jej potencjalnych zagrozen i niezaprze-
czalnych korzysci spolecznych.

Centnerszwerowa, mimo zgloszonego zapotrzebowania spo-
lecznego, nie przelozyta The Human Flower, ale bez watpienia to
wlasnie ta dyskusja doprowadzila jg do wniosku, ze Zkqd si¢ wzigl
twdj braciszek wymaga zmian. Drugie wydanie ksigzki, przejrzane
i poprawione, ukazalo si¢ w 1905 roku jako , Ellis Ethelmer Skqd si¢
wzigl twéj braciszek? Spolszczyla i przerobita R. Centnerszwerowa’.
Zmienil sie nie tylko tytut (,Zkad” na wspélczesniejsze ,Skad”).
Przedmowa ttumaczki, przedrukowana z pierwszego wydania i da-
towana na styczen 1904 roku (pierwsza pochodzita z kwietnia roku
1903 ), zyskala nowy, ostatni akapit:

Pierwsze wydanie niniejszej ksigzeczki znalazto zyczliwe przy-
jecie irozeszlo sie w bardzo krétkim czasie. Obecnie puszczam

w $wiat wydanie drugie z pewnymi zmianami, ktére uwazalam

za potrzebne, nakazalo je bowiem do$wiadczenie. Tak przej-
rzana i poprawiona ksiazeczke polecam goraco uwadze matek
i wychowawczyn. [Ethelmer 1905: 7]
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Drugie, poprawione wydanie przekladu bylo jeszcze dobit-
niejsze. Tlumaczka opatrzyla je znamiennym przypisem, aby nie
pozostawi¢ zadnych niedomdwier:

W razie bardzo mozliwego dalszego zapytania, w jaki sposéb
dziecko wydostalo sie z ciata matki, nalezy réwniez odpowie-
dzie¢ zgodnie z prawda, ze gdy dziecko jest juz do$¢ silne, aby
znie$¢ powietrze i $wiatlo, otwiera si¢ w ciele mamusi rana tak
duza, aby dziecie wyj$¢ moglo, ale rana ta zasklepia sie wkrotce,
o ile mamusia lezy spokojnie i cicho. Dla tego tez matki cho-
ruja zawsze czas pewien, gdy rodza im sie dzieci. (Przyp. tl.)
[Ethelmer 1905: 30]

Ponadto punkt dojscia rozdziatu dziewiatego, w ktorym znaj-
dujemy poréwnanie opieki rodzicielskiej u zwierzat i u ludzi, zy-
skat dodatkowe rozwiniecie:

W ten sposéb dochodzimy do najwiekszej troskliwosci i mi-
toéci rodzicielskiej u istot najwyzej stojacych, to jest u ludzi.
Miarg rozwoju umyslowego narodu jest stopieri dbato$ci jego
o wychowanie dzieci, zardéwno chlopcéw, jak i dziewczynek.
[Ethelmer 1905: 29; przel. R. Centnerszwerowa]

Angielska broszurka z pogranicza botaniki i edukacji seksual-
nej w polskim przektadzie stala sie traktatem o réwnym dostepie
do edukacji. Zdaniem Centnerszwerowej zaprojektowany w imie
czystosci obyczajow system realizujacy odmienne programy na-
uczania w szkotach dla dziewczat i chlopcdw przyczynia sie do
wypaczenia relacji spolecznych. Tlumaczka pisala na ten temat
w O wspdlnem obu plci ksztalceniu w szkole Sredniej:

[W]iele brakéw obecnego stanu kultury przypisa¢ nalezy dtu-
gotrwatemu wylaczaniu kobiet od udziatu w zyciu publicznym.
Gdy bowiem potowa rodzaju ludzkiego nie przyczynila si¢
owocnie do postepu cywilizacji, aiw dalszym ciggu nie przestaje
hamujaco nai wplywaé, musi z koniecznoéci cata kultura chro-
mac i rozwijac si¢ jednostronnie. [ Centnerszwerowa 1905: 9]



NATURALISTKI PRZELOMU WIEKOW. .. 157

Byl to jeden z pierwszych polskich gloséw na rzecz koeduka-
cji [Meczkowska 1906: 5-6].

Chociaz w x1x-wiecznej Polsce, inaczej niz w Wielkiej Brytanii, na-
uki przyrodnicze uznawano za nieodpowiednie dla dziewczat za
sprawa podwojnych standardéw edukacyjnych, inne aspekty tych
standardéw byly bardzo podobne, zwlaszcza w dziedzinie eduka-
cji seksualnej. Dyskusja o wychowaniu seksualnym dzieci réwniez
miala zblizony ksztalt, w Polsce jednak rozwinela sie w dyskusje
o réwnym dostepie do wiedzy. Debata publiczna o dzieciecej nie-
winnoéci oraz o tym, co powinno by¢ dzieciom przekazywane, a co
nie, doprowadzita do wylonienia si¢ innych dyskusyjnych kwestii,
takich jak edukacja dziewczat i koedukacja. Po roku 1905 na zie-
miach polskich zaboru rosyjskiego do meskich szkot érednich za-
czeto przyjmowad dziewczeta [Meczkowska 1933: 104, ale szko-
ly w pelni koedukacyjne powstaly dopiero w niepodleglej Polsce.
Edukacji seksualnej nie bylo jednak w ich programach [Gawin
2003: 164-165] — w Polsce zwyciezyli zwolennicy maternalizmu.
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No further back than the late 19th century, equal access to education and
science was a controversial issue, and to knowledge — even a taboo one.
‘A very difficult and delicate matter is treated with considerable skill, al-
though many will think that it had better have been left alone’, read an 1896
review of Ellis Ethelmer’s “Baby Buds” from “The British Medical Journal”.
This article focuses on different uses of natural science, especially botany,
in children’s literature at the turn of the twentieth century in Great Brit-
ain and Poland, with the main case being a British botany primer for the
youngest readers — actually a sex-education handbook, which triggered
a serious and indeed heated debate among Polish literary critics, educa-
tors and parents, becoming an important element in the dispute over the
shape of Polish education, girls’ education in particular.
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w sprawy kobiet, prekursorki krytyki literackiej utworéw dla dzieci,
miloéniczki przyrody wrazliwej na krzywde zwierzat.

Borudzka urodzita si¢ na Wileriszczyznie, dzieciristwo spedzita
na terenach poludniowej Rosji i w Petersburgu. Jako dziewigcio-
letnia dziewczynka rozpoczeta nauke w Pierwszej Prywatnej 7-kla-
sowej Szkole Komercyjnej Zenskiej Anieli Wereckiej w Warszawie
(w1932 roku przemianowanej na Prywatne Gimnazjum i Liceum
Zeniskie), stynacej z wysokiego poziomu nauczania oraz wychowa-
nia w duchu otwarto$ci i nowoczesnosci [ Fronczyk-Stajewskai in.,
red. 1994 ]. Placéwka utrzymata postepowy charakter w latach dwu-
dziestolecia miedzywojennego. Aniela Iwaszkiewicz, uczestniczka
powstania warszawskiego, ktéra zdawala mature na kompletach
organizowanych w szkole Anieli Wereckiej, wspomina, ze placow-
ka ta, jako jedna z pierwszych, uzyskata dla swoich absolwentek
prawo do studiowania na uczelniach wyzszych [Iwaszkiewicz b.r.].
Wanda Borudzka — maturzystka z rocznika 1914 /1915 — po egzami-
nie dojrzatoéci wrécila na jakis czas na Donszczyzne, a nastepnie,
w1922 roku, rozpoczeta studia na Uniwersytecie Warszawskim, na
Wydziale Humanistycznym [Dorosz b.r.].

W tym czasie debiutowala jako pisarka i tlumaczka — na fa-
mach ,Wiadomosci Literackich” ukazal sie jej przeklad wiersza
Anny Achmatowej Przyszlam tutaj swéj czas trwonic, a wilefiska
oficyna wydawnicza Ludwika Chominskiego opublikowata tom
opowiadan Szafirowa préznia w nakladzie 1000 egzemplarzy (do
dzi$ zachowalo sie zaledwie kilka). Opowiadania dotycza pore-
wolucyjnej rzeczywistosci w Rosji — maja charakter autobiogra-
ficzny i odwoluja si¢ do do§wiadczen Borudzkiej z lat 1917 i 1918,
kiedy to pisarka przebywata w potudniowej Rosji. W tym samym
roku ukazala sie ksigzka — wlaéciwie nieduza broszura - zatytu-
towana Ideologia harcerska a malzeristwo wspélczesne, zapowiada-
jaca wazny krag zainteresowan Borudzkiej, ktéra jako publicyst-
ka zajmowala si¢ przede wszystkim tematyka dotyczaca zycia
i sytuacji spolecznej kobiet (m.in. na tamach czasopism ,Swiat
Dziewczat” i ,Kobieta w Swiecie i w Domu”). Z uwaga analizowa-
ta przemiany w sposobie funkcjonowania zwiazku malzenskiego,
ktory — wraz ze wzrostem zawodowej i spotecznej samodzielno-
$ci kobiety — coraz cze$ciej opieral sie na swobodnym wyborze



PO STRONIE KOTA. WOKOE WANDY BORUDZKIEJ 165§

wspotmalzonka i zyskiwat bardziej niz dotad dobrowolny, part-
nerski charakter. Pisafa:

W normalnych przecietnych wypadkach — o takie zreszty je-
dynie mi chodzi — malzenistwo przestalo juz by¢ nieunikniong
konieczno$cia, bez ktdrej zycie staloby si¢ pustym i jalowym.
Wiecej niz kiedykolwiek wchodza teraz w gre czysto moralne —
oderwane od ubocznych materialno-towarzyskich wzgledow
czynniki, jak potrzeba pewniejszej duchowej ostoi w zyciu

rodzinnym i potrzeba macierzynstwa. Z chwila, kiedy mal-
zefistwo usuniete jest z plaszczyzny koniecznosci zyciowych,
coraz wieksza role gra mozliwo$¢ swobodniejszego wyboru,
a pierwiastek uczuciowy wchodzi tu jako motyw najbardziej

dominujacy, a czesto i jedynie przesadzajacy sprawe. [Borudz-
ka 1924: 6—7]

Swiadoma zachodzacych przemian zwracala uwagg, ze kobie-
ty coraz czeéciej podejmuja prace zawodows i nie chca z niej rezy-
gnowa¢ nawet po zawarciu matzenistwa. Wspotudzial w budowa-
niu domowego budzetu zdeterminowal réwniez zmiane meskich
pogladéw dotyczacych rodziny, postrzeganej juz nie tylko w ka-
tegoriach powaznych zobowiazar materialnych.

Niedlugo po literackim debiucie Borudzka ukonczyta studia,
ajej opowiadania i artykuly krytycznoliterackie zaczely sie ukazy-
wa¢ na famach tygodnika ,Bluszcz’, z ktérym wspotpracowala az
do 1934 roku. Spo$réd utworéw opublikowanych w tym poczyt-
nym pi$mie dla kobiet warto wspomnie¢ przejmujace opowia-
danie Szczgscie Simy (,Bluszcz” 1930, nr 21) opatrzone podtytu-
lem Z cyklu opowiadar z Bolszewii , Kurz na oliwkach”, stanowiace
swego rodzaju kontynuacje Szafirowej prézni. Historia trudnej
przyjazni narratorki z tytutowa bohaterka — sprawna spekulant-
ka zostala przedstawiona na tle wyraziécie zarysowanego obrazu
porewolucyjnej nedzy, wyniszczonej inteligencji i postepujacego
ubdstwa. Autobiograficzny i reporterski niemal charakter opowia-
dania przypomina zalozenia programowe grupy ,Przedmiescie”
i pozwala zestawiaé ten utwér z publikowang kilka lat wezeéniej
w ,Bluszczu” proza Zofii Natkowskiej czy Heleny Boguszewskiej
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(w1925 roku w , Bluszczu” ukazaly sie opowiadania pisarek wspét-
tworzacych grupe , Przedmiescie”: Choinka Boguszewskiej i Szcze-
scie Natkowskiej).

W 1928 roku Borudzka zostata cztonkinig Zwiagzku Zawodo-
wego Literatéw Polskich [Dorosz b.r.] i rozpoczeta wspéiprace
zredakcja dwutygodnika ,Dziecko i Matka”, intensywnie reklamo-
wanego na tamach ,Bluszczu”. Dwukrotnie opublikowany dodatek
do czasopisma pt. , Kalendarz Dziecka i Matki” (na lata 192911930
oraz 1935 11936) wydano pod jej redakeja. Dostarczal on praktycz-
nych informacji i wskazéwek dotyczacych pielegnacji i wychowa-
nia dziecka w pierwszych latach zycia, spieszac, jak czytamy we
wstepniaku, ,z zyczliwa rada i przyjacielskim ostrzezeniem” [Bo-
rudzka 1929/1930: 6]. Zamieszczone porady miaty bardzo nowo-
czesny wydzwiek — opieraly sie na najnowszej wiedzy medycznej,
psychologicznej i pedagogicznej. Szczegdlnie ciekawe sg zalece-
nia dotyczace kompletowania dziecigcej biblioteczki. Ich autorka
z pewnoécia jest Borudzka, ktéra na tamach ,Kalendarza...” sfor-
mutowala tezy bliskie tym, jakie glosila w artykule Nursery litera-
ture opublikowanym w1934 roku na tamach ,Wiadomosci Literac-
kich” Bezwzglednie tepila ,ksigzki, ktérych jedyna wartoécig jest
tzw. szlachetna tendencja’, i zalecala podsuwaé dzieciom utwory
pisarzy odchodzacych od suchego moralizatorstwa i tradycyjnie
pojetego dydaktyzmu. Wéréd rekomendowanych twércéw zna-
lezli sie m.in. Maria Dabrowska, Ewa Szelburg, Janina Poraziriska,
Zofia Zurakowska, Kornel Makuszyniski, Janina Mortkowiczowa,
Janusz Korczak, Zofia Rogoszéwna, Hanna Mortkowiczéwna. Bo-
rudzka podkreslata, ze ksiazki tych pisarzy sa odpowiednie dla
dzieci w kazdym wieku ,,z epoka dorostosci wiacznie” [Borudzka
1929/1930: 6], bowiem ,dzieciom [...] nalezy dawa¢ tylko takie
ksiazki, ktére dorosly, kulturalny, o wyrobionym smaku czlowiek
z przyjemno$cia przeczyta” [Borudzka 1929/1930: 6].

W okresie miedzywojennym Borudzka wspoélpracowala réw-
niez z ,Gazeta Polska” (1931-1939), a takze z czasopismami L Swiat
Dziewczat” i ,Kobietaw Swiecie iw Domu”, w ktorych okresowo
pehita funkcje redaktorki naczelnej. W ,Swiecie Dziewczat” dzie-
lifa ja z Hanng Januszewska-Moszynska przez czesé roku 1933 — od
nr. 4 do 18, czyli do zakonczenia wakacji. Zespolowi redakcyjnemu
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,Kobiety w Swiecie iw Domu” przewodniczyla wlatach 1935-1936.
Zaréwno profil tych czasopism, jak i tematyka oglaszanych w nich
artykuléw wyznaczaja pierwszy chronologicznie, bardzo istot-
ny krag literackich i publicystycznych zainteresowan Borudzkiej.
Na sercu lezaly jej sprawy kobiet — szczegdlnie dziewczat wkra-
czajacych dopiero w doroste zycie, mlodych mezatek i matek,
uczacych sie, pracujacych zawodowo, zainteresowanych kultura,
literatura, zaangazowanych w zycie polityczne i spoleczne. Projek-
towany przez pisarke model kobieco$ci daleki byl od przelomowej
figury Nowej Kobiety, ale mimo to cechowat si¢ duza nowoczes-
noécia. Borudzka podkreglala wage wartoéci rodzinnych, a przy
tym naklaniata dziewczeta do zdobywania wiedzy i umiejetnosci
przydatnych w prowadzeniu domu. Uwazala bowiem, ze matzen-
stwo nie jest bezwzgledng konieczno$cig i nie powinno zamyka¢
przed kobiety drogi rozwoju zawodowego.

Najwazniejszym obszarem zainteresowar autorki Malowanych
domow stata sie jednak literatura dla dzieci i mlodziezy. Pisarka
poswigcila jej uwage juz w latach 30., kiedy na tamach ,Wiadomo-
$ci Literackich” prowadzita rubryki Ksigzki dla dzieci i Ksigzki dla
mlodziezy, w ktorych recenzowata nowosci wydawnicze. Opubli-
kowata tam m.in oméwienia powiesci Ich bylo siedmioro Nadziei
Druckiej (1935), Wilczur z Prohyby Heleny i Jerzego Mieczystawa
Rytardéw (1934) oraz stynna, bardzo krytyczna recenzje Przygdd
Koziotka Matotka Kornela Makuszyriskiego i Mariana Walentyno-
wicza'.,Sa to przygody nie tylko matotka, ale przede wszystkim dla
matotkéw” [Borudzka 1934a: 4] — rozpoczela swa opinie. Zupel-
nie nie docenita absurdalnego humoru analizowanej ksigzki, sama
bowiem oczekiwala od literatury czegos zupelnie innego — nowo-
czesnego dydaktyzmu, opartego na rekonstrukcji $wiata dziecka
ijego jezyka, ktorego przejawy dostrzegala w utworach Rogoszéw-
ny, Krzemienieckiej, Januszewskiej czy Poraziniskiej.

W formutowaniu zdecydowanych sadéw nie przeszkodzita Borudzkiej dos¢ bli-
ska znajomos¢ z Walentynowiczem, ktéra nawigzala prawdopodobnie w dzie-
cinstwie podczas pobytu w Petersburgu. Marian Walentynowicz byt m.in. pro-
jektantem okladki do Szafirowej prézni oraz autorem ilustracji do redagowanej
przez Borudzka ksiazki Moje kino (1957).
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Byta $wiadoma popularyzatorka krytyki literackiej dotyczacej
utworéw dla dzieci i mlodziezy. W artykule Nursery literatury za-
mieszczonym na tamach ,Wiadomosci Literackich’, upominajac sie
o rozwoj tej galezi publicystyki, tak pisala o ksigzkach dla dzieci:

Jest to dzial piémiennictwa pozbawiony na réwni z cigzkim
przestepca wszystkich praw. Przede wszystkim za$ — prawa do
rzetelnej oceny krytycznej. Niedopuszczony na famy prasy co-
dziennej i literackiej, pokutuje jedynie w postaci wstydliwego
nonparelu w zakatkach pism.

Natomiast — o dziwo — raz do roku, przed Bozym Naro-
dzeniem, cala prasa zakwita tytulami i autorami tych ksigzek,
nierzadko pod akompaniament podejrzanie pochlebnych teks-
tow. Nie majg one jednak nic wspdlnego z krytyka: sa to plat-
ne ogloszenia lub grzeczno$ciowe wzmianki. [...] Trudno
w czasach katastrofy ksigzkowej tepi¢ jakakolwiek forme pro-
pagandy. W literaturze dla dorostych mamy jednak normalna
przeciwwage ogloszenia w postaci krytyki. Tu, po wygasnie-
ciu gwiazdkowego fajerwerku niesprawdzonej reklamy, czarna
noc ogarnia caly odcinek pi$miennictwa. [Borudzka 1934b: 4]

Po 11 wojnie $wiatowej Borudzka znaczaco ograniczyla dzia-
talno$¢ publicystyczna na rzecz tworczodci literackiej adresowanej
do najmtodszych czytelnikéw. Wspélpracowala z ,Plomykiem”,
w ktérym oglaszala swoje wiersze i opowiadania, oraz wydawala
drukiem kolejne poetyckie ksigzki dla dzieci. W trudnych latach
realizmu socjalistycznego opublikowata w ,,Plomyku” wiele cie-
kawych utwordéw utrzymanych w pozadanej estetyce, niewolnych
od elementéw jedynej stusznej ideologii, ale tez warto$ciowych
artystycznie i niejednokrotnie zwiastujacych tendencje rozwoju
poetki szukajacej wciaz swojego jezyka. W tym czasopi$mie ukazal
sie m.in. wiersz Zabawki, w zartobliwy sposob prezentujacy wy-
twory sztuki ludowej i zapowiadajacy rok pézniej wydana ksigzke
Malowane domy (1954). Opisy glinianego kogucika, figurek z ciasta
i 0zdob ze stomy polaczone tu zostaly z socjalistycznym postula-
tem elektryfikacji wsi. ,Ja” liryczne — dorosly pokazujacy dzieciom
ludowe zabawki — moéwi:
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Teraz wam pokaze — pajaka...

Jest ze stomy, na Inianych nitkach, z bibutki karbowanej
i kolorowej welny. Tak strojnie przybrany

zawisa pod sufitem albo pod powalg,

barwny, wielki i lekki, szeroko rozpiety, wspanialy.

A jak si¢ tez wam zdaje,

co taki pajak

powinien pod sufitem — powala — oslania¢?
— Elektryczna zardwke!

— Tak. Wszedzie na wsi powinno zapali¢ sie $liczne —
w lekkiej klatce pajaka — $wiatto elektryczne.
[Borudzka 1953b: 300-301]

Po zakoriczeniu 11 wojny $wiatowej Borudzka dobrze sobie ra-
dzifa na rynku wydawniczym - jej ksigzki dla dzieci ukazywaty sie
m.in. w oficynie Nasza Ksiegarnia, zapewniajacej dobra dystrybu-
cje. Niektore tomy byly wielokrotnie wznawiane, a w publikowa-
nych w kolejnych latach zbiorach wierszy obok nowych utworéw
pojawialy sie niekiedy wydane juz wczesniej rymowanki, czesto
w zmienionych wersjach.

Pierwsza powojenna ksigzka Borudzkiej — zbior wierszy dla
dzieci Na Igce pomalowanej stoficem, opublikowany w 1947 roku
przez Wydawnictwa Eugeniusza Kuthana, z ilustracjami Tadeusza
Gronowskiego — jest ciekawym projektem edytorskim. Zamieszczo-
ne wniej wiersze przedstawiaja dzieci w wiecie przyrody, wrelacji
ze zwierzetami i roélinami, uczac poszanowania natury i miedzy-
gatunkowego dialogu. Borudzka niejednokrotnie dzieli tekst na
dwie kolumny, aby symultanicznie ukaza¢ odczucia ludzkich i zwie-
rzgcych bohateréw. W wierszu Haneczka i jaszczureczka obawe
przed nieznang istota pokona¢ musi zaréwno kilkuletnia dziewczyn-
ka, jak i mala jaszczurka. W utworze Mania i krowa tytulowe boha-
terki obserwujg sie nawzajem, aréwnowaznos¢ ich perspektyw pod-
kreslona zostala przez graficzny podzial wiersza. Ciekawe refleksje
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nad wlasnym miejscem we wspolnocie istot Zyjacych oraz nad pra-
wami rzadzacymi wszelkim bytem pojawily sie wwierszu Truskaw-
ka. Przedstawiono w nim cykl zycia roéliny — od wiosennego przebu-
dzenia, przez kwitnienie i owocowanie, az po wypuszczanie nowych
pedow jesienia. Truskawkowy krzaczek stat sie tu nie tylko alego-
rig cyklu zycia, ale i reprezentacja wszystkich istot zywych, podle-
gajacych prawom natury. Wiersz koniczy sie taka wymiang mygli:

— A czyja ty, truskaweczko jeste$, powiedz mi, czyja?

- Czyja?

- Jak wszystko, co zyje,

twoja, moja, swoja jestem, Boza, nie wiem czyja, niczyja...
[Borudzka 1947: b.p.]

Refleksja nad przynaleznoscia wszelkich bytéw — wzajemnie
od siebie zaleznych, zachowujacych swoja odrebnos¢, a zarazem
podlegtych zewngtrznemu porzadkowi (ktory w 1947 roku mogt
by¢ jeszcze interpretowany jako emanacja absolutu) — ma gleboki
wymiar egzystencjalny.

Dwa kolejne zbiory wierszy — Parasolowy puszek (1950) oraz
Basia i kotek (1960) — zawieraja utwory o bardziej konwencjonalnej
formie. Sytuacja liryczna zwykle osadzona jest na wsi, a bohatero-
wie pozostaja w bliskosci z natura. Wiersze pozytywnie wartosciu-
ja niepozorne roéliny (dmuchawce, kaczerice, pokrzywy), edukuja
do troski o braci mniejszych (trzeba si¢ zaopiekowaé bezdomnym
szczeniaczkiem, nie mozna przeszkadza¢ jaskétkom w lepieniu
gniazda, nie nalezy psocic¢ si¢ kotu, trzeba uszanowa¢ ropuche
chowajaca sie pod kamieniem). Kontakt z przyroda pomaga tez
rozproszy¢ zly nastroj:

Jesli doznam jakiego smutku,

ide do mojego ogrodka.

Na widok zéltego agrestu

czuje, ze juz mniej smutny jestem. [Borudzka 1960: b.p.]

Nie jest to jednak $wiat idealny — dwa ostatnie utwory (Stasi ro-
puszka oraz tytulowy wiersz) zamieszczone w tomie Basia i kotek
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napawaja niepokojem. W wierszu Stas i ropuszka tytutowy boha-
ter podnosi kamien, pod ktérym skrywa si¢ ropucha, wystawiajac
nieboge na skwar i storice:

Sta$ znalazt kamien pod plotem
ijuz go dZwiga z ogromna ochota.
Patrzy, a pod nim - co to?

Mala ropuszka

koloru blota,

z okraglym brzuszkiem,

cala w bagblach, naroslach, brodawkach...

Sta$ nie wie sam, czy ma $miac¢ sig, czy lekacé. ..
— Ale ci plaz to piekny,
istna stara purchawka! [Borudzka 1960: b.p.]

Ropucha pieknie prosi Stasia, aby odlozyl kamieri na miejsce,
gdyz potrzebuje schronienia przed upalnym sloricem. Opowiada
o swoich zwyczajach: wychodzi tylko w dni deszczowe, najchet-
niej o zmierzchu, by nie narzuca¢ si¢ dzieciom ze swoja brzydo-
ta. To przemodwienie najwyrazniej jednak nie przekonato chtop-
ca. W finale utworu ropucha ze zdziwieniem pyta bowiem: , [ ...]
jak to? Jeszcze mi nie oddales kamienia?”. Stas od dluzszej chwili
trzyma kamien w raczce i przyglada sie ropusze, ktéra budzi w nim
mieszane uczucia. Dlaczego nie odklada kamienia? Co wydarzy sie
za chwile? Czy obawiajaca si¢ stonica ropucha przeczuwa, ze czyha
na nig zagrozenie réwniez ze strony psotnego malca? Wiersz kon-
czy sie pytaniem — tym samym zawiesza monolog ropuchy, ktéra
by¢ moze zamilkta na wieki.

Podobnie dramatyczny wydaje si¢ wiersz Basia i kotek — hi-
storia dziewczynki, ktéra od trzech dni szuka zagubionego kotka.
Prosi o pomoc inne dzieci, a takze stonko (by ogrzalo zblgkane-
go kotka), noc (by zlota gwiazda wskazala wszystkim zblaka-
nym zwierzgtom droge do domu), wiatr (by przyniést wieci
o zaginionym kotku). Gdy Basia wreszcie slyszy stabe piski pod
plotem i rusza w ich kierunku, ,ja” liryczne wiersza przypomina
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jej o podziekowaniach, ktére powinna skierowa¢ pod adresem
wszystkich pomocnikéw. Tak optymistycznie konczy sie wiersz
po raz pierwszy opublikowany w tomie Parasolowy puszek (1950).
Towarzyszy mu sporzadzony przez Jerzego Karolaka rysunek, na
ktorym ukazano zywioly prowadzace kotka do domu. Dziesie¢ lat
pézniej ten sam utwoér, przedrukowany jako tytutowy w zbiorze
Basia i kotek (1960), zamyka jednak pojedynczy, wyodrebniony
graficznie wers: ,Moj kot nigdy nie wrécit do domu”. Nie wiemy,
czy to slowa Basi, ktora by¢ moze nie odnalazla swojego kotka
pod plotem, czy tez przypomnienie ze strony ,ja” lirycznego, ze
nie wszystkie zagubione koty szczesliwie sie odnajduja. Tak czy
inaczej, przychylno$¢ $wiata zostala podana w watpliwo$¢. Na ilu-
stracji Janiny Wlodarskiej wida¢ Basie bawiacg si¢ z kotem, ktéry
jeszcze sie nie zagubil albo - taka interpretacja daje nadzieje od-
biorcy - jednak szczeéliwie powrdcil do domu. Jego los przypomi-
na nieco perypetie cudem ocalonego Dymbka, bohatera powiesci
Dorota i jej towarzysze, ktorego rola — zdaniem éwczesnej krytyki
literackiej — byla do$¢ kontrowersyjna i nieuzasadniona ideowo.

Autorka Doroty... z pewno$cia byla mitosniczka kotéw. Bar-
dzo emocjonalnie zareagowala na opowiadanie Poli Gojawiczyn-
skiej Koty opublikowane w , Przekroju” w 1949 roku. W utworze
tym drugoplanowa postacia jest ,kociara” — staruszka polujaca
nocami na bezdomne koty. Wabi je w tajemniczy sposéb do klat-
kiizabija, aby pdzniej sprzedad ich ciala pokatnym producentom
leczniczych mazidel wyrabianych na bazie kociego tluszczu. Bo-
rudzka, przerazona nagta$nianiem takiego procederu, ktory wjej
odczuciu méglby latwo znalez¢ nasladowcéw, zaklinala autorke
Dziewczqt z Nowolipek, aby wiecej nie poruszala tego tematu.
W skierowanym do niej liscie zamie$cita objasnienia dyskredy-
tujace magiczny charakter przywabiania kotéw przedstawiony
w omawianym opowiadaniu:

Zaden kot nie wejdzie dobrowolnie do klatki. Baba stosowa-
ta WALERIANE. Wystarczy nakapa¢ do klatki, a koty, niezalez-
nie od plci i wieku, zbiegng sie, nieszczesne, z calej okolicy.
To dziata na nie wabigco i podniecajaco. Oto i caly sekret. [ ...]

Na wszystko zaklinam Panig o niezdradzenie nikomu sprawy



PO STRONIE KOTA. WOKOE WANDY BORUDZKIE] 173

waleriany i, za Boga, nieporuszanie calej kociej sprawy w pra-
sie — to by jeszcze pogorszylo wszystko®. [Borudzka b.r.]

W kolejnych napisanych przez Borudzka ksiazkach dla dzieci
nie pojawialy si¢ juz koty, cho¢ zwierzat nie brakowalo. Szczegdlna
popularnoécia cieszylo sie Szdste kacz¢ — wierszowana opowiastka
o dzikim kaczatku, ktére zostalo przygarniete przez rodzine do-
mowych kaczek. W latach 1950-1968 doczekalo sie az szesciu wy-
dan w Naszej Ksiegarni. Z pewnoscia sprzyjal temu fakt, ze ksigz-
ka znalazla sie na lidcie lektur zalecanych w szkole podstawowej.
Opowie$¢ o dzikim kaczatku daleka jest od basni Andersena, cho¢
poczatkowo moze budzi¢ takie skojarzenia. Do pigciorga dzieci
starej kaczki, dwojga jasnoszarych i trojga ciemniejszych, nie-
spodziewanie dolacza tytulowe szdste kacze, mniejsze i o innym
upierzeniu. Indagowane przez matke kaczatka nie potrafia wyja-
$ni¢, kiedy w ich gromadce pojawil sie nieznany towarzysz — byly
zajete swoimi sprawami: zabawg i psotami. Tylko najmlodsze, pia-
te kaczg, zna rozwigzanie tej zagadki, bo samo przyczynilo si¢ do
takiego obrotu spraw. Wyjasnia matce:

— Powiem, owszem,
skoro wszyscy o to prosza,
skad sie bierze to dziwaczne,
nieznajome szdste kacze. ..
Przyplynelo tu - z rozpaczy!
W czas pogodny
strzal sig rozlegl w trzcinie wodne;j. | ... ]
Zawsze bylo nas za mato,
mysle wiec: gdy tak sig stalo,
niech mamusia je zobaczy,
aja wtedy wyttumacze,
skad sie bierze szdste kaczg. .. [Borudzka 1960: b.p.]

2 List Wandy Borudzkiej do Poli Gojawiczyniskiej, Biblioteka Narodowa,
rkp. 10335 111. Za pomoc w pozyskaniu kopii tego listu dzigkuje dr Annie Czernow.
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Z tekstem sasiaduje ilustracja Zofii Fijatkowskiej przedsta-
wiajaca scene polowania: mezczyzna w mysliwskim stroju wias-
nie oddaje strzal, towarzyszacy mu pies rusza po zdobycz, ranna
kaczka spada do wody, a kaczeta uciekajg w szuwary. Borudzka
nie krytykuje mysélistwa wprost, ma bowiem $wiadomos¢, ze wpi-
suje si¢ ono w tradycje ziemianska i w polski krajobraz, a polityka
PRL-u niewiele w tej kwestii zmienita. Przywolana opowie$¢ bu-
dzi jednak w sercu czytelnika empatie wobec zwierzat, poczucie
solidarnosci z pigtym kaczatkiem, ktére nie zawahato sie poméc
osieroconemu koledze, a takze mimowolne wyrazy potepienia
wobec mysliwego, ktéry najprawdopodobniej poluje, nie zwa-
zajac na okres ochronny obowiazujacy w porze legowej. Kaczki
zostaly poddane personifikacji — rozmawiaja ze soba, psoca jak
dzieci, dzielg si¢ odczuciami i planami - ale jednoczesnie nie
stracily swej animalno$ci, szczegdlnej bezbronnosci braci mniej-
szych, ktéra determinuje powinno$¢ troski naleznej im ze stro-
ny ludzi.

Przekonanie, ze czlowiek powinien opiekowac¢ sie zwierzeta-
mi, Borudzka starala sie zaszczepi¢ dzieciom w wielu wierszach.
Zablakany piesek moze liczy¢ na opieke matej dziewczynki i jej
mamy (Szczeniaczek z tomu Parasolowy puszek, przedr. w Basia
i kotek), a rozhukana Balbisia otrzymuje surowa reprymende za
naprzykrzanie sie kotu (Kot i Balbisia z tomu Parasolowy puszek).
Troske o zycie innych istot, nie tylko zwierzat, ale tez roélin, au-
torka wigze z odpowiedzialno$cia i poczuciem obowiazku — cnota-
mi, ktére stawiala bardzo wysoko oraz propagowata w felietonach
i wstepniakach publikowanych w czasopismie ,Swiat Dziewczat”.
Umocnieniu takiej postawy sluzy tez wierszowana opowiastka
dydaktyczna Leonia i Hania (1958), w ktorej kontrastowo zesta-
wiono dwie dziewczynki. Hania cierpliwie dba o geranium po-
sadzone w doniczce, Leonia tymczasem zaniedbuje swoja pelar-
gonie — przerzuca uwage na kolejnych podopiecznych (ptaszka,
rybke czy pieska), ale zawsze na krétko. Wytrwala Hania zostata
nagrodzona — geranium pieknie zakwitlo, Leonia jednak nie wy-
ciggnela z tego zadnej nauki — nie zmartwit jej zwiedniety kwiat
ani los zaniedbanych zwierzat. Skrytykowala rézowo kwitnace ge-
ranium kolezanki i poprosila rodzicéw o zakup z6lwia, stawiajac
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pod znakiem zapytania dalsze losy pieska potraktowanego jak za-
bawka i chwilowa atrakcja.

A tymczasem geranium

pewnego ranka rozkwitlo.

Kwiat rézowy, $wiezy, aksamitny

nagle si¢ z pakéw wychylit,

a tych kwiatéw geranium ma tyle,

ze si¢ az wylewaja ze skrzyni rézowg falg.
Az tu nagle Leonia

zjawila si¢ na balkonie

i wola: - Wiec to ma by¢, Haniu,

twoje nadzwyczajne geranium?

Kwiat ma owszem, do$¢ obfity,

ale fe... ¢z to za kolor pospolity,

zeby chociaz bylo niebieskie.

Do widzenia! Ide na spacer z pieskiem

a niedtugo pewnie z6lwia dostane... [Borudzka 1958: b.p.]

Szczegblne miejsce w tworczosci Borudzkiej adresowanej do
dzieci zajmuje sztuka ludowa. Autorka po$wiecila sporo uwagi
wytworom ludowego rzemiosla juz w utworach publikowanych
w ,,Plomyku” (tylko w 1953 roku na lamach tego czasopisma uka-
zal sie przywolany wyzej wiersz Zabawki oraz opowiadanie Ko-
szyki Wojtusia), a ukoronowaniem tego nurtu stat sie albumowy
tom wierszy Malowane domy (1954). Pierwsze wydanie zainspiro-
wane bylo wystawg sztuki ludowej zorganizowang na Politechni-
ce Warszawskiej. W postowiu zatytulowanym Zamiast ostatniego
wiersza przedstawiono sylwetki ludowych artystéw, ktérzy mieli
mozliwo$¢ zaprezentowania swoich prac w stolicy. W wydaniu
drugim (1957) postowie okrojono, usuwajac z niego prezentacje
sylwetek tworcow. Pointy jednak nie zmieniono: ,Polska Ludo-
wa wylawia szeroka siecig talenty po catym kraju. Zeby im bylo
lzej tworzyé¢, zy¢é. Zebysmy dzielem ich wszyscy mogli sig cieszy¢”
[Borudzka 1957: 81].

Wystawa, ktdra zainspirowala Borudzka, przygotowana zosta-
la pod kierunkiem architekta wnetrz Czestaw Knothego [Ginett-
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-Wojnarowiczowa 1949: 191]. W recenzji zamieszczonej na tamach
,Polskiej Sztuki Ludowej” wymieniono nastepujace rodzaje eks-
ponatéw pochodzacych z réznych regionéw Polski: ceramike,
wycinanki i naklejanki, malarstwo, tkaniny, hafty, koronki, rzez-
by, wyroby ze stomy i wikliny, meble, pisanki, wydmuszki, wyro-
by z ciasta oraz naczynia bednarskie [Ginett-Wojnarowiczowa
1949: 191-192 ). Wszystkie grupy zostaly uwzglednione w ksigzce
Borudzkiej, bogato zilustrowanej zdjeciami i grafikami przedsta-
wiajacymi prezentowane wyroby w aranzacji przygotowanej przez
Zofi¢ Czasznicka. Do tomu dolaczono obszerny spis ilustracji za-
wierajacy informacje o autorach poszczegélnych dzietiich pocho-
dzeniu regionalnym.

Najwazniejsza powojenng ksiazka Borudzkiej jest jednak Do-
rota i jej towarzysze (1952) — powieé¢ o przygodach dziewczynki
poszukujacej swojego miejsca w powojennej rzeczywistoéci. Do-
rota jest uczciwa, odwazna i pracowita — posiada wszystkie zalety,
ktore Borudzka wysoko cenila juz w przedwojennej publicysty-
ce. Analizujac afirmacje $wiata w tej powie$ci, Anna Eebkowska
pisala o bohaterce: ,Dzielno$¢ jest cecha charakteru dziewczynki
niejako wymagang i zarazem oczywisty” [Lebkowska 2019: 253].
Dorota wedruje od wsi do wsi; znajduje schronienie u kolejnych
rodzin, az trafia do Sosnoéwki — sierocinica prowadzonego przez
dwoje ideowcow. Wyidealizowany obraz powojennej Polski (ludzi
mieszajacych sie w nieustannych podrézach i przeprowadzkach,
poszukujacych bliskich czy podejmujacych prace na rzecz nowej
ojczyzny) przeplata sie z aurg basniowosci (Dorotka wedruje przez
tajemniczy las, nocuje na mchu pod sosna, w Sosnéwce spotyka
Czarnulg, Zywo przypominajaca czarownice).

Stanistaw Frycie zauwazyl, ze konwencja fantastyczna w tym
utworze wykorzystana zostala do oddania $wiata dzieciecych ma-
rzen, a ,fantastyczno-basniowe rojenia Doroty” [Frycie 1978: 70]
stanowia ciekawe odstepstwo od dominujgcej w pierwszej poto-
wie lat so. konwencji realizmu opisowego. Woéwczas w $rodowi-
sku tworcow i krytykoéw literatury dla dzieci i mlodziezy Doro-
ta... wywolata jednak zywg dyskusje — dotyczaca nie tylko samej
powiesci, ale takze sposobu realizowania wytycznych realizmu
socjalistycznego w utworach przeznaczonych dla niedorostych
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czytelnikéw. Poczatkowo ksiazka spotkala sie z bardzo dobrym
przyjeciem — cieszyla sie popularnoécia juz podczas lektury w od-
cinkach na antenie radiowej (Krystyna Kuliczkowska wspomina
o listach nadsylanych do redakeji) [Kuliczkowska 1954: 4]. Na-
ktad szybko sie wyczerpal, a pierwsze recenzje byly raczej po-
chlebne. Druga fala krytyki przyniosta jednak zarzuty dotyczace
zaniedban ideowych. Wedlug Kuliczkowskiej wynikaly one przede
wszystkim ze specyfiki powieéci mtodziezowej, opartej na mo-
tywie przygody i wedréwki w nieznane, a wigc postugujacej sie
chwytami fabularnymi atrakcyjnymi dla czytelnika [Kuliczkow-
ska 1954: 4]. Do najwazniejszych gloséw krytycznych naleza wy-
powiedzi Barbary Tylickiej (na lamach ,Wsi”) i Barbary Rafatow-
skiej (w ,Nowej Kulturze”). Pierwsza z recenzentek negatywnie
ocenila profil psychologiczny Doroty (prze$miewczo nazywajac
ja ,kocia mama” — w nawigzaniu do przedwojennej powiesci Ma-
rii Buyno-Arctowej) oraz niepoprawny politycznie obraz oérodka
mlodziezowego Sosnéwka. Druga zarzucita autorce odejscie od
realizmu ku konwencji ,,udziwnionej, a kryjacej pustke problemo-
wa” [Rafatowska 1953: 182 ], niewlasciwe ukazanie funkcjonowania
mlodziezowego kolektywu ijego oddzialywania na jednostke oraz —
co w przypadku Borudzkiej wydaje sie szczegdlnie wazne — nad-
mierne wyeksponowanie roli kota, za ktérego dziewczynka czuta
sie odpowiedzialna do tego stopnia, ze gotowa byla zrezygnowa¢
ze swego miejsca w Sosnéwce.

Mozna odnies$¢ wrazenie, ze obraz Sosnéwki — powojennego
sierocirica czy o§rodka mlodziezowego, w ktérym dzieci wspélnie
bawig si¢, ucza i pracujg pod piecza kilkorga doroslych, tworzac
wspdlny dom — doskonale wpisuje sie w socjalistyczng wizje rze-
czywistoéci i spelnia wymogi realizmu socjalistycznego. Rafalow-
ska dostrzega jednak splycony obraz kolektywu, ksztaltowanego
nie przez socjalistyczne wychowanie, lecz przez dzialania przy-
padkowych osdb:

[...] niczym si¢ Sosnéwka nie rézni od jakiegokolwiek miej-
sca na ziemi i w jakimkolwiek ustroju. Sosnéwka, dziwna So-
snéwka, daje si¢ przenies¢, daje sie nawet zamienic na dobrze
prowadzony pensjonat w kazdym panstwie burzuazyjnym,
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w ktorym stosuje sie znang metode wychowawcza zmierzaja-
ca do usamodzielnienia mtodych obywateli. [ ...] Czy ci mlo-
dzi obywatele przez rok swego istnienia przyswoili sobie ja-
kie$§ poczucie wspolnoty glebszej niz lacznos¢ terenowa? Tej
wspolnoty, ktora jest nieunikniong konsekwencja wychowania
socjalistycznego? Wychowania przez kolektyw i dla kolekty-
wu? [Rafalowska 1953: 177]

Sierocificem kieruje Adam — posta¢ nieco tajemnicza i nieobec-
na, ktérej dlugo wyczekiwane przybycie stanowi jeden z momen-
tow zwrotnych fabuly. To spolecznik i ideowiec, zolnierz Armii Lu-
dowej, powiatowy weterynarz. W relacji z sosnéwkowymi dzieé¢mi
przypomina raczej druha druzynowego niz kierownika paristwo-
wej placowki. Dorota poznaje go z opowiesci oraz ogladajac jego
sypialnie, ktéra pod nieobecno$é wlasciciela petni funkeje pokoju
goscinnego. Wystr6j pomieszczenia jest bardzo skromny, rzeczy
osobistych — niewiele, sporo natomiast przedmiotéw potrzebnych
w prowadzeniu gospodarstwa, przydatnych lokalnej spotecznosci.
Dziewczynka, ktéra wiele styszala 0 Adamie otoczonym w Sosnow-
ce wielkim szacunkiem i admiracjg, spodziewala sie raczej koron-
kowych firanek, pieknych obrazéw, dywanu w réze lezacego na
I$niacej posadzce. Wglad do ascetycznego wnetrza pozwolil jej na
wlasciwg ocene lokatora jako cztowieka pozbawionego egoizmu,
troskliwego wobec innych, dobrego dla ludzi i zwierzat. Dorotka
nie jest rozczarowana brakiem luksusu i nie marzy wcale o nowym
wystroju wnetrz — Rafalowska popelnia naduzycie interpretacyj-
ne, ktdre jednak pozwala jej zestawi¢ mieszkanke socjalistyczne-
go oérodka z bohaterkami pogardzanych wéwczas powiesci dla
dziewczat, pochodzacych z minionej epoki:

Marzenia Doroty, corki dréznika z malego domku przy torach,
nie réznig si¢ niczym, raczej przerastaja marzenia Ani z Zie-
lonego Wzgbrza, niosg ze sobg aure ,namiocikéw” ze Swiata
dziewczgt z Ja$minéwki. [Rafalowska 1953: 179]

Poréwnanie z powiescia Lucy Maud Montgomery (popular-
na w przedwojennej Polsce, a po wojnie wznowiong dopiero
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w 1956 roku) i zapomnianym dzi$ zbiorem opowiadar Jane Zawi-
skiej (ktéry ukazal si¢ w 1933 roku w przekladzie Janiny Zawiszy-
Krasuckiej) w latach stalinizmu brzmialo jak oskarzenie o burzu-
azyjny charakter i mialo bardzo negatywny wydzwiek.

Borudzka podjeta polemike z recenzja Rafatowskiej. Jej list
zostal opublikowany w ,Nowej Kulturze” — jak sygnalizowala re-
dakcja — ,na prawach wolnej trybuny”, wraz z zapowiedzia ob-
szernego artykulu poswieconego tej sprawie®. Pisarka zasadniczo
tlumaczyla si¢ z poglebionego rysunku psychologicznego Doro-
ty, uzasadniala przemiane, jaka dokonala sie¢ w dziewczynce po
ocaleniu kota, oraz wyjasniala, co kierowalo bohaterka, gdy de-
cydowala sie na ucieczke z Sosnéwki. Zapowiadany tekst Kulicz-
kowskiej Sprawa ,Doroty” i nie tylko Doroty ukazal si¢ w ,Nowej
Kulturze” na poczatku 1954 roku. Badaczka wnikliwie przyjrzala
si¢ powiesci, zrekonstruowala wczesniejsze argumenty uczestni-
kow dyskusji, a przy tym naswietlila sytuacje literatury dla dzieci
i mlodziezy — w latach powojennych wpisanej w estetyke reali-
zmu socjalistycznego.

Kuliczkowska dostrzegla atrakcyjnoé¢ Doroty.. ., ale réwno-
czeénie miala $wiadomosg¢, jak bardzo utwor ten rozsadza ramy
socrealistycznej konwencji. Ttumaczyta to specyfika powieéci mto-
dziezowej; bronila tez elementéw krytykowanych m.in. przez Rafa-
lowska: watku listéw pozostawianych przez wychowawce wleénej
dziupli czy nieco odrealnionej sceny gotowania obiadu. W artyku-
le Kuliczkowej Dorota. .. po raz kolejny zostala zestawiona z Anig
z Zielonego Wzgérza, jednak tym razem to poréwnanie nie miato
negatywnego charakteru. Badaczka zdyskredytowatla burzuazyjne
tradycje literatury dla dziewczat, ale jednocze$nie podkreslita nie-
watpliwg atrakcyjno$¢ czytelnicza powiesci Montgomery. Boha-
terke przyporzadkowatla — zgodnie z duchem czasu — do nizszych
warstw spolecznych (pisala: ,$wiat jej przezy¢ i marzen jest catko-
wicie uwarunkowany jej spoleczng «nizszoécig»” [Kuliczkowska
1954: 4]); zwrécila réwniez uwage na site wyobrazni, ktéra pozwa-
lata Ani przemienia¢ $wiat. Pytata:

Chodzi o artykut Krystyny Kuliczkowskiej opublikowany w nr. 3 ,Nowej Kultury”
W 1954 roku.
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Céz porywalo czytelnikéw — a raczej czytelniczki — Ani z Zie-
lonego Wzgérza? Na pewno nie owa, explicite wylozona filo-
zofia zyciowa ludzi ubogich, cho¢ przesaczala sie ona do ich
psychiki tym silniej, im bardziej zaangazowane byly w lektu-
rze. Porywata je bujna indywidualno$¢ bohaterki, jej odwaga
i szczero$¢, jej goraca wiara we wlasne marzenia, romantycz-
ny urok przygody, niezwyklosci i niespodzianki kryjacej sie za
kazdym , skretem na go$cinicu zycia”, jak ,malowniczo” okresla
to Ania, i 6w, jak w bajkach, optymizm, ze wszystko dobrze
sie skoniczy. Te momenty pobudzaly mlodzienicza wyobraznie,
sprawialy, ze czytelnik solidaryzowal sie catkowicie z bohate-
rem, ze patrzyl na §wiat jego oczami. [Kuliczkowska 1954: 4]

Kuliczkowska nie krytykowata Doroty.. ., ale postawila wyra-
zista diagnoze literatury socrealistycznej dla dzieci i mlodziezy:

Na obecnym etapie rozwoju naszej literatury nie ma jeszcze
ksiazek, ktére moglyby zastapi¢ emocje dostarczane poprzed-
niemu pokoleniu mlodziezy przez ,chlopiece” powieéci przy-
godowe, np. Makuszyniskiego, lub ,,dziewczece” powieéci typu
Ani. [Kuliczkowska 1954: 4]

Jak wiec — wwarunkach socrealistycznych ograniczen estetycz-
nych — budowa¢ poetyke powiesci mlodziezowej, by powstawaty
utwory kunsztem i popularnoscia doréwnujace przedwojennym
realizacjom? To pytanie wybrzmie¢ w wypowiedzi Kuliczkow-
skiej nie moglo, ale pozostato — ukryte miedzy wierszami wraz
z tesknoty za taka powiescia dla dziewczat, ktora dzieki przedsta-
wieniu wspoélczesnego $wiata odpowiadalaby czytelniczym ocze-
kiwaniom mtodziezy.

Dyskusja wokdt Doroty ucichla - by¢ moze padly juz wszyst-
kie argumenty, a moze przyttumily ja spory dotyczace spraw po-
wazniejszych i atmosfera zblizajacej si¢ odwilzy. Kolejne wydania
powiesci, poprawione i rozszerzone, ukazywaly sie w latach 1955,
1957, 1964, a wiec takze po pazdziernikowej odwilzy. Borudzka do-
data kilka scen ukazujacych wspotprace Sosndwki ze spolecznoscia
pobliskiej wsi, m.in. organizacje opieki nad dzie¢mi w czasie zniw,
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nie zrezygnowata jednak z fragmentéw oddajacych szczegdlng at-
mosfere osrodka i nie umniejszyla znaczenia ocalonego przez Do-
rote Dymka. Moze w ten sposob sama Borudzka, niepewna tego,
jak powinna rozumie¢ otaczajaca ja rzeczywistos¢, po raz kolejny
opowiedziala sie po stronie kota — w przeswiadczeniu, ze nawet
w najwiekszym moralnym czy ideowym zamecie ten, kto wyste-
puje w obronie krzywdzonych zwierzat, z pewnoscia czyni stusz-
nie. Dzi§ mozna stwierdzi¢, ze pisarka na pewno nie zamierzata
podwaza¢ dominujacej i obligatoryjnej estetyki, ale nawiazujac
do tradycji literatury dzieciecej i mlodziezowej, pragnela przyda¢
socrealistycznej powie$ci nieco artystycznej warto$ci oraz znalez¢
sposob na ukazanie psychiki mlodej osoby - jej dylematéw, przezyé¢,
watpliwo$ci. Zamysl ten udalo sie zrealizowac Borudzkiej nad wy-
raz sprawnie, lecz — z oczywistych przyczyn — nie mégt on spotkad
sie z akceptacja zdeterminowanej politycznie krytyki.

Po dyskusji wokdt Doroty Borudzka publikowata juz niewiele.
Poswiecila sie pracy wradiu — byla naczelng redaktorks audycji dla
dzieci i autorka wielu stuchowisk [Dorosz b.r.]. W 1956 roku na
tamach , Tworczo$ci” ukazaly sie jeszcze powstale kilka lat wezes-
niej proby poetyckie: wiersze dla dorostych czytelnikéw nawia-
zujace do poetyki skamandrytéw, w niektérych wersach tracace
wprawdzie mlodopolska maniera, ale jednoczesnie poruszajace
szczero$cig przekazu. Powraca w nich, tak wazne w poezji dla dzie-
ci, poczucie lacznosci z przyrods. Bohaterka liryczna znajduje
schronienie we wszechogarniajacej zieleni — dajacej poczucie swoj-
skosci w zyciu doczesnym i wolno$¢ w obliczu $mierci. Jezyk po-
etyckiisposdb obrazowania przywodza na mysl poezje Bolestawa
Lesmiana, sceny z Sitowia Juliana Tuwima czy secesyjne motywy
z lirykéw Marii Pawlikowskiej. W wierszu Ojczyzna, datowanym
na lata 19531955, Borudzka pisata:

Znowu w nadwodnej zieleni
glos stowiczy trysnat strumieniem,
dzwonieniem, drzeniem.

Woda przy brzegu pluszcze,
miete w srebrnych dloniach trzyma, nie puszcza. ¢
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Moja zielona ojczyzno,

raz jeszcze si¢ do mnie przyznaj.
Kiedy $mier¢ mnie zdusi za gardto,
nie daj, zebym umarla

na rozpalonych kamieniach.

Poléz mi na oczy i usta

tatarakowgy zieler,

uchyl wierzbowej zastony,

woda z daleka plu$nij. ..

Powiem $mierci: — Skoriczone. Pu$¢ mnie.
[Borudzka 1956: 21]

Czy pointa tego wiersza stanowi obietnice zwyciestwa nad
$miercia odniesionego w metafizycznym zjednoczeniu z przyro-
da? Czy bohaterka liryczna wlaczona zostata w cykl zycia - po-
dobnie jak krzewinka truskawki w wierszu dla dzieci z pierw-
szego powojennego tomu pisarki? Czy zablakane koty zdolaja
wréci¢ do domu - w tym albo w przyszlym zyciu? Tworczo$é
Wandy Borudzkiej nie daje jednoznacznych odpowiedzi, ale we
wszechogarniajacym mroku pozwala trwa¢ w nadziei i wolaé razem
z Basig:

- I ty sie takze, nocy, ulituj nad nami,

nade mng, nad moim kotem,

nad wszystkimi bezdomnymi kotami. ..

Zapal nad nim, bladzacym, jedna gwiazde zlota,
niech prowadzi mojego kota! [Borudzka 1950a: b.p.]
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Agnieszka Kwiatkowska

On the Cat’s Side. About Wanda Borudzka

This article presents the life and works of Wanda Borudzka — a journalist,
poet and author of children’s and young adult literature active in the in-
terwar and postwar periods. Borudzka, an underrated author with mod-
ern viewpoints, was very actively pursuing women’s issues in the interwar
period; she was also a pioneer of literary criticism of children’s and young
adult literature and a nature lover sensitive to animals’ wellbeing. The key
parts of her writings are pre-war journalism (especially opinion pieces
published in women’s press), interest in folk culture (visible after World
War 11, especially in the collection Malowane domy [Painted houses]) and
children’s poetry. A separate place among her literary works is occupied by
the social realist young adult novel Dorota i jej towarzysze (Dorota and her
companions). In Borudzka’s writings, animals play a significant role and
particular attention is given to cats which often feature in her poems and
have a special place both in Dorota’s heart, who was maliciously called “cat
lady” by critics, and in the writer’s heart as well.

Keywords: Borudzka; Dorota i jej towarzysze; social realist young adult
novel; cats in children’s poetry.

Agnieszka Kwiatkowska — profesorka w Zakladzie Teorii Literatury, Li-
teratury xx Wieku i Sztuki Przekladu Uniwersytetu im. Adama Mickie-
wicza w Poznaniu, czlonkini Zespolu ds. Badan nad Literatura i Kultura
Dziecigca Wydziatu Filologii Polskiej i Klasycznej, badaczka poezji awan-
gardowej oraz literatury dla dzieci i mlodziezy, zwlaszcza poezji pisanej
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przez kobiety. Jest autorka monografii poswieconej twoérczosci Juliana

Przybosia Tradycja, rzecz osobista. Julian Przybos wobec dziedzictwa po-
ezji (2012), wspélredaktorka Pism zebranych Juliana Przybosia (2018) oraz

monografii Wiersze-biedronki. Polska poezja dla dzieci pisana przez kobiety

(2018), a takze wspétautorka monografii Stulecie poetek polskich. Przekroje,
tematy, interpretacje (2020), w ktdrej przygotowala rozdzialy poswiecone

poezji dla dzieci. Badata literature dla dzieci dotyczaca Zaglady, publikowa-
ta na temat literatury dla dzieci i mlodziezy analizowanej w perspektywie

disability studies. Jest autorka prac na temat twérczoéci takich pisarzy i pi-
sarek, jak: Danuta Wawilow, Joanna Pollakéwna, Ewa Szelburg-Zarembina,
Pawel Beresewicz, Wanda Chotomska, Zofia Rogoszéwna, Joanna Papu-
zinska, Hanna Januszewska.
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Od Knuta Hamsuna

do Hansa Christiana Andersena.
Przyczynek do badan nad przekladami
Czestawa Kedzierskiego — zarys bibliografii*

,Kedzierski byl prawdziwym tytanem pracy, ktéry nie wypoczywat
nigdy i zdawal si¢ mie¢ niespozyte sily” [ Leitgeber 1994: 152] - sto-
wa Slawomira Leitgebera znakomicie oddaja nature jednej z cie-
kawszych, a zarazem nietuzinkowych (ze wzgledu na przykuwajaca
uwage efektowna, czarng brode i noszong miast krawata kokar-
de') postaci, ktére wspéttworzyly krajobraz kulturalny Poznania
okresu dwudziestolecia miedzywojennego. Czestaw Kedzierski
(1881-1946) zapisal sie w dziejach stolicy Wielkopolski przede
wszystkim jako wplywowy redaktor zwiazany m.in. z ,Oredowni-
kiem”i,Kurierem Poznanskim’, publicysta oraz kierownik literacki
Wydawnictwa Polskiego prowadzonego przez Rudolfa Wegnera.
Aktywnie dziatat przy tym jako spolecznik, angazujac sie w prace
Towarzystwa Czytelni Ludowych. Doskonale znany byl wowczas
takze jako Wujek Czesio — na antenie lokalnej rozglosni radiowe;
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opowiadal, jak wspominat zaprzyjazniony z nim Stanistaw Wasy-
lewski, ,zakochanej w nim mlodziezy setki bajek i bajeczek pol-
skich i wielkopolskich” [Wasylewski 1973: 118], ktére pézniej pu-
blikowal w licznych tomikach?.

Nie mniejsza popularnos¢ przyniosly Kedzierskiemu tluma-
czenia — zwlaszcza powieéci Knuta Hamsuna oraz basni Hansa
Christiana Andresena — i to na nich pragniemy skupi¢ sie w niniej-
szym tekscie. Od razu jednak wypada zastrzec, ze naszym celem
nie jest analiza filologiczna dokonanych przez niego przekladéw.
Ujecie, jakie proponujemy, nie wkracza w obszary literaturoznaw-
cze czy przekladoznawcze (choé moze stanowié¢ punkt wyjécia dla
takich badan), ale bibliologiczne, a w szczegdlnosci bibliograficzne.
Zalozeniem naszego artykutu jest bowiem zestawienie wszystkich
przetlumaczonych przez Kedzierskiego tekstéw — zaréwno powie-
§ci, jak i krétszych form literackich (gléwnie opowiadan) rozpro-
szonych zazwyczaj po réznych czasopismach®. Przyjety przez nas
porzadek chronologiczny wyraznie pokazuje okresy najwickszej
przektadowej aktywno$ci Kedzierskiego, swoj poczatek majacej
juz w pierwszych latach xx stulecia.

1. Heijermans, Dekker, Poe, Strindberg i von Perfall

Pierwsze do$wiadczenia translatorskie Kedzierski zdobyl juz
w 1905 roku, podczas pobytu we Lwowie, dokad udal si¢ rok wezes-
niej. Poczatkowo przyjat posade pomocnika ksiegarskiego w zna-
nej ksiegarni wydawniczej Hermana Altenberga, a w 1905 roku,
wraz z Janem Maniszewskim, otworzyl wlasna ksiegarnie i sktad
nut przy placu Halickim 3* I wlaénie staraniem tej firmy ukazat

2 Byly wéréd nich m.in.: Mysia wieza i inne polskie podania i powiastki [Kedzier-
ski (1927)], Bajki polskie Wujka Czesia [Kedzierski (1929) ], M6j ulubiony swiatek.
Dziesigé bajek o zwierzetach [Wujek Czesio (19312)], Slicznotka i zaczarowany
niedzwiedz [Wujcio Czesio 1945].

3 Zestawienie to bedzie przyczynkiem do pelnej bibliografii prac Kedzier-
skiego, ktdra autorzy niniejszego tekstu dolacza do aktualnie opracowywanej
biografii ttumacza.

4 Chodzi o firme¢ Maniszewski i Kedzierski; jej wspotpracownikiem byt m.in. Kor-
nel Makuszyniski.
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sie pierwszy przeklad Kedzierskiego — utwér Ahaswer. Jeden akt®
autorstwa Hermana Heijermansa, holenderskiego pisarza, publi-
cysty i dramatopisarza naturalisty.

Kolejne tlumaczenia powstaly juz po rozwiazaniu spoiki
(1906) i majacym miejsce krétko po tym powrocie Kedzierskie-
go do Poznania. W 1908 roku na lamach ,Gonca Wileniskiego”
ukazala sie Ornis. (Parabola), a w ,Kurierze Poznanskim” z tego
samego roku Bajka o japoriskim kamieniarzu holenderskiego pisa-
rza Eduarda Douwesa Dekkera (Multatuli)®. Rok pézniej w dru-
gim z wymienionych czasopism opublikowano dwa opowiadania
Edgara Allana Poego: Spotkanie i Straszliwg maske. Po kilkuletniej
przerwie, w 1913 roku, wydano we wspomnianym periodyku ko-
lejny przektad Kedzierskiego — tym razem byl to utwér szwedz-
kiego autora Augusta Strindberga, Zywiciel rodziny.

Na uwage zasluguje wybor thumaczonych autoréw. Szczegol-
nie interesujacy jest pierwszy pisarz, od ktorego utworu rozpoczal
Kedzierski swa translatorska przygode. Heijermans — dzi$ juz nie-
co zapomniany, wowczas cieszyl sie spora popularnoscia’. Nie-
mal w tym samym czasie co Ahaswer ukazaly sie inne jego teksty,
w tym dramaty przetlumaczone m.in. przez Jana Kasprowicza
(Nadzieja, 1902), Adolfa Strzeleckiego (Wnetrza (Stuzgca — Mat-
Zeristwo), 1905), Wiadystawa Prokescha (Ogniwa. Pogodne sceny
z Zycia rodzinnego w czterech aktach, [1906]), Juliusza Tennera
(Podpalacz, 1908), Zofie Wojnarowska (W przestrzeni, 1908) czy
Bronistawe Neufeldéwne (Miasto diamentéw, 1908)8. Co ciekawe,

s Co ciekawe, ksigzka ta byla dostepna w sprzedazy m.in. w Ksiegarni Franciszka

Raczkowskiego w Lublinie w cenie 30 kopiejek, o czym informowano na tamach
,Przegladu Bibliograficznego” [1906: 175].

6 Byl to przeklad z De Geschiedenis van Woutertje Pieterse [zob. Koch 2000: 180].
Roéwniez ten autor, podobnie jak Heijermans, doczekat si¢ w owym czasie prze-
ktadéw innych swoich dziel na jezyk polski, ktorych dokonali m.in. Bronislawa
Neufeldéwna (Maks Havelaar, 1903 ), Malwina Posner-Garfeinowa (Wybdr pism,
1903) i Izabela Zielitiska (Kto z was bez winy. .., 1907).

7 O dwczesnej popularnosci Heijermansa $wiadczg nie tylko wydania jego utwo-
réw, ale takze ich obecno$¢ na deskach polskich teatréw.

8 Warto zauwazy¢, ze ostatnie polskie wydanie Heijermansa — Nadzieja w przekia-
dzie Jana Kasprowicza (Warszawa 1949) — ukazalo si¢ pod koniec lat 40. ubie-
glego stulecia.
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sam Kedzierski powrdcit do twdrczosci Heijermansa po latach,
publikujac w 1925 roku przeklad Podrézy poslubnej na famach cza-
sopisma , Krétkie Opowiesci”

Nietrudno tez zauwazy¢, ze poczatkowo Kedzierski ttumaczyt
utwory raczej skromne objeto$ciowo. Nawet ten jedyny sposréd
nich, ktéry ukazat sie w formie ksigzkowej, liczyt tylko 24 strony.
Niebawem przyszedl jednak czas na dluzsze formy.

2. Od Zywiciela rodziny do Zwierciadla Japonki

Pierwsza z nich, liczaca 91 stron, opublikowana zostala krétko
po przekladzie Strindbergowskiego Zywiciela rodziny. Chodzi
o Grzech niemieckiego pisarza Antona von Perfalla, odbity w kra-
kowskiej firmie wydawniczo-ksiegarskiej nalezacej do Jana Czer-
neckiego. Co ciekawe, byl to jedyny utwor tego autora przettuma-
czony na jezyk polski.

A PERFALL

BRZECH

Przeklad autoryzowany

przez CZ. KEDZIERSKIEGO.

-

Y- 1.1 Strona tytulowa Grzechu
Antona von Pervalla
e w przekladzie Czestawa

NAKLADEM KSIEGARNI WYDAWNICZE]
J. CZERNECKIEGO W KRAKOWIE.

i : Kedzierskiego
119 29

Zrédto: Pervall [1916].

Z analogiczna sytuacja mamy do czynienia w przypadku
Onoto Watanny, czyli Winnifred Eaton, kanadyjskiej pisarki i sce-
narzystki pochodzenia chirisko-brytyjskiego, ktérej Stowiczek ja-
poriski w przekladzie Kedzierskiego ukazal sie¢ w 1922 roku w Po-
znaniu u Franciszka Gutowskiego. Rok p6Zniej, nakladem tej same;
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oficyny opublikowana zostala tez inna ksigzka bedaca jedynym
polskim przekladem — Zwierciadlo Japonki Shingoro Takaishiego.
W roku 1923 wydano takze — tym razem u Gutowskiego — Gejsze
Lafcadio Hearna, tworcy piszacego zaréwno po angielsku, jakipo
japorisku®. Autor ten byl w Polsce zdecydowanie popularniejszy
niz von Perfall i Eaton — juz w 1906 roku wydano jego Ko-ko-ro
(bez informacji o autorstwie przekladu), trzy lata pézniej Lotos.
Rzut oka na nieznang Japonie (w ttumaczeniu D.Z. — [Dionizego
Zalewskiego] [zob. Kluczewska-Wdjcik 2016: 254]), w 1913 — Baj-
ki chiriskie (przelozone z angielskiego przez L.M. Brzozowska),
a w1924 — Opowiesci niesamowite i upiorne. Ze zbiorku ,Kwaidan”
(w thumaczeniu Waclawa Berenta)'°.

Na tle wymienionych przektadéw Kedzierskiego wyrézniaja sie
dzieta opublikowane przez Gutowskiego. Eaczy je nie tylko miejsce
wydania, ale takze japonizujacy charakter, ktéry doskonale wpisuje
sie w panujaca juz od schytku x1x wieku mode na japoriszczyzne'!.

3. ,Krotkie Opowiesci”

10

11

Analiza zestawienia dokonanych przez Kedzierskiego przekladéw
umozliwia wyodrebnienie az sze$ciu pozycji opublikowanych prze-
zen na lamach ,Krétkich Opowiesci” — czasopisma literackiego
wydawanego w Poznaniu. Co ciekawe, ukazaly sie jedynie trzy
numery tego periodyku — wszystkie w 1925 roku. Miesig¢cznik ten,
jak pisal w imieniu redakcji nalezacy do niej Kedzierski, byt

wynikiem palacej potrzeby chwili, i w gtéwnej mierze ini-
cjatywy Zarzadu Gléwnego Towarzystwa Czytelni Ludowej

Piszac w jezyku japoriskim, Hearn postugiwal si¢ nazwiskiem Yakumo Koizumi.
Hearn wydawany jest w Polsce réwniez dzisiaj — zob. Czerwony $lub i inne opowia-
dania (2021), Ko-ko-ro (2021), Lotos. Rzut oka na nieznang Japonie (2021), Kwa-
idan. Demony japoriskiego folkloru (2023).

Wiecej na ten temat pisaly m.in. Agnieszka Kluczewska-Wojcik [2016] i Kata-
rzyna Deja [2021]. Co ciekawe, druga z badaczek, przywolujac rézne thuma-
czenia, w ogéle nie wspomina o Kedzierskim; podaje tylko, ze ,[w] bibliogra-
fiach widnieje jeszcze jedna pozycja wygladajaca na japonska: wydana po polsku
w1922 roku powieé¢ Stowiczek japoriski [ ...]” [Deja 2021: 116].

191
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w Poznaniu. Poszli$my tutaj przede wszystkim §ladem Ame-
ryki, gdzie istotnie mndstwo ukazuje sie tego rodzaju mie-
siecznikow, ktore tak wielky i zbawienng odgrywaja role
w walce z wszelka deprawacja ducha. [...] miesiecznik nasz
bedzie wydawal krotsze i dluzsze opowiesci przede wszyst-
kim wysoce zajmujace, emocjonalne. Przestrzegajac jednak
$cisle nasze zalozenia programowe, przeciwstawiaé bedzie-
my sensacji chorobliwej — sensacje zdrowg, brudom lektu-
ry brukowej — czysto$¢ zasad etycznych, charakterom nik-
czemnym — charaktery jasne i mocne, marnym elukubracjom
pseudoliterackim — prawdziwe wartoéci literackie. [Kedzier-
ski 1925: 3-4]

Zalozeniem tworcow , Krotkich Opowiesci” bylo zatem publiko-
wanie utwordéw pisarzy wybitnych — zaréwno rodzimych, jak i za-
granicznych, nie tylko wspolczesnych, ale i dawniejszych.

Odpowiedzialny za redakcje nowego periodyku Kedzierski
staral si¢ zapozna¢ czytelnikéw z twdrczoécig réznych autoréw.
W pierwszym numerze opublikowal zatem przektad Rozbicia En-
rico Castelnuovo, wloskiego prozaika znanego juz polskim odbior-
com z wydanych pod koniec x1x stulecia nowel, takich jak Lata-
wiec (1898) czy Ze wspomnieri babuni (1900). W drugim numerze
zamiedcil zas Artylerzyste Selmy Lagerlof, wybitnej szwedzkiej
pisarki, pierwszej kobiety uhonorowanej literacka Nagroda No-
bla (1909), a takze Skrzypka i demona autorstwa blizej nieznane-
go (nieznanej) E. An Haack. Z kolei w trzecim numerze pojawily
sie az trzy przeklady samego Kedzierskiego, a mianowicie: Wal-
ka norweskiego dziennikarza i nowelisty Edvarda Welle-Stranda,
Szczgscie w osadzie wyjcdw Breta Harte’a, amerykariskiego pisarza
i dziennikarza znanego z popularnych opowiadan o zyciu kalifor-
nijskich pionieréw z czaséw goraczki zlota, oraz wspomniana juz
Podréz poslubna Heijermansa.

Blizsza wspodlpraca polaczyta Kedzierskiego takze z innym po-
znanskim czasopismem o charakterze literacko-artystycznym: ,Sa-
lonem Literackim” wydawanym w latach 1922-1924 pod redakcja
Boleslawa Koreywy. To na tamach tego tygodnika ukazaly si¢ prze-
ktady Jolanty Barry’ego Paina, angielskiego dziennikarza, pisarza
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i poety, oraz Raju zwierzqt francuskiego pisarza, poety i krytyka
literackiego Francisa Jammesa (oba w 1922 roku).

y AT AT R B’ o

Y AL,
w L €

at

IL.2  Rajzwierzqt Francisa
Jammes’a w przekfa-

dzie Czestawa Kedzier-

skiego — fragment

Zrédlozjammes 1922: 13.

Kilka lat p6zniej podobng wspélprace Kedzierski nawigzal
z ,Teczy” — innym poznaniskim czasopismem literackim, publiko-
wanym od 1927 do 1939 roku, poczatkowo jako tygodnik, a z cza-
sem (od 1931) miesigecznik [Sroczyniska 1985: 477]. To w nim
w 1932 roku zamiescit przektad utworu duriskiego pisarza i eseisty
Hermana Banga pt. Koledzy (1932), a rok pézniej Mitos¢ z przeszko-
dami Alfreda Hedenstierny, szwedzkiego autora tworzacego pod
pseudonimem Sigurd. Warto wspomnie¢, ze u schytku x1x wie-
ku w Polsce ukazaly sie thumaczenia jego dziel: Sprzedany siero-
ta, Pamietniki radcy Jonsona (1897), Humoreski (1898) oraz Don-
na Elvira i inne humoreski (1905). W ,Teczy” Kedzierski zmiescil
tez dwie krétkie formy Knuta Hamsuna — norweskiego pisarza,
laureata literackiej Nagrody Nobla (1920) za powies¢ Blogosta-
wieristwo ziemi'.

12 Jeden z czlonkéw komisji noblowskiej uzasadnit ten wybér, poréwnujac twor-
czo$¢ Hamsuna do tworczosci Hezjoda. Wiecej na temat stynnego Norwega
pisali m.in. Stefan Kolaczkowski [1923a: 344-361; 1923b: 34-53] i Aleksander
Rogalski [1981].
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4.

13

14

15

Knut Hamsun

To wlaénie Blogolawieristwo ziemi bylo pierwszym z wielu tekstow
Hamsuna, ktére trafity na warsztat Kedzierskiego, od lat zafascy-
nowanego tworczoécia Norwega, z ktora ttumacz po raz pierwszy
zetknal si¢ juz w 1905 roku, czytajac powiesé Gldd [Wasylewski
1931: 5]*2. Ta lektura wywarla na Kedzierskim tak duze wrazenie,
ze —jak pisal Tadeusz Kraszewski:

Mtody zapaleniec wyuczyl sie jezyka norweskiego, aby ukazu-
jace sie nowe tomy ukochanego pisarza czyta¢ zaraz po wyjsciu
z druku, nie czekajac na przeklady. A gdy ukazalo sie Blogo-
stawietistwo ziemi, szczytowe bodaj hamsunowskie arcydzie-
lo, [...] mdgtjuz sam, czul si¢ do tego nalezycie przygotowany,
podja¢ sie ttumaczenia. [Kraszewski 1937: 80]

Przelozone przez ,mlodego zapalerica” Blogostawieristwo zie-
mi'* wydane zostato zatem w 1922 roku jako tom 12 popularnej i ce-
nionej serii Biblioteka Laureatéw Nobla firmowanej przez Wydaw-
nictwo Polskie, w ktérym — notabene — Kedzierski pelnil funkcje
kierownika literackiego. Ta sama oficyna w 1928 roku opublikowala
utwor Misteria, rok pozniej powies¢ Widczegi, w 1930 roku zbior
zatytulowany Pan. Wiktoria. Marzyciele, a w roku kolejnym Augu-
sta powsinoge. Ostatnim tytulem Hamsuna wydanym przez firme
Rudolfa Wegnera byla powies¢ A zycie toczy si¢ dalej (1938). Po-
dobnie jak wczesniejsze przeklady ukazala sie ona we wspomnia-
nej serii Biblioteka Laureatéw Nobla's.

Warto doda¢, ze utwér ten po raz pierwszy wydano w Polsce w 1892 roku w ofi-
cynie Teodora Paprockiego i Spétki w Warszawie. Niestety nie wiadomo, kto byt
autorem przekladu na jezyk polski.

Ze wszystkich hamsunowskich thumaczen dokonanych przez Kedzierskiego to
wydawano najchetniej, o czym $wiadczy liczba jego edycji (zob. aneks). Warto
zauwazy<, ze w 1999 roku utwor ten doczekat sie drugiego przekladu — autorstwa
Anny Marciniakéwny. Tlumaczenie to wyparlo wersje Kedzierskiego. Po raz
ostatni Blogostawieristwo ziemi w jego przekladzie ukazalo sie bowiem staraniem
Ludowej Spétdzielni Wydawniczej w 1986 roku.

Wydawnictwo Polskie polozylo trwate zastugi dla popularyzowania literatury
skandynawskiej. Rudolf Wegner, wspierany przez Czestawa Kedzierskiego, przy
wyborze przekladanych dziet kierowat si¢ ambicjq udostepnienia czytelnikowi
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Aleksander
i Leonarda

Nowels

1.3 Aleksander 1 Leonar-
da. Nowela Knuta

Hamsuna w przekta-

dzie Czestawa Ke-

dzierskiego
Zrédlo: Hamsun 1934: 16.

Poza dluzszymi formami Kedzierski przettumaczyl tez sporo
krétszych utworéw Hamsuna, ktére zamieszczone zostaly na fa-
mach czasopism — m.in. ,,Salonu Literackiego” (Glos zycia, 1922),

JTeczy” (Strach, 1932; Upiér. Z malych przygéd, 1933) czy ,Ilustracji
Polskiej” (Aleksander i Leonarda. Nowela, 1934). Tlumacz potwier-
dzil tym samym stowa przywotanego juz Kraszewskiego, ktory pisat,

[z]e, przeczytawszy Gldd, czy Blogostawieristwo ziemi mozna
sie Hamsunem zachwyci¢, entuzjazmowaé, ze mozna dzielo
pisarza przezywaé — to jasne, nie wymaga komentarza. Ale
na to, by entuzjazm przetrwal lata cale, by wyrazat sie nie
tylko w stownym uwielbieniu, ale w czynie - to juz trzeba
koniecznie znalez¢ we wlasnym sercu wspotdzwieczace stru-
ny, trzeba te tamta tworczos¢ uwaza¢ jako wlasng czastke,
czastke wlasnych umitowan, czastke samego siebie. [Kraszew-
ski 1937: 82 ]

polskiemu utworéw najpiekniejszych, najbardziej wartosciowych pod wzgle-
dem artystycznym i poznawczym. Dzieki wspSlpracy z oddanymi przyjaciotmi
Skandynawii, popularyzatorami i thumaczami, m.in.: Leopoldem Staffem, Leo
Belmontem, Marcelim Tarnowskim, Janing Mortkowiczowa i Arturem Gérskim,
w serii Biblioteka Laureatéw Nobla ukazaly si¢ dziela wielu wybitnych autoréw
[zob. Nawrocki 198s: 14].
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Il.4  Strach Knuta Hamsuna
w przekladzie Czestawa

Kedzierskiego

Zrodto: Hamsun 1932: 9.

Entuzjazm ten nie udzielil si¢ wielu oceniajacym translatorskie
dokonania Kedzierskiego. Jego redakcyjni koledzy — wspomniani
juz Wasylewski i Kraszewski — byli jednak wrecz zachwyceni tymi
przekladami. Wedlug pierwszego z nich:

Jak dobre wino klarowna i jak bochen razowca pozywna jest
polszczyzna Kedzierskiego. Umiejetna, zwawa a spokojna.
A przede wszystkim uczciwie wierna oryginalowi. Chwyta
dobrze ukryta melodie w stowie Hamsuna i tej jakis drapiacy
ironiczny obrzask konicowy jego stylu. [Wasylewski 1931: 6]

Z kolei zdaniem drugiego:

Najlepszym sprawdzianem jej [ pracy Kedzierskiego — K. K.W.
iJ.M.] jakosci jest to, ze lektura gotowego juz i wydrukowane-
go dziela nie zdradza zupelnie wlozonego w jego ttumaczenie
wysitku. Jezyk przekladu jest czysty i potoczysty; czytelnik nie
zahacza si¢ o zadne nieréwnosci i usterki. Ot, plynie gtadko
tok opowiadania korytem réwnym, nurtem przejrzystym. Tak
samo musi si¢ czyta¢ Hamsuna w oryginale. Przy lekturze nie
odczuwa si¢ zadnej przegrody, zadnego po$rednictwa pomie-
dzy autorem i czytelnikiem. [ Kraszewski 1937: 82]



OD KNUTA HAMSUNA DO HANSA CHRISTIANA ANDERSENA...

Zgola inaczej prace Kedzierskiego ocenila Irena Krzywic-
ka, okre$lajaca go mianem ,pretensjonalnego tlumacza’, a jego
przekiad ,zbrodnia dokonang na powieéci Hamsuna” [Krzywicka
1931: 3]*. W jej opinii:

Ksiazka [August Powsinoga — K.K.W. i].M.] tlumaczona jest
ohydna gwarg, rzekomo ludows, w rzeczywistosci wymyslona
napredce przez p. Kedzierskiego. O ile wiem, Hamsun nie pi-
sze gwara, z wyjatkiem stow, ktore wklada w usta wie$niakow.
Tu autor i wszystkie postacie méwig jednakowo, jednakowym
jezykiem z nieprawdziwego i niegramatycznego zdarzenia. Nie-
zrozumienie znaczenia stéw, niewlasciwe ich stosowanie, dzi-
wolagi jezykowe, pokraczno$¢ budowy zdania, nonsensy, nicze-
go tam nie brak. [...] Cézzostalo z pigknej powiesci Hamsuna?
Zalosny, potworny strzep. [Krzywicka 1931: 3]

Co ciekawe, mimo tak krytycznych recenzji dziela norwe-
skiego noblisty w przekladzie Kedzierskiego nadal s3 wznawia-
ne — ostatnie wydanie (powie$¢ Widczegi) ukazalo sie w 2023 roku.

5. Andersen Kedzierskiego

16

Roéwnie rozbieznych opinii doczekaly sie sporzadzone przez Ke-
dzierskiego przeklady basni Hansa Christiana Andersena. One
takze — cho¢ w poréwnaniu z hamsunowskimi o wiele mniej licz-
ne — przysporzyly ttumaczowi za zycia duzej stawy'”. Pierwszym
tekstem dunskiego bajkopisarza, ktory trafit na warsztat translator-
ski Kedzierskiego, byla basii O dziewczynce, ktéra nadepneta chleb,
opublikowana w 1929 roku na tamach czasopisma ,Wielkopolska
Ilustracja”'®, drugim za$ wydany w 1946 roku staraniem Ksiegarni

Swoja opini¢ Krzywicka wyrazita konkretnie w odniesieniu do Augusta Powsinogi.

17 Warto nadmieni¢, ze z uwagi na znaczng liczbe wlasnych bajek Kedzierski nazy-

wany byl przez wspélczesnych polskim Andersenem [zob. Wasylewski 1973: 118;
Leitgeber 1994: 152].

18 Jak podaje Kraszewski, przektad tej bajki zostal tez wyemitowany w radiu i spo-

tkal sie z entuzjastycznym odbiorem stuchaczy Wujka Czesia [zob. Kraszewski
1937: 82].

197
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19

Zdzislawa Gustowskiego zbi6r basni, w ktérym zreszta znalazl sie

takze i 6w pierwszy utwor'®.

NUMER 33 — WIELKOIOLSKA RUSTEACIA — SEGHA 3

onaii’s S
Odziewezynce, ktdranadepnetanaehleb 2

IL.s O dziewczynce,
ktéra nadepneta na
chleb Hansa
Christiana Anderse-
na w przekladzie
Czestawa Kedzier-
skiego — fragment

Zrédlo: Andersen 1929: 13.

Co ciekawe, w opracowaniu Zdzistawy Brzozowskiej po$wie-
conym polskiej recepcji wydawniczej Andersena poznanskie wy-
danie doczekalo si¢ jedynie lakonicznych wzmianek, w ktérych
prézno doszukiwad sie oceny pracy Kedzierskiego [Brzozowska
1970: 63—64, 104 ). Tego zadania podjela si¢ za to autorka najnow-
szego przektadu utworéw duriskiego pisarza — Bogustawa Sochan-
ska, ktérabez ogrodek wskazala, ze ,, [t]lumaczenie Kedzierskiego
$wiadczy o zupelnym niezrozumieniu stylu Andersena” [Sochan-
ska 2011: 101]. I cho¢ w zaden sposdb nie uzasadnita tej krytycznej
uwagi, to warto pamietad, ze andersenowskich przekladéw piéra
nadwarcianskiego ttumacza nigdy juz nie wznowiono.

Oprocz niego w zbiorze zamieszczono takze: Historig pewnej jodetki, Dzielnego
zolnierzyka cynowego, Prawdziwq ksigzniczke, Paluszka, Pastuszke i kominiarczyka,
Aniola, Dziewczynke z zapatkami, Brzydkie kaczqtko, Bociany, Slowika cesarza chii-
skiego, Dzikie labedzie i Krélowq $niegu.
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6. Podsumowanie

20

Poza nielicznymi glosami krytycznymi dokonania translatorskie
Kedzierskiego oceniano zazwyczaj bardzo pozytywnie. Podkresla-
no, ze swoje przektady sporzadzal niezwykle sumiennie i staran-
nie [Leitgeber 1994: 152; Koch 2000: 181]. I ¢4z z tego, ze na ogét
tlumaczyl z jezyka niemieckiego, a nie z oryginatu? Jezyka norwe-
skiego nie znal przeciez na tyle dobrze, by méc opierac sie tylko
na nim [Koch 2000: 181]%°.

Warto zauwazy¢, ze wérdd ulubionych autoréw Kedzierskie-
go wyraznie dominowali twércy skandynawscy. Nie bylo to jed-
nak zjawisko odosobnione — wrecz przeciwnie: zainteresowanie
owym kregiem kulturowym znakomicie wpisywalo si¢ w éwczesne
tendencje. W latach miedzywojennych, zaréwno z powoddéw poli-
tycznych, jak i ze wzgled6éw czysto artystycznych, zainteresowanie
Skandynawig oraz dorobkiem literackim tamtejszych pisarzy byto
bardzo duze. Wyrazy uznania wobec tej tworczoéci znajdziemy
m.in. w opiniach Marii Dabrowskiej czy Jarostawa Iwaszkiewicza
[Nawrocki 1985: 14]. Co wiecej:

Dobér dziet wybieranych do przekladu juz wéwczas nie byl
wylacznym skutkiem interesownych wyliczeri prywatnych
naktadcow; w znacznym stopniu kierowano si¢ ambicja przy-
swojenia czytelnikowi polskiemu utworéw najpiekniejszych,
najbardziej wartoéciowych artystycznie i poznawczo. [Na-
wrocki 1985: 14 ]

Wiréd autoréw cieszacych sie najwieksza poczytnoscia zna-
leZli sie zatem zaréwno tlumaczeni przez Kedzierskiego Heijer-
mans, Hamsun, Lagerl6 i Hedenstierna, jak i Henrik Pontoppidan
czy Karl Gjellerup [Nawrocki 1985: 12], ktérych teksty doczekaly
sie przektadéw Jézefy Klemensiewiczowej, Wandy Daleckiej czy
Franciszka Mirandoli.

Zaznaczy¢ tez nalezy, ze przywolane powyzej utwory stanowia
najpewniej tylko cze$¢ translatorskiego dorobku Kedzierskiego. Jak

Thlumaczenie za posrednictwem innego jezyka bylo zreszta niegdys powszechnie
praktykowane.
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bowiem wspominal Wasylewski, opisujac przyjaciela, ,,chwili wol-
nej na czytanie i pisanie nie byto nigdy, zostawala praca tlumacza”
[Wasylewski 1973: 119]. Niektére przektady ulec bowiem mogly

zniszczeniu podczas dzialan wojennych. Dotyczy to zwlaszcza

tych opublikowanych na tamach czasopism, ktore wszak jeszcze

bardziej niz ksiazki byly narazone na zatrate.

W zamieszczonym na s. 201203 aneksie zawierajacym biblio-
grafie przekladéw Kedzierskiego zabraklo jednej pozycji, w niekto-
rych katalogach przypisywanej temu ttumaczowi [zob. Katalog BN
2025]. Chodzi o ksigzke szwedzkiego zoologa i etnografa Erica Geo-
rga Mjoberga: Borneo. W krainie towcow glow, wydang w Warszawie
w serii Biblioteka Podrézy Egzotycznych. Naszym zdaniem pod
inicjatami K.Cz., widniejacymi na karcie tytulowej, nie kryje sie
jednak Czestaw Kedzierski, mimo ze i czas powstania szwedzkie-
go oryginatu, i krag kulturowy, z ktérego pochodzit, odpowiadaja
translatorskiemu ouvre poznanskiego thumacza. Bo cho¢ zdarzato
mu sie nie podpisywaé swych prac pelnym imieniem i nazwiskiem,
to konsekwentnie stosowal inicjaly Cz.K. Nieuwzglednienie tej po-
zycji nie zmienia wszelako faktu, zZe pozostale dokonania Kedzier-
skiego w zakresie przekladu budza duzy szacunek, zwlaszcza jedli
wezmie si¢ pod uwage szereg innych jego aktywnosci.
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From Knut Hamsun to Hans Christian Andersen. Introduction

to Research on Czestaw Kedzierski’s Translation — an Outline of

a Bibliography

This article presents the translations of Czestaw Kedzierski, one of the more
interesting and prominent co-creators of Poznari’s cultural scene in the in-
terwar period. This once famous and now almost forgotten editor, journalist,
fairy tale writer was also a translator most renowned for his translations of
the Norwegian writer Knut Hamsun, published by Wydawnictwo Polskie.
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Hans Christian Andersen.


https://tinyurl.com/yzczj7vf
https://tinyurl.com/yzczj7vf
https://tinyurl.com/5n798mau
https://tinyurl.com/398fjuv9
https://tinyurl.com/5t455xrd
https://tinyurl.com/4hpedzvb

206 KATARZYNA KRZAK-WEISS, _]éZEF MALINOWSKI

Katarzyna Krzak-Weiss — dr hab., profesorka uczelni na Wydziale Filologii
Polskiej i Klasycznej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu;
literaturoznawczyni i historyk sztuki; redaktorka naczelna Wydawnictwa
»Poznanskie Studia Polonistyczne”. Interesuje si¢ historig ksigzki i grafiki
ksiazkowej, zwlaszcza czaséw dawnych, ale rowniez x1x i xx wieku. Jest
autorka artykuléw o typografii i ilustracji ksiazkowej, a takze monografii
poswieconych sygnetom polskich drukarzy od xv do polowy xviI wie-
ku. oraz wyposazeniu graficznemu modlitewnikéw Hortulus animae i re-
daktorka serii prezentujacej rekopiémienne modlitewniki iluminowane
powstale w kregu Stanistawa Samostrzelnika. Czlonkini Zespotu ds. Ba-
dan nad Literatura i Kulturg Dziecieca WFPiK UAM realizujacego projekt
naukowy Pol wieku polskiej literatury dzieciecej. Twérczos¢ dla dzieci w kregu
wladzy i produkcji kulturowej: odbiorca literatury — literatura jako odbiorca.
Adres e-mail: weiss@amu.edu.pl.

Jozef Malinowski — doktor nauk humanistycznych, kieruje Biblioteka
Wydzialu Filologii Polskiej i Klasycznej im. J.T. Pokrzywniaka. Zajmuje

sie historig nauki, biografistyka i regionalistyka. Autor ksiazki o prof. Ste-
fanie Dagbrowskim - lekarzu, biochemiku, rektorze Uniwersytetu Poznari-
skiego. Wspdlnie z prof. Stanistawem Sierpowskim opracowal cztery tomy
pt. Doktorzy honoris causa Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Pozna-
niu (2014-2020) oraz ksiazke Sylwetki stawnych i zastuzonych absolwentéw

vaM (2019). Czlonek Zespotu ds. Badari nad Literatura i Kultura Dziecigca

WEPIK UAM realizujacego projekt naukowy Pét wieku polskiej literatury dzie-
cigcej. Tworczos¢ dla dzieci w kregu wladzy i produkcji kulturowej: odbiorca

literatury — literatura jako odbiorca.

Adres e-mail: jozefm@amu.edu.pl.



Poznanskie Studia Polonistyczne
Seria Literacka 48 (68)
DOI: 10.14746/pspsl.2025.48.9

Ewa Syska
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu
ORCID: 0000-0003-2696-3908

Grabiez mienia w $wietle prawa —
dzialalnos¢ Feliksa Bliimela z antykwariatu
,Caesar Mann” w Poznaniu w latach 1939-1943

W dwudziestoleciu migdzywojennym Poznan nalezal do pro-
wincjonalnych o$rodkéw handlu antykwarycznego, a miejsco-
wych antykwariuszy mozna by uzna¢ raczej za obrotnych han-
dlarzy anizeli za wytrawnych znawcéw. Do branzy najczesciej
trafialy osoby przypadkowe — w gronie tym mozna bylo spotka¢
m.in. niegdysiejszego kupca blawatnego, wytworce koszykow
czy artyste cyrkowego. We wrzesniu 1939 roku na terenie miasta
dzialalo ok. 10 antykwariatéw, w tym ,Caesar Mann” — jedyny
prowadzony przez Niemcow, matzonkéw Erike i Feliksa Bliime-
16w [Syska 2014: 93-96].

Sytuacja na poznariskim rynku antykwarycznym ulegla zasad-
niczej zmianie wraz z wybuchem 11 wojny $wiatowej. Z powodu
masowych wywozek Polakéw oraz zasiedlania miasta przez Niem-
cow baltyckich nagle wiele cennych ksiegozbioréw prywatnych
trafifo do mniej lub bardziej oficjalnego obiegu. W ten sposéb
zbieracze uzyskali mozliwo$¢ nabywania tego, co dla wielu z nich
przez dlugie lata bylo jedynie marzeniem. Oficjalny handel sta-
ra ksiazka zostal jednak ograniczony do minimum. Na przelomie
1939 i 1940 roku w mieécie dzialaly jeszcze dwa polskie antykwa-
riaty ksigzkowe: nalezaca do Hanny Niteckiej ,, Jaskinia Zbéjcéw”
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przy ul. Slusarskiej 7 oraz ,Stoneczniki” przy ul. Dgbrowskiego'.
W tych warunkach doskonale odnajdowali sie wszelkiej masci
szemrani zbieracze, tym bardziej ze co jaki§ czas na rynek trafialy
partie skonfiskowanych przez okupanta ksiegozbioréw [Baumgart
1983: 123 ]. Handel stara ksigzka odbywal si¢ jednak przede wszyst-
kim w antykwariatach artystycznych, a wigc oferujacych gtéwnie
meble, porcelane czy obrazy.

W tej sytuacji niebagatelng role w okresie okupacji odegrali
niemieccy kupcy z antykwariatu ,,Caesar Mann’, a zwlaszcza Feliks
Bliimel (1906-1953)%. Byl on synem introligatora z podpoznan-
skich Jerzyc, ktory za sprawa malzeristwa z Erika Biging (1899-7)3,
spadkobierczynia rodzinnej tokarni artystycznej ,,Caesar Mann’,
ok. 1935/1936 roku porzucit prace w towarzystwie ubezpieczenio-
wym i zostal antykwariuszem®. Poczatkowo siedziba firmy miescila
si¢ w zamieszkalej przez Bigingéw kamienicy przy ul. Pocztowej 10
(obecnie ul. 23 Lutego 14) z wejsciem od ul. Rzeczypospoli-
tej 6 (obecnie ul. Nowowiejskiego 12), jednak do$¢ szybko, bo
ok. 1939 roku, otwarto drugi punkt przy obecnej ul. Gwarnej 13
(dawniej nr19).

Blumel byt obywatelem polskim narodowosci niemieckiej.
Przed wybuchem wojny utrzymywal poprawne stosunki z wtasci-

1 Hanna Kuszer-Nitecka (ur. 1886, zm.?) — byla tlumaczka z jezyka angielskiego;
jej maz Jozef (ur. 1892, zm.?) prowadzil w Poznaniu wydawnictwo i Drukarnig
Lotniczg, w ktérej w 1929 roku wydrukowano powies¢ Dobre Zony Ludwiki Alcott
w tlumaczeniu H. Niteckiej [Ap Poznari, AMP, sygn. 14859: 810-811; zob. tez Syska
2014:153].

2 Feliks Bliimel (ur. 31 sierpnia 1906 w Poznaniu, zm. 20 pazdziernika 1953 w Mona-
chium) [AP Poznari, AMP, sygn. 14291: §70; SM, sygn. DE-1992-STANM-3363, Wpis
nr 2991 w ksiedze zgonéw Urzedu Stanu Cywilnego Miinchen 11 z 1953 roku].
Z Eriky Biging Bliimel ozenil si¢ w sierpniu 1931 roku [aP Poznan, AMP, sygn.
14291: 546].

3 Erika Bliimel z d. Biging (ur. 10 lipca 1899 roku w Poznaniu, zm.?) [ap Poznas,
AMP, Sygn. 14283: 173 ].

4 Zmiana profilu firmy ,Caesar Mann” nastapita po $mierci Karla Biginga, we wrze-
$niu 1935 roku [AP Poznan, SGP, sygn. 3446: k. 2; 1PN Po: 17; Syska 2014: 92-96].
Bliimel przed zawarciem zwiazku malzenskiego z Erikg Biging paral si¢ kupiec-
twem, jego wybranka wystepowata za$ jako $piewaczka koncertowa [Ap Poznan,
AMP, sygn. 14291: 546; AP Poznan, IMKW, sygn. 35: b.p. (Haupt-Fragebogen,
24 listopada 1940) .
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cielami polskich antykwariatéw®, chociaz wéréd poznanskich kup-
cow krazyly pogloski, ze prowadzit dzialalno$¢ wywiadowcza na
rzecz Niemiec®. Podobno w pierwszych dniach wrzeénia 1939 roku
zglosit sie do Dowddztwa Okregu Korpuséw i zadeklarowatl go-
towo$¢ do podjecia stuzby w Wojsku Polskim, co interpretowano
jako prébe infiltracji armii [1PN Po: 60]. Niemniej jednak rzeczy-
wisty stosunek Bliimela do Polski i Polakéw ujawnil sie dopiero
po wkroczeniu Niemcéw do Poznania: w witrynie antykwariatu
,Caesar Mann” pojawit si¢ udekorowany kwiatami portret Hitle-
ra, a sam wladciciel paradowal po ulicach Poznania w mundurze
Sturmabteilung (sa) [1PN Po: 37, 41, 45, 50, 53] Zakazal tez swoim
polskim pracownikom prowadzenia rozméw w jezyku ojczystym
i zaczal stosowa¢ wobec nich przemoc fizyczna’.

,Wiadomym bylo, ze Blumel do roku 1939 byl obywatelem polskim narodo-
wosci niemieckiej i stosunki utrzymywal wylacznie z Niemcami przebywaja-
cymi na terenie Polski. Oblicze jego w tym czasie bylo dwulicowe, dlatego ze

stosunki handlowe utrzymywal z Polakami, a blizsze znajomosci kolezeriskie li

tylko z Niemcami” [1PN Po: 37 (protokél przestuchania Mariana Swinarskiego,
s stycznia 1949)].

,Na przelomie roku 1940 a 1941 zméwili$my si¢ z Blumelem na temat ob. Anny
Stultiens [ ...] wtrakcie rozmowy Blumel oéwiadczyl mi, ze wspélpracowal wspél-
nie z nia dla wywiadu niemieckiego w Polsce” [1PN Po: 53 (protokél przestuchania

Henryka Rézanskiego, styczeri 1949)]. We wspomnianej relacji chodzi o Anne

Marig Geertrude Stultiéns (ur. 28 lipca 1896 roku, zm.?) zamieszkala w1933 roku

w Poznaniu przy ul. Przecznica 2 [Spis abonentéw. .. 1932: 475; por. Anna Maria

Geertruda Stultiéns (haslo) 2023]. ,Moderski powiedzial mi: Ty wiesz, co chodza
wersje, ze Blumel jest szpiegiem na korzy$¢ Niemiec i dlatego posiada takie sumy
pieniedzy” [1pN Po: 37 (protokél przestuchania Mariana Swinarskiego, 5 stycz-
nia1949)]; ,[...] krazyly pogloski, ze uprawia szpiegostwo; ja sam takze mialem

takie podejrzenie [ ...] krétko przed wybuchem wojny byt u niego ambasador nie-
miecki” [1pN Po: 4445 (protokél przestuchania Marcina Klapy, 7 stycznia 1949)].
LW roku 1939, po wkroczeniu wojsk hitlerowskich do Poznania, okazat Bliimel

prawdziwe oblicze jako wrég narodowosci polskiej” [1pN Po: 37 (protokél prze-
stuchania Mariana Swinarskiego, s stycznia 1949)]; ,[...] byliémy wykorzysty-
wani [...] praca nadmierna i cigzka, traktowani w sposéb nieludzki, na kazdym

kroku szykanowani i przesladowani, zabraniano nam rozmowy w jezyku polskim”
[1pN Po: 53 (protokét przestuchania Henryka Rézanskiego, styczen 1949)J; [ ... ]

do Polakéw odnosit si¢ brutalnie [ ...] widzialem osobiscie, jak Blumel chlopca

do posylek Sylwestra Sopolinskiego uderzal biczem oraz wyrazal si¢ na Polakéw
ty Swinio w jezyku niemieckim, brutalnie obchodzit si¢ z pomocnicami domo-
wymi” [1PN Po: 57 (protokét przestuchania Tadeusza Grossmanna, 10 stycznia

1949)]; ,[...] gdy spatam, wpad! Blumel Feliks do mego pokoju i zaczal mnie
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Na temat okupacyjnej aktywnoséci zawodowej malzonki
Bliimela - Eriki trudno cokolwiek powiedzieé, wiadomo natomiast,
ze on sam bardzo szybko podjat kroki majace na celu przejecie
majatku polskich antykwariatéw. Dzialania te zostaly usankcjono-
wane przez Izbe Przemyslowo-Handlowa w Poznaniu (Industrie-
und Handelskammer), ktéra do poczatku 1940 roku odpowiadata
m.in. za konfiskate mienia polskich obywateli i firm oraz pdzniejsze
zarzadzanie tym dobytkiem. W ramach swych kompetencji Izba
przydzielala zagrabionym placéwkom tzw. powiernikéw (niem.
Treuhdinder) i sprawowala nad nimi kontrole [Rudawski 2018: 53].
Takim powiernikiem odpowiedzialnym za konfiskate poznanskich
skladéw antykwarycznych byt wlasnie Bliimel.

Jeden z poznanskich antykwariuszy bardzo dobrze zapamietat
dzien, wktérym Bliimel wkroczyl do jego firmy. Po blisko 10 latach
od wybuchu wojny wspominal, ze

wyijat [on, tj. Bliimel - E.S.] z kieszeni jakie$ pismo niemiec-
kie urzedowe, na ktérym byta okragla piecze¢ hitlerow-
ska, i o$wiadczyl mi, pokazujac jednoczesnie owe pismo, ze
jest mianowany przez Handelskamere (Izba Przemyslowa-
-Handlowa) trojhenderem mego skiadu i zada kluczy od kasy,
réwnoczeénie zazadal kluczy od sklepu, ktore jemu wydalem.
Po odebraniu kluczy ode mnie wyciagnat z kieszeni nalepki
urzedowe, na ktérych byla pieczec¢ hitlerowska, i nakleil je na
zamkach, o$wiadczajac, ze nie mam probowa¢ wejs¢ do skia-
du [...], gdyz za to grozi kara $mierci. [1PN Po: 46—47 (proto-
kot przestuchania Adama Piéry, 7 stycznia 1949) ]

Warto podkreéli¢, ze dzialania Bliimela obejmowaly jedy-
nie mniejsze sktady antykéw. Najwigkszy i najbardziej znaczacy
salon dziel sztuki w mieécie — nalezacy do Aleksandra Thoma-
sa (1871-1942) i mieszczacy sie przy ul. Paderewskiego — 23 listo-
pada 1939 roku Urzad Powierniczy przekazat w zarzad Ernstowi

strasznie bi¢ po twarzy i po glowie, a ja z bélu zaczelam krzyczeé [ ... ] nastepnie

zdjal biczysko, ktére wisiato na korytarzu, i tym mnie zaczal silnie bié...” [1pN Po:
62 (protokél przestuchania Wladyslawy Portaly, 11 stycznia 1949) ].
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Korbowi z Rygi, a nastepnie, we wrzesniu 1940 roku, przedsigbior-
stwo przejal Paul Meyer®. Bliimel w tej sprawie nie zamierzat jed-
nak odpuszczaé. W polowie 1940 roku, wystepujac jako rzekomy
ekspert, bezskutecznie zabiegal o uzyskanie firmy po Thomasie.
Wrykorzystal przy tym nieporadnos¢ Korba, ktéry nie potrafi sie
odnalez¢ w nowych realiach®.

20 kwietnia 1940 roku Urzad Powierniczy przeprowadzil tez
konfiskate zlokalizowanego w patacu Dzialynskich przy Starym
Rynku 46/47 antykwariatu Brunona Trzeczaka (1892-?). Firme
otrzymal w komisaryczny zarzad przybyly z Rygi antykwariusz Ju-
lius Frick (1877-2)'°. Dzialania Blumela nie objely natomiast znaj-
dujacego si¢ przy ul. Ratajczaka antykwariatu Maksymiliana Mréw-
ki (1906-1967) — sklad ten w okupacyjnych realiach funkcjonowat
podobno jeszcze przez kolejny rok [Syska 2014: 68, przyp. 323].
Na obecnym etapie badani nie sposéb jednak zweryfikowa¢ wiary-
godnoéci tej informacji.

Dzialalno$¢ Bliimela jako trojhendera polegata przede wszyst-
kim na konfiskowaniu i przywlaszczaniu mienia miejscowych skta-
déw z antykami''. Przeprowadzane przez niego akcje przebiegaly

Odpis pisma A. Starka z Industrie- und Handelskammer Posen do Ernsta Korba,
23 listopada 1939 roku zob. Archiwum Pafistwowe w Poznaniu [AP Poznan, UPP,
sygn. 10136: b.p.]. Na temat Salonu Sztuki Aleksandra Thomasa pisatam w mojej
ksiazce [zob. Syska 2014: 9899, przyp. 506].

,Es wird uns berichtet, dass der kommissarische Verwalter der Firma Alexan-
der Thomas [...] nicht geeignet sei, den Betrieb zu fiihren; wir bitten umge-
hend eine Revision zu veranlassen; als Sachverstindiger konnte der volksdeut-
sche Kaufmann Felix Bliimel, i. Fa. Cdsar-Mann [ ...] hinzugezogen werden” [ap
Poznan, UPP, sygn. 10136: b.p. (pismo Heinza Samansa z Handelsaufbau-Ost
Zweigniederlassung Posen do Haupttreuhandstelle Posen, 18 czerwca 1940)].
Julius Frick (ur. 26 lipca 1877 roku w Rydze?, zm.?) [aP Poznati, UPP, sygn.
14129: b.p.]. Wiecej informacji na temat strat wojennych poniesionych przez
Brunona Trzeczaka mozna znalez¢ w zasobie Archiwum Paristwowego w Pozna-
niu [aP Poznan, ZMSMP, sygn. 492, nr 3042 ].

,Jak mi wiadomym Bliimel byl w posiadaniu kluczy do sklepéw - antykwaria-
tow z terenu miasta Poznania i wszystkie wartociowe przedmioty zabieral [ ...]
do swego antykwariatu” [1pN Po: 51 (protokét przestuchania Albina Zglinskiego,
8 stycznia 1949 roku)]; ,[...] wiadomym mi jest, ze przez Blumela zostaly
zamkniete wszystkie najwazniejsze antykwariaty w Poznaniu, a wladciciele ich
zostali cze$ciowo wywiezieni do G.G. [...] Blumel wywiézl za miliony marek
dzieta sztuki z antykwariatéw poznanskich oraz z dwordw i patacéw wielkopol-
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wedlug z gory ustalonego scenariusza, co dobrze obrazuje sytu-
acja, ktéra miala miejsce w polowie wrzeénia 1939 roku. Wéwczas
to Bliimel w towarzystwie dwoch gestapowcéw wkroczyl do an-
tykwariatu Stanistawy (1909-1961) i Marcina (1904-1978) Kla-
péw przy ul. Rzeczpospolitej 4 (obecnie ul. Nowowiejskiego 9)*2.
Lokal znajdowal si¢ niemalze naprzeciwko antykwariatu ,Caesar
Mann”, zatem Klapowie nie byli Bliimelowi obcy i zapewne miat
on $wiadomog¢, ze Marcin Klapa na poczatku miesigca opuscit
Poznan. W tej sytuacji trojhender w do$¢ fatwy sposéb zdotat za-
straszy¢ przebywajaca wowczas w antykwariacie Stanistawe Kla-
pe, po czym skonfiskowat i przejat na wlasnos¢ cale mienie fir-
my. W wyniku jego dziatann Marcin Klapa, ktéry w miedzyczasie
powrdcit do Poznania, w polowie grudnia 1939 roku znalaz! sie
w obozie przesiedleficzym na Gléwnej, a nastepnie zostal wysie-
dlony do Jarostawia'.

W tym samym okresie Bliimel rozpoczat tez konfiskate anty-
kwariatu Stanistawa Wesolka (1876-1954) przy ul. Skarbowej 4
(obecnie ul. Taczaka 4). Wesolek z zawodu byt dekoratorem i ta-
picerem. Praktyke zdobywal w latach 1899-1902 m.in. w Berlinie
i Wiesbaden'*. Zaczynat od handlu uzywanymi meblami, jednak
ok. 1933 roku zajal si¢ handlem antykwarycznym [ Syska 2014: 67].

skich” [1pN Po: 37-38 (protokét przestuchania Mariana Swinarskiego, § stycz-
nia 1949)].

Stanislawa Klapa z d. Flasiniska (ur. 18 stycznia 1909 roku w Sosnowcu, zm. 11 grud-
nia 1961 roku w?) - ok. 1927 roku poslubita wytwérce koszykéw Marcina Klape
(ur.7 pazdziernika 1904 roku w Kobylnikach, zm. 18 lutego 1978 roku w? [ap
Poznari, AMP, sygn. 14400: 74; AP Poznan, AMP, sygn. 14610: 830]; spoczywa na
cmentarzu Junikowo w Poznaniu, pole: 16, rzad: 27, miejsce: 11 [zob. pcC 2025]),
z ktoérym przed 1939 rokiem prowadzita antykwariat przy ul. Rzeczpospolitej.
Stanistawa Klapa zostala przez Bliimela potraktowana w ponizajacy sposéb,
a nastepnie zatrudniona na stanowisku ekspedientki w skonfiskowanym anty-
kwariacie [zob. 1PN Po: 45 (protokél przestuchania Marcina Klapy, 7 stycznia
1949); Rutowska 2008: 3 (lista transportowa nr 15 ); 1PN Po: 24 (zapiska urzedowa
sporzadzona przez funkcjonariusza Mo na podstawie informacji podanych przez
Albina Zgliniskiego, 3 listopada 1948)].

Stanistaw Wesotek (ur. 1 listopada 1876 roku w Poznaniu, zm. 22 maja 1954 roku
w Poznaniu?) [Ap Poznan, Akta m. Poznania, Sygn. 15240, S. 441, 433-434];
spoczywa na cmentarzu Junikowo w Poznaniu, pole: 1, kwatera: 1, miejsce: 63
[zob. pPC 2025].
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Z zeznan, ktére zlozyl na poznanskiej milicji, wynika, ze i tym ra-
zem Bliimel dziatat wedlug sprawdzonego planu. Wchodzac do
antykwariatu Wesotka, ,,glosem energicznym oznajmit [...], ze
przyszed! on objaé interes [ ...], odbierajac réwnoczeénie klucze
od kasy i od interesu”'s. Niemniej jednak i w tym przypadku troj-
hender poznanskich antykwariatéw zachowal pozory praworzad-
noéci, polecil bowiem swojemu pracownikowi wykonanie spisu
skonfiskowanych przedmiotéw. Dokument ten przetrwat do dzi-
siaj w aktach $ledztwa, ktére w sprawie okupacyjnej dziatalno$ci
Blimela prowadzila po wojnie poznariska milicja. Mozna sie z nie-
go dowiedzie¢, ze w antykwariacie Wesotka handlowano gtéwnie
meblami oraz przedmiotami sztuki uzytkowej, chociaz na stanie
znajdowalo sie tez kilka wartosciowych obrazéw?S. W nastepstwie
przeprowadzonej konfiskaty mienia 9 grudnia 1939 roku Wesolek
zostal osadzony w obozie przesiedleiczym na Gldéwnej, a nastep-
nie wysiedlony do Radomska'”.
29 wrzeénia 1939 roku nastapilo przejecie mienia antykwariatu
»~Lamus” zlokalizowanego przy ul. Sierocej 5/6. Sklad ten, nalezacy
do Adama Piéry (1897-1960), byt jednym z lepiej zaopatrzonych
w miescie i cenionym nawet przez konkurencje'®. Poznarski an-
tykwariusz Marian Swinarski (1902-1965) po latach pisal, ze Piéro,

Dokumenty przechowywane w Instytucie Pamieci Narodowej w Poznaniu [1PN
Po: 58 (protokét przestuchania Stanistawa Wesotka z 10 stycznia 1949 roku),
24 (zapiska urzedowa sporzadzona przez funkcjonariusza MO na podstawie infor-
macji podanych przez Albina Zgliiskiego, 3 listopada 1948)].

W chwili konfiskaty mienia antykwariatu Wesolek wyceniat jego warto$¢ na
ok. 150—200 tys. z} [1PN Po: 58 (protokét przestuchania Wesolka, 10 stycznia 1949),
6778 (spis skonfiskowanych przedmiotéw z antykwariatu Wesotka) .

,Jestem przekonany, ze Blumel, po wywlaszczeniu mnie z mego interesu i po
zagrabieniu mej wlasnosci, spowodowal moje wysiedlenie do Radomska” [1pN
Po: 59 (protokét przestuchania Wesolka, 10 stycznia 1949); Rutowska 2008: 4
(lista transportowa nr 6)].

Adam Piéro (ur. 23 grudnia 1897 roku w Modrzewiu, zm. 27 sierpnia 1960 roku
w Poznaniu?) [Ap Poznari, AMP, sygn. 14928: 632] - spoczywa na cmentarzu Gér-
czytiskim w Poznaniu, kwatera: 1Lb, rzad: 13, miejsce: 5 [zob. PC 2025]. Do Pozna-
nia przeprowadzit si¢ w grudniu 1926 roku wraz z bratem Antonim (ur.1893), po
czym obaj otworzyli antykwariat przy al. Marcinkowskiego 28 [Ap Poznan, aMp,
sygn. 14928: 633; Doerffer 1998: 36; por. 1PN Po: 4647 (protokét przestuchania
Adama Pidry, 7 stycznia 1949)].
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sam bedac kolekcjonerem, ,nabywat li tylko pierwszorzedne dzieta
sztuki i r6znego rodzaju antyki oraz bizuterig; mial dobry wybér
w obrazach nowej i starej szkoly, w dywanach perskich i zabyt-
kowym srebrze”'®. Przejecie antykwariatu ,,Lamus” poczatkowo
przebiegalo przy zachowaniu pozoréw praworzadnosci, jednak
po kilku dniach Bliimel przyprowadzil tam swojego pracownika,
Tadeusza Grossmanna, ktéry miat dopilnowac, aby caly dochod
z kasy trafiat do kieszeni powiernika. Pod naciskiem ze strony
Pi6ry Bliimel zgodzit si¢ nawet na sporzadzenie spisu i wyceny
przejetego majatku firmy, cho¢ oczywiscie odbylo sie to na jego
warunkach. Na tym jednak grabiez si¢ nie skoniczyta — trojhender
poznanskich antykwariatéw ogolocil z mebli mieszkanie Piory,
szantazujac go przy tym mozliwoscia wysiedlenia na teren Gene-
ralnego Gubernatorstwa?®.

Pod koniec 1939 roku Bliimel zaczat nachodzi¢ sktad Antoniego
Grendela (1882/1884-19662)*! zlokalizowany przy ul. Pocztowej
22 (obecnie ul. 23-go Lutego). Byl to raczej komis specjalizujacy
sie w kopiowaniu antycznych mebli dla mniej wybrednej klienteli,

,Gromadzil stare zabytkowe srebrne wyroby od 16-18 wieku, do ktérych miat spe-
cjalny sentyment” [BUP: 69; AP Poznari, ZMSMP, sygn. 782, nr 32061]. W 1949 roku
firma reklamowatla si¢ jako najstarszy antykwariat w Poznaniu oferujacy gtéwnie
sztuke uzytkowa, cho¢ takze malarstwo. Wowczas sktad miescit si¢ na zbiegu
ul. Sierocej i Paderewskiego, z wejéciem od ul. Sierocej 5/6; w tym samym
budynku mieszkal Piéro [Swinarski, Chroscicki 1949: 349; Syska 2014: 67, 96,
przyp. 494].

Dokumenty przechowywane w Instytucie Pamieci Narodowej w Poznaniu [1pN
Po: 24 (zapiska urzgdowa sporzadzona przez funkcjonariusza MO na podstawie
informacji podanych przez Albina Zgliniskiego, 3 listopada 1948), 47 (protokél
przestuchania Adama Pidry, 7 stycznia 1949), 56-57 (protokél przesluchania
Tadeusza Grossmanna, 10 stycznia 1949) ].

Tadeusz Grossmann (ur. 3 lipca 1888 roku w Obornikach, zm.?) [ap Poznan,

AMP, sygn. 14460: 717, 863; IPN Po: 56]. Spis inwentarzowy przedmiotéw znajdu-
jacych sie w antykwariacie Piéry nie zachowal sie.
Ze sporzadzonego § stycznia 1949 roku protokotu przestuchania Antoniego Gren-
dela wynika, ze urodzit si¢ 9 listopada 1882 roku w Marianowie k. Lodzi [1pN
Po: 40]; pozostale zrédla zawieraja jednak inne dane, tj. 28 listopada 1884 roku,
Dabrowa [AP Poznan, AMP, Sygn. 14456: 1036; APL, AML, sygn. 24626: 171] oraz
11 wrzesnia 1882 roku, Dabrowa [AP Poznan, AMP, Sygn. 14456: 1038]; spoczywa na
cmentarzu Junikowo w Poznaniu, pole: 17, kwatera: 5, rzad: 1, miejsce: 17 [zob. pc
2025]; tam zapis , Antoni Grundel”
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ale mozna bylo w nim naby¢ réwniez porcelane, obrazy polskich
i zagranicznych malarzy, dywany perskie, miedzioryty, zabytkowe
srebrne wyroby, miniatury, brazy itp. [BUP: 64—64v]. Widocznie
warto$¢ artystyczna przedmiotdéw znajdujacych sie w antykwa-
riacie Grendela®? zdecydowala o tym, ze Bliimel zaproponowat
przejecie jego skladu nieznanemu z nazwiska Niemcowi baltyc-
kiemu. Niedoszty kontrahent chcial jednak uczciwie zaplaci¢ za
caloéé wyposazenia sklepu, co wywotalo opér ze strony Blimela.
W konsekwencji cate mienie firmy przeszlo na wlasnoé¢ antykwa-
riatu ,,Caesar Mann”?3. Bliimel przejat takze umeblowanie miesz-
kania Grendela. Wta$ciciel po latach nie ukrywal rozgoryczenia,
7€Z1ajac, ze

w miesiacu listopadzie 1939 r. przybyl do mnie Blumel wraz
z Niemcem, ktérego nazwiska nie znam, wiem tylko, ze byl
chirurgiem [...] 6w Niemiec wybral sobie salon, biurko, se-
kretarz, meski pokdj i rézne przedmioty wartoéci w sprzedazy
20 000 zl, lecz ja jako Polak, wiedzac, ze Blumel jest szubraw-
cem grabiezca, zacenitem za te wszystkie meble 3000 zl, a 6w
chirurg wreczyl mi tylko 300 z1i o$wiadczyl mi, by przyby¢ do
niego, jak juz beda meble odstawione do jego mieszkania ...];
pieniedzy za meble juz nie dostatem. [1PN Po: 41]

Przypuszczalnie w podobnych okolicznosciach przepadt ma-
jatek mieszkajacej w tym samym lokalu Franciszki Flasiniskiej
(1883-1961) — matki Stanistawy Klapy [zob. przyp. 12] nazywanej
przez Grendela ,wychowanica” To zapewne pod jego wplywem

W kwestionariuszu strat wojennych Grendel podal, ze w jego skladzie znajdo-
waly si¢ glownie meble, tj. szafy, serwantki, komody, bufety, ale takze dwa obrazy
Leona Wyczétkowskiego oraz pojedyncze dzieta Wojciecha Kossaka, Tadeusza
Ajdukiewicza, Wiktora Adama Malinowskiego i Alfreda Wierusz-Kowalskiego
oraz drobne przedmioty uzytkowe, takie jak zegary, krysztaly, porcelana i Zyran-
dole [aP Poznan, ZMSMP, sygn. 723, nr 26158].

Dokumenty przechowywane w Instytucie Pamieci Narodowej w Poznaniu [1pN
Po: 41 (protokél przestuchania Grendela, s stycznia 1949 roku), 24 (zapiska urze-
dowa sporzadzona przez funkcjonariusza MO na podstawie informacji podanych
przez Albina Zglinskiego, 3 listopada 1948)].
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Klapa zwigzata swe zawodowe losy z dzialalno$cia antykwaryczna®*.
Co ciekawe, rowniez syn Flasiriskiej — Maksymilian (1911-1939),
notabene byly artysta cyrkowy, przez krétki czas, mniej wigcej
w latach 19321936, takze probowal swych sit w branzy antykwa-
rycznej, jednak szybko porzucil te profesje®s.

Konfiskata poznanskich antykwariatéw przebiegala w szybkim
tempie. Ostatnia firma, o ktérej wiadomo, ze doznata dotkliwych
szkéd ze strony Bliimela, byt nalezacy do Heleny (1910-1946)
i Tadeusza (1897-1948) Moderskich antykwariat ,Mars” przy
ul. Ratajczaka 9 (obecnie ul. Ratajczaka 11). Dzieje tej firmy zo-
staly juz opisane w innym miejscu, zatem wystarczy przypomnie¢,
ze ,Mars” funkcjonowat w latach 1932-1939 oraz 1945/1946-19438,
a jego oferta obejmowala gtéwnie porcelane, malarstwo, grafiki
oraz meble stylowe (przede wszystkim biedermeierowskie) [Sys-
ka 2014: 68-92]. Kiedy po wojnie poznariska milicja prowadzita
dochodzenie w sprawie Blimela, Moderscy juz nie zyli. Jednym
z nielicznych $wiadkéw likwidacji antykwariatu ,Mars” byl wow-
czas pracownik tej firmy — Marian Swinarski. I cho¢ w jego zezna-
niach znajdziemy sporo nie$cistoéci?é, to opis poczynan Bliimela
w antykwariacie ,Mars” jest zblizony do relacji wiadcicieli pozo-
statych skltadéw. Okazuje si¢ zatem, ze Blumel jako ,likwidator
wszystkich antykwariatéw w Poznaniu” przejal w bezpardono-
wy sposob mienie ,Marsa’, wynoszac stamtad ,dwie duze wali-
zy z zrabowanymi przedmiotami’, ktore nastepnie trafity do jego

Wiszystkie adresy i czas zamieszkania Franciszki Flasiriskiej z d. Rydel (ur. 10 paz-
dziernika 1883 roku w Warszawie, zm. w 1964 roku w?) i Antoniego Grendela na
terenie Poznania s3 tozsame [AP Poznan, AMP, Sygn. 14400: 74—75; AP Poznan,
AMP, Sygn. 14456: 1036-1038]; por. cmentarz Junikowo w Poznaniu, pole: 16;
rz3d: 27; miejsce: 11 [zob. PC 2025]. ,Wiadomym mi jest, ze Blumel wywlaszczyl
i ograbil moja wychowanice [tj. Stanistawe Klape — E.S.], ktéra réwniez posia-
dala antykwariat przy ul. Rzeczpospolitej” [1PN Po: 57; por. 1PN Po: 42 (protokét
przestuchania §wiadka Antoniego Grendela, § stycznia 1949)].

Maksymilian Flasiski (ur. 9 lutego 1911 roku w Sosnowcu, zm. 8 pazdziernika
1939 roku w_]asionc’)wce) [Syska 2014: 68, przyp. 324].

Na przyklad Swinarski twierdzil, ze poznal Blimela w 19277 roku w antykwariacie
»Caesar Mann’, gdy Bliimel ,, byl jeszcze kawalerem i narzeczonym cérki Cezarego
Manna” [1pN Po: 36 (protokét przestuchania Mariana Swinarskiego, 5 stycznia
1949) ]; antykwariat ,,Caesar Mann” powstal dopiero ok. 1935/1936 roku.
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antykwariatu®’. Na skutek dzialani Bliimela Moderscy wraz z dwo-
ma cérkami w polowie grudnia 1939 roku zostali osadzeni w obozie
na Gléwnej, a nastepnie wysiedleni do Sandomierza [Rutowska
2008: 17 (Iista transportowa 16)].

Po wywlaszczeniu poznanskich antykwariatéw Blimel za-
czal ograbia¢ z antykéw prywatne mieszkania i okoliczne dwo-
ry. W swoich dzialaniach byl konsekwentny i bezwzgledny — nie
wahat sie wystepowa¢ przeciwko kazdemu, kto cho¢ w minimal-
nym stopniu méglby zagrozi¢ jego pozycji monopolisty. Tak byto
np. z pracujacym w Dziale Rzemiosta Artystycznego Kaiser Frie-
drich Museum w Poznaniu (dalej: KFM) niemieckim antykwariu-
szem Georgiem Thomsonem (1907-1941), ktéry uczciwie kupowat
od Polakéw obrazy, meble, zloto itp.>® Bliimel zaczal go oczernia¢
i pomawia¢ podczas spotkan z dyrektorem muzeum Siegfriedem
Riihlem (1887-1964), ktéry w efekcie ztozyt na Thomsona donos
do gestapo. Ten wkrétce po osadzeniu w wigzieniu zmart [Syska
2024:140].

Patrzac na te wydarzenia, mozna by uznaé Blimela za zwy-
klego rzezimieszka, jednak to bylaby chyba zbyt pochopna opinia,
jego aktywno$¢ na terenie Poznania wspierali bowiem przedstawi-
ciele lokalnego srodowiska muzealnego i uniwersyteckiego. Legali-
zacja dzialan firmy ,Caesar Mann” nastepowata chociazby poprzez
wspolprace z dyrektorem Instytutu Historii Sztuki przy Reichsuni-
versitit Posen, Otto Kletzlem (1897—1945) , Wystepujacym w an-
tykwariacie Bliimeléw w roli eksperta i kuratora wystaw [Arend
2016: 95]. Z ,Caesar Mann” byl tez zwiazany kustosz dziatu grafiki
KFM, Reinhold Graubner (1905-1982), autor wstepu do wydanej
ok. 1941-1943 przez Bliimela broszury Deutsche Kunst im Osten®®.

Spokrewniona z Moderskimi Janina Graczyk réwniez wspominala o Niemcu,
ktéry przywlaszczyl sobie cate mienie z ,Marsa’, a pdzniej sprzedawal je w swoim
antykwariacie przy ul. Gwarnej [informacja na podstawie rozmowy z Pania
Janing Graczyk z Poznania — 14 czerwca 2011; zapis w posiadaniu autorki; sze-
rzej zob. Syska 2014: 95; 1PN Po: 37 (protokél przestuchania Mariana Swinar-
skiego, § stycznia 1949)].

,Tomson dostat si¢ do wigzienia przez Blumla, gdzie zmarl” (1PN Po: 49 (zapiska
urzedowa zawiadowcy MO — W. Trochaly, 7 stycznia 1949)].

Druk ten jest mi znany jedynie z egzemplarza wpigtego do akt $§ledztwa prowa-
dzonego przez poznariska milicje w sprawie przeciwko Bliimelowi [1pN Po: 5-6].
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Wspélpraca z KEM byla na tyle owocna, Ze w marcu 1940 roku
Rithle przekazal antykwariatowi ,Caesar Mann” do konserwa-
cji sze$¢ xvir-wiecznych gobelinéw flamandzkich (m.in. Smier¢
Hektora) przywiezionych do Poznania w 1910 roku jako depozyt
prof. Karla Wasendoncka (1857-1934) z Berlina [Wasilkowska,
oprac. 1971: §3—57, nr 3, 69—74, nr 9, 82—8s, nr 15]. Firma widocz-
nie wywigzala si¢ z powierzonego jej zadania, skoro gobeliny te
obecnie znajdujg sie w Muzeum Narodowym w Poznaniu, jednak
same prace konserwatorskie trwaty az do 1943 roku, co bardzo nie-
pokoito dyrektora Riihle [AMNP, sygn. 52: 111-118].

Dzieki likwidacji i przejeciu mienia polskich antykwariatéw
»Caesar Mann” osiagnal pozycje monopolisty na poznariskim ryn-
ku. Firma specjalizowala sie w sprzedazy dywanéw, obrazéw i por-
celany. Wiadomo, ze ok. 1941-1943 roku w jej w ofercie mozna
bylo znalez¢ m.in. dzieta Adriaena von Ostade, XxviiI-wieczng szafe
elblaska, holenderska mahoniowa witryne z potowy xvii1 wieku
czy sekretarzyk z Neuwied z drugiej potowy xvii1 wieku [1pN Po:
12-17]. Bliimel zaczal tez dzialaé poza obszarem Kraju Warty. Dla
przykladu w 1941 roku bezskutecznie probowat sprzeda¢ zarzado-
wi miejskiemu w Diisseldorfie obraz urodzonego w Poznaniu ma-
larza Martina Brandenburga (1870-1919) — Kleine Schlossruine™.
Wiadomo tez, ze ,,Caesar Mann” zwracat sie do Reichsinstitut
fir Maltechnik w Monachium o wystawienie ekspertyz doty-
czacych posiadanych przez siebie obrazéw. W lipcu 1941 roku
Blimel wystapil o opinie w sprawie uchodzacej za falszerstwo
x1x-wiecznej kopii dziela Philipsa Wouwermana (1619-1668),
rzekomo ,kupionej” w jednym z poznaniskich antykwariatéw zli-
kwidowanych przez Urzad Powierniczy w Poznaniu [Burmester
2016: 482-483]*'. W latach 1942-1943 ten sam urzad przekazat fir-
mie ,Caesar Mann” pochodzace z grabiezy dobra kultury [Fuczak,
oprac. 1990: 217; Luczak 2011: 194 ], m.in. dwie zdobione azjatyckie

Szerzej na temat pracy Graubnera w KFM pisalam w mojej pracy [Syska 2024:
138—139].

30 Olej na ptétnie o wym. 78 X 55 cm [SD: 865-866].

31 ,Caesar Mann” utrzymywal tez kontakty handlowe z Kunsthandlung Béhler
w Monachium [KBM, sygn. M_34-0008; KBM, sygn. M_36-0181].
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szafy, sekretarzyk w stylu mauretaniskim, barokowe toze z baldachi-
mem i sofe32.

Naturalnym kontrahentem dla ,Caesar Mann” bylo tez KEM,
ktéremu Blimel sprzedal m.in. xviir-wieczna szafe elblaska, ma-
honiowy stot w stylu empire oraz réznego rodzaju przedmioty
sztuki uzytkowej (w tym porcelanowg figurke — model Kindle-
ra) [AMNP, sygn. 1514: 44, poz. 84 (21 grudnia 1939), 62, poz. 145
(28 marca 1940), 118, poz.2—4 (15 kwietnia 194.2); sygn. 1513: 178,
poz. 581-582 (1941), 180, poz. 586-588 (1941)]. Z kolei w latach
1940-1941 ,,Caesar Mann” zaproponowal poznanskiemu muzeum
kupno dwéch obrazéw Waltera Leistikowa (1865-1908). Pierwszy
z nich, znany jako Mdrkische Landschaft lub Moorlandschaft — obec-
nie Krajobraz bagnisty — to olej na plétnie o wymiarach 69 x 98 cm;
w marcu 1941 roku KFM zaplacilo za niego 1300 marek Rzeszy>>.
Drugie dzielo, Mirkischer See, to olej na papierze o wymiarach
45 X 32 cm; w lutym 1941 roku KFM nabyto go za 2000 marek Rze-
szy>*. Obiekt ten mial rzekomo pochodzi¢ z kolekcji znanego
berliriskiego notariusza Giintera Grzimka (1887-1980) i podob-
no w 1906 roku byt prezentowany na wystawie w berliniskiej Aka-
demie der Kiinste, a w 1930 roku zostal nabyty przez berlinska ga-
leri¢ Wertheim [AMNP, sygn. 57: 164, 166-167]. Niemniej jednak
informacje te nie znajduja potwierdzenia w zachowanych kata-

logach aukeyjnych i wystawowych [zob. np. Officieller Katalog. ..

1906; Gemdlde. .. 1930; Sammlung Carl Bechstein. .. 1930; Sammlung

»Ausserdem erhielt die Firma Caesar Mann nach Besichtigung mit Herrn Ober-
regierungsrat Siegmund 2 ostasiatische Zierschrinke, 1 Sekretar, Imitation einer
maurischen Arbeit, 1 Prunkbett in Barockstil mit aufbau, 1 Sofa, saimtlich 19. Jahr-
hundert” [Luczak, oprac. 1969: 39]; ,[...] die in dem angezogenen Abschluf3-
bericht mitgeteilte Abgabe von Material aus dem Kulturgutlager Posen unter
anderen an die Kunsthandelsfirma Caesar Mann in Posen sowie an die der Gau-
selbstverwaltung unterstehenden Landesgiiter nicht zur Durchfiihrung gelangt
ist” [P Poznan, UPP, sygn. 2491: 100 (19 lutego 1943)].

Obraz ten znajduje si¢ w zbiorach Muzeum Narodowego w Poznaniu pod nr inw.
MNP, Mo 1714; w KEM nadano mu nr inw. 270 [AMNP, Sygn. §3:17 (pismo dyrektora
KFM Siegfrieda Rithlego do Verkehrs- und Heimatverein Bromberg, 6 czerwca
1944); AMNP, sygn. 57: 162]. Na karcie inwentarzowej tego obiektu widnieje bledny
odczyt jego proweniencji: ,Sedlmeier” zamiast ,Kiermeier” [por. przyp. 39].

34 W KFM oznaczony nr inw. 291 [AMNP, Sygn. §3: 17; AMNP, sygn. 57: 163, 165].
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Dr. A. Blumenthal... 1930; Sammlung Generalkonsul Georg Basch-
witz... 1930; Sammlung Han Coray... 1930%°].

KFM mialo powazne watpliwosci dotyczace autorstwa tego ob-
razu. Bliimel wystosowal wigc zdecydowana odpowiedz®S. Dzisiaj
niestety nie sposob rozstrzygnac tej kwestii, gdyz sam obiekt zagi-
nal po tym, jak tuz po wojnie zostal wypozyczony przez Muzeum
Wielkopolskie Uniwersytetowi Poznanskiemu®’.

Podobne uwagi nasuwajg si¢ po analizie ekspertyzy dotyczacej
autentycznosci pierwszego z wymienionych obrazéw Leistikowa.
Sporzadzil ja, na zlecenie antykwariatu ,Caesar Mann’, mieszkajacy
przy Giselastraf3e 8 w Monachium historyk sztuki , Dr. H. Buchner”.
Nie mial on najmniejszych watpliwosci, iz byl to obraz Leistikowa,
aponadto dowodzil, ze dzielo to artysta sygnowal inicjatami ,W.L.
[zob. AMNP, Sygn. 57: 174 (opinia Buchnera, 12 wrzeénia 1940) ,169
(list Buchnera, 24 grudnia 1940), 163-164 (dodatkowa ekspertyza
Buchnera, 4 stycznia 1941)]%. Problem w tym, ze wszystkie pi-
sma Buchnera do KFM zostaly opatrzone jedynie pierwszg litera
imienia, a w monachijskiej ksigzce adresowej z 1940 roku przy Gi-
selastrafle 8 nie figuruje osoba o nazwisku Buchner. W spisie tym
nie ma tez wzmianki o mieszkajacym w Monachium Bucherze —
doktorze historii sztuki, ktérego imi¢ zaczynaloby sie na litere ,H”
[Miinchner Stadtadreflbuch 1940: 79, 234]. Znajdziemy tam za to
mieszkajacego przy Pettenkoferstrafle 20 malarza Hansa Buchne-
ra (1856-1941) [Miinchner Stadtadrefibuch 1940: 79]. Jesli w calej

Katalogi Wertheima za 1930 rok.

Co ciekawe, Bliimel podal z bledem nazwisko berlinskiego notariusza, tj. ,Grezi-
meck’, zamiast Grzimek; dalej pisal: ,Das Bild ist ein echtes und einwandfreies
Original des Kiinstlers — die Herkunft des Bildes ist also vollkommen einwandfrei
[...]in der Erwartung Ihnen hiermit gedient zu haben, méchte ich noch erwih-
nen, dass meine Firma fiir jedes Bild selbstverstindlich die Echtheits-Garantie
iibernimmt” [AMNP, sygn. 57: 164 (pismo Bliimela do KEM z 10 lutego 1941 roku) .
Obraz wypozyczono Uniwersytetowi Poznanskiemu przed 1950 rokiem. Za infor-
macje o powojennych losach zabytku dzigkuje Panu Piotrowi Michalowskiemu
z Galerii Malarstwa Obcego Muzeum Narodowego w Poznaniu (e-mail z 1 marca
2023 roku w posiadaniu autorki niniejszego tekstu). Nie jest tez znany wizerunek
tego dzieta.

Stabo widoczne inicjaly Leistikowa miaty znajdowa¢ sie w prawym dolnym rogu;
obecnie obraz ten uznaje si¢ za niesygnowany [zob. MNP Mo 1714 (karta inwen-
tarzowa)].
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tej sprawie kryloby sie cho¢ ziarno prawdy, to nalezaloby przyja¢,
ze rzeczony Hans Buchner mégt by¢ autorem ekspertyzy obrazu
Leistikowa.

Zwiazki Mdrkische Landschaft z Bawarig okazaly sie jednak
blizsze; obraz nie przedstawia bowiem - jak dowodzil rzekomy
Buchner - polozonego w poblizu Berlina jeziora Grunewaldsee?®,
lecz jezioro Kirchsee kolo Bad Tolz w Gérnej Bawarii. Swiadczy
o tym identyczny motyw obecny na obrazie Josepha Wengleina
(1845-1919) — Der Kirchsee und das Kirchsee-Moor [ Offizieller Ka-
talog. .. 1900: 17 (fot.), nrio9o]. Nie wykluczam zatem, ze przy-
pisywane Leistikowowi dzielo moglo by¢ w istocie studium do
wspomnianego obrazu Wengleina, tym bardziej ze obiekt ten po-
chodzit z kolekgji Josefa Kiermeiera z Gmund nad Tegernsee [zob.
przyp. 39], a miejscowos¢ te dzieli niecale 15 kilometréw od Bad
Tolz, gdzie tworzyl i zmart Wenglein. Nalezy przy tym zalozy¢, ze
Bliimel $wiadomie wprowadzil w blad poznanskie muzeum, po-
zorujac atrybucje tego obrazu oraz dolaczajac do niego falszywa —
przypuszczalnie — ekspertyze.

Nalezatoby w tym miejscu postawi¢ pytanie: czy antykwariat
,Caesar Mann” nie stanowit czasami wygodnej przykrywki dla miej-
scowego $rodowiska historykéw sztuki i muzealnikow, ktorzy — by¢
moze dzieki temu — sami mogli dokonywac¢ nielegalnych w $wietle
dwczesnego prawa transakcji? Warto przy tym dodag, ze po roz-
wodzie, a wiec na poczatku 1943 roku*®, Bliimel przeniést dziatal-
nos¢ do Lodzi. Tam przy Pulvergasse 11/18 (obecnie ul. Grzegorza
Piramowicza) prowadzil antykwariat intensywnie wspélpracuja-
cy z niemieckimi odbiorcami. Firma oferowala obiekty m.in. na
potrzeby Fihrermuseum w Linzu, a przy tym korzystala z eks-
pertyz zamawianych we wzmiankowanym juz Reichsinstitut fir

39 ,Dasim Besitz des Herrn Kiermeier, Gmund am Tegernsee befindliche, mir genau
bekannte Oelgemailde, welches eine Landschaft mit Kiefern in der Gegend des
Grunewaldsees bei Berlin darstellt [...] ist ein Werk des beriihmten Berliner
Malers Walter Leistikow” [AMNP, sygn. 57: 174 (ekspertyza Buchnera, 12 wrze-
$nia 1940)].

40 Wyrok w sprawie rozwodowej zapadl w pazdzierniku 1942 roku [APP, RSP, sygn.
2277: 25-25v (odpis) ].



222 EWA SYSKA

42

Maltechnik w Monachium*'. Z akt §ledczych poznanskiej milicji
wynika tez, ze zrabowane mienie (m.in. srebrne zastawy i chiriska
porcelane) Bliimel niejednokrotnie wysylat na adres Hildegard
Jouanne (1888-?), wlascicielki majatku Roznowo w pow. obornic-
kim, badz tez deponowal na okaziciela w skrytce na poznariskim
dworcu kolejowym. W branzy antykwarycznej panowalo prze-
konanie, ze Bliimel wywi6zl z Wielkopolski dziefa sztuki o war-
toéci wielu milionéw marek [1PN Po: 38 (protokét przestuchania
M. Swinarskiego, 5 stycznia 1949)]. Jeden ze $wiadkéw wspomi-
nal, Ze firma ,Caesar Mann” dostarczyla do Niemiec m.in. sekre-
tarzyk z czaséw Stanistawa Augusta, ktéry prawdopodobnie ku-
pil baron Reitzenstein z Drezna (sic!) [1PN Po: 56-57 (protokét
przestuchania T. Grossmanna, 10 stycznia 1949) ] **. Czy tego typu
dzialania moglyby odbywac¢ sie bez poparcia szerszego kregu za-
interesowanych osob?

Prowadzona przez byl juz zone Blimela, Erike Biging, fir-
ma ,,Caesar Mann” formalnie istniala do wrze$nia 1949 roku, kie-
dy to wykre$lono ja z rejestru przedsiebiorstw. W rzeczywistoéci
jednak antykwariat zakonczyl dzialalno$¢ tuz po wyzwoleniu Po-
znania. Na poczatku marca 1945 roku w opuszczonym skladzie

,Caesar Mann” znajdowalo si¢ jeszcze wiele cennych dziet sztuki
[Syska 2014: 96].

Po wojnie Erika Biging, juz jako Erika Wigand, ubiegala

sie¢ w Bremen o odszkodowanie z tytulu utraconego majatku

Byl to datowany na 1838 rok obraz Albertusa Verhoesena ukazujacy lezaca krowe
(wym. 21 X 27 cm), wystawiony przez Bliimela na sprzedaz 15 lipca 1943 roku [BK,
sygn. B 323/130: 9; Burmester 2016: 859].

Z duza doza prawdopodobieristwa mozna przypuszczaé, ze chodzilo tutaj jednak
o Alexandra von Reitzensteina (1904-1986), w latach 1936-1945 gléwnego kon-
serwatora Bayersiches Armeemuseum w Monachium, w okresie od stycznia do
marca 1943 roku oddelegowanego do KFM w roli eksperta. Rzeczywisty powdd
wizyt Reitzensteina w Poznaniu pozostaje nieznany. Wiadomo jednak, ze kon-
serwator nie cieszyl si¢ zaufaniem dyrektora KFm, ktéry poczatkowo nie chciat
go wtajemnicza¢ w sprawe wypozyczenia obiektow pochodzacych ze zbrojowni
zamku w Kérniku, a nastepnie w instrumentalny sposéb wykorzystal pobyt
Reitzensteina do wlasnych celéw [PAN BK, sygn. AB 421: 86 (notatka Siegfrieda
Riihlego dla Hansa Streita na pi$mie z 3 pazdziernika 1942), 87 (pismo Siegfrieda
Riihlego do Hansa Streita z 7 stycznia 1943)].
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firmowego. Wniosek zostal rozpatrzony pozytywnie, cho¢ szcze-

¢®. Bliimel z kolei szczeéliwie

goléw sprawy nie udalo sie ustali
opuscit £6d7 i pod koniec lipca 1945 roku osiadt w Monachium,
gdzie pracowal jako kupiec, a nastepnie referent w Bawarskim
Czerwonym Krzyzu. W 1948 roku, odwolujac si¢ do tradycji fir-
my ,Caesar Mann”, otworzyt w Monachium przy Giselastraf3e 25
specjalizujacy si¢ w handlu sztuka uzytkowa antykwariat. W ko-
lejnym roku poszerzyt dziatalno$¢ firmowa o spedycje tekstyliow
i przedmiotow artystycznych [sM, sygn. DE-1992-GWK-111-Bs]**.
Sila rzeczy nasuwa sie przypuszczenie, ze gros posiadanych wéw-
czas przez niego obiektéw pochodzilo z grabiezy, co pozwolito mu
prosperowa¢ na rynku jeszcze przez jaki$ czas. W 1952 roku zlo-
2yl - z pozytywnym skutkiem — wniosek o odszkodowanie z tytu-
tu mienia utraconego na terenie Lodzi [BB, sygn. zLA 1/11825528].

Feliks Blimel zmart w szpitalu miejskim w Monachium 20 paz-
dziernika 1953 roku. Przyczyna zgonu byt zawal miesnia sercowego.
Mozna jedynie domniemywad, ze pewna cze$¢ wyposazenia anty-
kwariatu przejela jego $wiezo po$lubiona zona, przedwojenna ak-
torka filmowa Maria Biging-Maud (1911-2)*. Co stalo si¢ z nim
pozniej — nie wiadomo.

Akta dotyczace wnioskéw odszkodowawczych sa wylaczone z udostepniania [BB,
Sygn. ZLA 1/12236830].

Tamze — karta meldunkowa Feliksa Bliimela. Materialy wylaczone z uzytko-
wania na podstawie bawarskiego prawa archiwalnego; poznatam ich zawarto$¢
dzigki informacjom przekazanym mi w pi$émie z 7 listopada 2024 roku przez Pana
Richarda Jappe ze Stadtarchiv Miinchen, ktéremu w tym miejscu serdecznie dzie-
kuje za pomoc. Skan ww. pisma w posiadaniu autorki niniejszego tekstu.

Maria Maud z d. Biging (ur. 20 listopada 1911 roku w Berlinie, zm.?) - przypusz-
czalnie byla bratanica Eriki Biging; Bliimel po$lubil Marie w 1947 roku [zob. sMm,
sygn. DE-1992-STANM-3363 (wpis nr 2991 w ksiedze zgonéw Urzedu Stanu Cywil-
nego Miinchen 11, 1953)].
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Sygn. MNP, Mo 1714 (karta inwentarzowa).


https://boehler.zikg.eu/wisski/navigate/125370/view
https://boehler.zikg.eu/wisski/navigate/125370/view

46

GRABIEZ MIENIA W SWIETLE PRAWA... 22§
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z lat okupacji niemieckiej dotyczace Biblioteki i Muzeum w Kérniku).

PC — Poznariskie cmentarze (2025), https://www.poznan.pl/mim
/necropolis/search.html [dostep: 07.09.2025].

sD — Stadtarchiv Diisseldorf, Stadtverwaltung Diisseldorf von 1933-2000,
Nr. 0-1-4-3781.0000 (Angebote und Ankiufe).

sM — Stadtarchiv Miinchen, sygn. DE-1992-STANM-3363, DE-
1992-GWK-I11-Bgs.
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Berlin — Renaissancemébel, Gemdilde, Textilien [ Versteigerung im
Antiquititenhaus Wertheim: Dienstag, den 25., und Mittwoch, den
26. Miirz 1930] (1930), Berlin.

Sammlung Han Coray: Gemdilde der italienischen, deutschen,
niederlindischen und spanischen Schulen-Mobel, Plastik und
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Ewa Syska

Theft of Property under the Law - the Activities of Feliks Bliimel of
the Caesar Mann Antique Shop in Poznan in the Years 1939-1943
Before 1939, there were about 10 antique shops in Poznan oftering works
of art and antiques, one of which, Caesar Mann, was owned by the Ger-
mans Erika and Feliks Blimels. In late 1939 and early 1940, this antique
shop played a key role in the shutdown of Polish antiques trade in Poznar
through raids and takeover of Polish stores. Those activities were legit-
imised by Izba Przemyslowo-Handlowa (the Chamber of industry and
trade) in Poznan, which appointed Feliks Bliimel as the trustee (German:
Treuhdnder) of Poznani’s antique stores. The Caesar Mann company stole
works of art in Poznan with the approval of the local museum (Kaiser Frie-
drich Museum Posen) and university (Reichsuniversitit Posen) commu-
nities. In October 1942, Bliimel moved his business to £.6dz and worked
there with German customers, moving items, among others, to the benefit
of the Fiihrermuseum in Linz. After the war, he settled in Munich, where
he continued to work in the antiques trade.

Keywords: antique stores in Poznan; confiscation; Kaiser Friedrich Mu-
seum Posen; World War 11; Walter Leistikow.

Ewa Syska — prof. uam, dr hab. Historyk, profesor w Zakladzie Zré-
dloznawstwa i Nauk Pomocniczych Historii Wydzialu Historii UAM. Jej
zainteresowania badawcze obejmujg szeroko pojete zrédtoznawstwo ze
szczegdlnym uwzglednieniem dziejow zbioréw archiwalnych, bibliotecz-
nych i muzealnych w xx wieku. Obecnie zajmuje sie dziejami kolekcjoner-
stwa na terenie Poznania w dwudziestoleciu miedzywojennym.
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Literatura polska i ,straznicy milczenia™.

Mechanizmy cenzury w PRL
kontra praktyki obronne

W systemach demokratycznych wolno$¢ stowa uznawana jest za
jedno z podstawowych praw czlowieka. W odréznieniu od cenzury
panstwowej funkcjonujacej w krajach demokratycznych, gdzie do-
puszcza sie jedynie cenzure represyjna, dotyczaca kilku jasno okres-
lonych zakreséw tematycznych', w PRL, oprécz wtdrnej, dzialata
bardzo rozbudowana kontrola prewencyjna, ktérej konsekwencje
dla literatury polskiej sa nadal trudne do oszacowania.

Ponizsze rozwazania ogniskowa¢ sie beda wokét wplywu pe-
erelowskiej cenzury instytucjonalnej na ksztalt komunikacji literac-
kiej, status i kondycje dziela literackiego oraz relacje miedzy twor-
cami i czytelnikami. Punktem wyjscia stanie sie préba odpowiedzi
na pytanie: jak dzialala cenzura, jakie byly jej cele i na ile okazywala

Okresleniem ,straznicy milczenia” postuzyt sie Tomasz Tokarz w artykule Cisza
w stuzbie propagandy prL [Tokarz 2012]
Aktualnie obowigzujaca Konstytucja Rzeczypospolitej Polskiej, uchwalona
2 kwietnia 1997 roku, w rozdz. 11, art. 31, par. 3 gwarantuje wolno$¢ stowa, a jej
,ograniczenia w zakresie korzystania z konstytucyjnych wolnosci i praw moga by¢
ustanawiane tylko w ustawie i tylko wtedy, gdy sa konieczne w demokratycznym
panstwie dla jego bezpieczenistwa lub porzadku publicznego, badz dla ochrony
$rodowiska, zdrowia i moralnoéci publicznej, albo wolno$ci i praw innych oséb.
Ograniczenia te nie moga narusza¢ istoty wolnosci i praw” [Konstytucja rRp].
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https://orcid.org/0000-0002-1256-5653

230 DOBROCHNA DABERT

sie skuteczna. Réwnie istotny bedzie namyst nad podejmowany-
mi przez tworcéw i wydawcédw formami oporu ostabiajacymi site

razenia cenzury. Wreszcie postawione zostanie pytanie, jaki obraz

zniszczen wylania sie z lektury dokumentdw cenzorskich, a takze

$wiadectw pisarzy, ktorzy z autopsji znali poczynania kontroleréw

stowa. Stopieni zaawansowania polskich badan cenzurologicznych?
prowadzonych od poczatku lat go. jest wysoki. Bogata literatura

przedmiotu nie zostanie tu odrebnie zrelacjonowana, ale bedzie

intensywnie obecna. To wlasnie dzigki tym pracom, opartym na

wnikliwych badaniach Zrédtowych konkretnych przypadkéw in-
gerencji cenzorskich, rozpatrujacym praktyki cenzury w okreslo-
nych zakresach czasowych, podejmujacym rozpoznania skali dzia-
tan kontroli instytucjonalnej, mozemy sie dzisiaj pokusi¢ o probe
scalajacej refleksji nad funkcjonowaniem literatury polskiej w wa-
runkach ograniczenia wolnosci stowa.

Cenzura instytucjonalna w Polsce powojennej byla jawnym
dowodem na niedemokratyczny status panstwa. Gléwny Urzad
Kontroli Publikacji, Prasy i Widowisk do lipca 1981 roku nie dzia-
tat na podstawie prawomocnej ustawy, tylko dekretu z 1946 roku,
ktéry w ciagu dziesigcioleci byl kilkukrotnie nowelizowany®. Do-
piero za sprawa Porozumien Sierpniowych zalegalizowano istnie-
nie urzedu, wymuszajac w pazdzierniku 1981 roku sformutowanie
ustawy o cenzurze. Przestala ona jednak obowiazywad juz 13 grud-
nia 1981 roku wraz z wej$ciem w zycie dekretu o stanie wojennym,
ktory wzmogt na kilka lat aktywnos¢ cenzury zwalczajacej wespot
z Stuzba Bezpieczeristwa nieprawomyélne dziela literackie i ich
autoréw. Pod koniec lat 8. funkcjonariusze urzedu, wyczuwajac
zmieniajace sie trendy polityczne, zlagodzili swoje podejécie do

zakazanego stowa.

2 Badania nad cenzurg prowadzone s3 w Polsce w ramach réznych dyscyplin nauko-
wych: historii, politologii, socjologii, prawa, bibliologii, medioznawstwa i wresz-
cie literaturoznawstwa.

3 W systemach demokratycznych dekret jako normatywny akt prawny wydawany
nie przez parlament, ale przez wladze wykonawcza mozliwy jest w $cisle okres-
lonych warunkach nadzwyczajnych. W RP jedynie w czasie stanu wojennego
przyzwala si¢ na wydawanie dekretéw wobec niemozliwosci zebrania si¢ obu
izb parlamentarnych.
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Nielegalno$¢ cenzury, samo jej istnienie i sposoby dziatania
objeto tajemnicy panstwows. Nie dopuszczano do upowszech-
niania pelnej wiedzy na ten temat, cho¢ - jak wskazal Bogustaw
Gogol — byta to ,instytucja jawna, ale dzialala w oparciu o rézne
stopnie tajno$ciipoufnosci, przy czym szczeg6lnie uwaznie strze-
gla tajemnic wlasnego warsztatu” [Gogol 2012: 9], uniemozliwia-
jac nawet identyfikacje swoich funkcjonariuszy®. Wszystko po to,
by ukry¢ praktyki sprzeczne z regutami demokratycznymi. Zda-
niem Marty Wyki utajnienie sposobéw i zakresu funkcjonowania
cenzury mial daleko idace konsekwencje: ,,[ ...] cenzor stawat sie
wspolautorem dziela, dzialajgcym niezwykle dyskretnie; do roku
1981 nie zaznaczano wszak zadnych ingerencji cenzorskich, ai p6z-
niej robiono to wybidrczo, stosujac w dodatku przerézne fortele”
[Wyka 1996: 135].

Stanistaw Barariczak juz w 1980 roku postawil teze o totalitar-
nym charakterze cenzury jako instytucji, ktéra wytwarza postulo-
wany przez wladze obraz rzeczywistoéci — zaréwno wspolczesnej,
jak i historycznej: kontrolowala przeszlo$¢ i przysztos¢, thumita
inne ideologie i $wiatopoglady, ksztaltowata nowego czlowieka
podporzadkowanego obowiazujacej doktrynie, doraznie integro-
wala spoleczefistwa wokdt hasel narzuconych przez wladze albo
kierowala frustracje spoleczne w zaplanowanym kierunku, wresz-
cie represjonowala niewygodnych obywateli/autoréw za sprzeciw
wobec systemu [Barariczak 1980a]. Po latach Wyka potwierdzila
te opinie, zwracajac uwage, ze skoro cenzura umozliwiala druk
jednym autorom, a innym odmawiala tego prawa, to stawala sie
»mecenasem pewnych twércéw i gnebicielem innych, wspolredak-
torem gazet, wspoldyrektorem wydawnictw” [Wyka 1996: 143].

Wszystkie publikacje, a wiec réwniez utwory literackie, w stopce redakcyjnej
zawieraly sygnature, tj. poufny podpis cenzora skladajacy si¢ z duzej litery
i numeréw. Przykladowo: kryptonim T-13-220 umieszczony w stopce redak-
cyjnej publikacji Stawomira Mrozka Tango. Woda (Krakéw 1984) wskazywal
na cenzora, ktéry zezwolil na druk dramatéw, z kolei pod kryptonimem N-4
kryl sie cenzor tomu opowiadan Tadeusza Rézewicza Przerwany egzamin (War-
szawa 1965), a sidme wydanie Stownika ortograﬁcznego autorstwa Stanistawa
Jodlowskiego i Witolda Taszyckiego z 1968 roku skontrolowat cenzor ukrywa-
jacy sie pod kryptonimem R-16.
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Z ustalen badaczy problematyki instytucjonalnej kontroli sto-
wa w PRL wylania si¢ obraz chaosu decyzyjnego przejawiajacego
sie w licznych niekonsekwencjach na poziomie zarzadzania cen-
tralnego i lokalnego. Zmienny rygoryzm systemu cenzorskiego
wigzal sie, rzecz jasna, z przelomami politycznymi, ktére przynosity
krétkie okresy ,,odwilzy”. Nie byla to jednak wylaczna przyczyna
postrzegania poczynan cenzorskich jako niespéjnych. Zaskaku-
jace decyzje, zar6wno niekorzystne, jak i pomyslne dla autoréw,
mogly wynika¢ z przyczyn nieoczywistych, ale charakterystycz-
nych dla osobliwosci rodzimej wersji realnego socjalizmu. Brak
jasnych kryteriéw ingerencji w utwory literackie, czasowe lub sta-
te zakazy publikacji, rozproszenie odpowiedzialnoéci za decyzje,
rozbieznoéci miedzy lokalnymi a centralnymi wytycznymi - to
wszystko sprawialo, ze cenzura postrzegana byla jako dzialanie
niejawne, o nieustalonych regulach, a przez to szczegdlnie grozne,
bo trudne do rozpoznania [zob. Barariczak 1977]. Dopiero ujawnie-
nie tajnych dokumentéw cenzorskich przez bylego krakowskiego
cenzora Tomasza Strzyzewskiego® ostatecznie wykazato orwellow-
ska totalnos¢ dzialan Gléwnego Urzedu Kontroli Prasy, Publika-
cji i Widowisk, a co za tym idzie, odstonito podstawowq zasade
jego funkcjonowania: brak stalych zasad. Wprawdzie Guxppiw
wzorowany byt na modelu radzieckim, a pracownicy Gléwnego
Zarzadu do spraw Literatury i Sztuki (Glawlit) zakladali polska
instytucje pafstwowej cenzury, szkolac pierwszych rodzimych
funkcjonariuszy urzedu, jednak obok oczywistych podobienstw
w mechanizmach funkcjonowania dostrzegalne s réznice wyni-
kajace z odmiennych uwarunkowarn historycznych, stopnia nasi-
lenia terroru, a takze mentalnoéci obu narodéw®.

Konsekwencja chaosu prawnego byla nieprzejrzystoé¢ zasad
funkcjonowania instytucji cenzury. Kamila Kaminska-Chelminiak

W 1977 roku dokumenty czytano na antenie Radia Wolna Europa, a niebawem
w emigracyjnym wydawnictwie ,,Aneks” opublikowano Wielkg ksiege cenzury.
Ukazala sie rowniez jej krajowa wersja: Czarna ksigga cenzury pRL (1977) wydana
przez podziemng oficyng NOw-a.

6 Jak wynika z badan transnarodowych nad problematyky cenzury w ZsRR i kra-

jach satelickich, w kazdym kraju wytworzyta si¢ narodowa wersja systemu ogra-
niczania wolnosci stowa [zob. Budrowska 2021].
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zwroécita uwage na sytuacje wlokalnych oddziatach urzedu, ktore-
go pracownicy czasem ,wylamywali si¢ z ideologicznej ortodoks;ji’,
liberalnie traktujac petentéw tylko dlatego, ze znali ich osobiécie
lub mieli z nimi réznego rodzaju powigzania [zob. Kaminska-
-Chelminiak 2022]. Do podobnych wnioskéw doszta Kamila Bu-
drowska, badajac dzialania cenzury w latach 1958-1959. Jej usta-
lenia dotyczq wprawdzie konkretnego momentu historycznego
(czasu odwilzy popazdziernikowej), ale pozwalaja tez zrozumieé
pewne ogolne mechanizmy funkcjonowania instytucji — nie tyl-
ko w tym czasie. Badaczka wskazala czynniki, ktére wplywaly na
nieoczywisto$¢ niektérych decyzji urzedu:

Niekiedy udawalo si¢ stosunkowo bez wigkszych szkdd dla
tekstu opublikowa¢ go, dzieki temu, ze procedury cenzor-
skie nie odbywaly sie na szczeblu centralnym, tylko lokalnym.
Szczegolnie wlatach so. dyrektywy zmienialy si¢ tak czesto, ze
nie docieraly one na czas i tym sposobem zarzadzony odgér-
nie zapis na nazwisko, tytul czy podnoszong tematyke nie byt
respektowany. Decydowad mogly takze wzgledy strategiczne:
$wiadome godzenie si¢ urzednikéw GUKPPiIW na wyjatki zwig-
zane ze statusem autora (Brzechwa, Staff), pozycja wydawni-
cza (Pax), ukladanie sie z Koéciolem (,Tygodnik Powszech-
ny”). [Budrowska 2022: 111]

Pierwsze lata dzialania cenzury niewatpliwie byly obarczone
bledami, co zrozumiale w ,okresie rozruchowym”. Kolejne de-
kady nie przynosily jednak stabilizacji regul funkcjonowania tej
instytucji. Niekiedy decyzje, ktore zapadaly na wyzszych szcze-
blach (niekoniecznie w GukPPiw, ale w Komitecie Centralnym
PZPR, Ministerstwie Spraw Wewnetrznych czy Ministerstwie
Kultury i Sztuki), nie zostawialy §ladu w zadnych dokumentach.
Jak wskazala Wyka, wiele rozstrzygnie¢ dotyczacych ingerencji
szczegdlowych lub eliminacji tekstéw podejmowano bowiem
nieoficjalnie — ,na telefon” [Wyka 1996: 132]. Brak kompetencji
filologicznych wsréd funkcjonariuszy cenzury, tak bardzo do-
skwierajacy instytucji, szczegélnie w jej najwczesniejszej fazie ist-
nienia, mogt nieoczekiwanie stawac sie okoliczno$cia sprzyjajaca
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autorowi’. Na przyklad opowiadanie Stawomira Mrozka Pélpan-
cerze praktyczne uzyskalo w 1953 roku pozytywna opinie cenzora,
ktoéry nie dostrzegt ironicznej wymowy utworu, bowiem odczy-
tat go dostownie [zob. Budrowska 2009: 91]. Trudnoéci w zro-
zumieniu sensu utworu przez pracownika urzedu mogly wiec
okaza¢ sie dla autora szansa na publikacje, cho¢ czesto okupiong
zanizonym naktadem.

W 1954 roku tomik poetycki Stanistawa Rézewicza Réwnina,
zlozony do Wydawnictwa Literackiego — jak odnotowala Budrow-
ska — zyskat pozytywne, cho¢ nie entuzjastyczne recenzje cenzor-
skie. Wjednejz nich mozna bylo przeczyta¢: ,Szkoda tylko, ze autor
stosuje w dalszym ciagu dziwolagi formalne” [cyt. za: Budrowska
2009: 92]. Z kolei powiesci historyczne Teodora Parnickiego oka-
zywaly sie dla cenzoréw nie lada wyzwaniem ze wzgledu na ich
hermetyczno$¢ i skomplikowanie formalne potwierdzane przez
krytykéw literackich. To powodowalo, iz cenzorzy nie byli w stanie
dotrzec¢ do sensow tych utworéw, czuli si¢ bezradni wobec tej pro-
zy. Jak konkluduje Marzena Wozniak-Eabieniec, wyrazajac zgode
na druk, mieli nadziejg, ze ,,skomplikowana strona formalna [...]
jest swoistym «gwarantem>, iz niecenzuralne watki nie przebija
si¢ do $wiadomosci czytelnika” [Wozniak-Eabieniec 2022: 157].

Z reguly tekst poddawany byl dwém recenzjom cenzorskim,
niekiedy jednak moglo by¢ ich wiecej — jesli utwor budzit kontro-
wersje, byl niezrozumiaty dla cenzoréw albo gdy zmienial si¢ klimat
polityczny zaréwno w kraju, jak i na $wiecie. Przypadek siedmio-
krotnego recenzowania powie$ci Pamigtnik znaleziony w wannie
(1961) Stanistawa Lema opisat Kajetan Mojsak [zob. Mojsak 2015].
Zgoda na druk zostala wydana dopiero wtedy, gdy autor wprowa-
dzit do tekstu nowy wstep o konstrukeji satyrycznej, odwolujacy sie
do realiéw zimnej wojny i amerykariskiego kapitalizmu. Jak zauwa-
za Mojsak: , [ ...] autor osiaga swego rodzaju dystansujacy cywili-
zacyjny «efekt obcosci» wobec rzeczywistoéci xx wieku” [Moj-
sak 2015: 298], co uspokaja cenzoréw upatrujacych w powiesciowej
fikcji bezpo$rednich odniesient do aktualnej sytuacji politycznej

7 W dalszej czgéci tekstu wskazane beda przypadki , ktopotliwych” autoréw, ktorych
tworczoé¢é stanowita prawdziwe wyzwanie dla kompetencji i erudycji cenzoréw.
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w kraju. Problem ze zgoda na druk wynikat takze z nieoczywiste-
go przestania utworu, wytworzonego dzigki skomplikowanej kon-
strukeji przywolujacej na my¢l, zdaniem badacza, ,interpretacyjny
labirynt” z ukrytymi tre§ciami zaszyfrowanymi w formie z ,nadmia-
rem potencjalnych znaczen [Mojsak 2015: 299 i n.]. Cenzorzy nie

byli intelektualnie gotowi na zmierzenie si¢ z tekstem Lema; poszu-
kiwali standardowo zakazanych aspektéw spoleczno-politycznych,
ale nie potrafili ich nalezycie wyeksplikowa¢. Niemniej podejrze-
wajac dwuznaczng wymowe utworu, wskazywali na jego rzekomo
niska warto$¢ artystyczna, przez ktora powies¢ nie byla ,aniliterac-
ko, aniideowo interesujaca” [cyt. za: Mojsak 2015: 302]. Ow wstep,
ktory ostatecznie zapewnit Lemowi zgode na druk, potraktowany
zostal przez kontroleréw stowa, jak trafnie zauwaza Mojsak, jako

yrama do odczytania”, bedaca kluczem do ,bezpiecznego” wyja-
$nienia sensu powiesci. Jak podkreslaja badacze twérczoséci Lema,
Jerzy Jarzebski [2000] i Marcin Wotk [2009], przedmowa ta mia-
fa jednak kamuflowaé prawdziwe intencje pisarza, wskutek czego

przyczynila si¢ do jego taktycznego zwyciestwa.

Jak juz wezesniej wskazano, rozbudowana cenzura wstepna
byta wyznacznikiem niedemokratycznego charakteru dzialan in-
stytucji kontroli stowa. Kontrola prewencyjna literatury stuzyla
wyeliminowaniu tresci niewygodnych dla wladzy jeszcze przedich
publikacjq. Baraficzak w swoim eseju dotyczacym cenzury w PRL
przywotat trafne spostrzezenie niemieckiej teoretyk cenzury Ulli
Otto, ktéra wprowadzenie kontroli wstepnej postrzegala jako ra-
dykalng zmiane sytuacji prawnej: [ ... ] w takim wypadku system
ogolnej tolerancji z zastrzezonym prawem zakazu zastapiony zo-
staje przez system ogélnego zakazu z zastrzezonym prawem ze-
zwolenia” [Otto 1968; cyt. za: Baraficzak 1980a: 5.

Nieuchronno$¢ ingerencji cenzorskich wyzwalata jedno z naj-
niebezpieczniejszych zachowan tworcy — samookaleczanie wlas-
nych tekstéw i zaniechania tematyczne, w tym unikanie tematyki
wspolczesnej jako najbardziej narazonej na zarzut nierealizowania
postulowanej przez wladze wizji rzeczywistoéci PRL. Autocenzu-
re nalezy traktowac jako radykalny przejaw cenzury wstepnej, kto-
rej specyfike trafnie rozpoznat Stefan Kisielewski. Jego zdaniem
chodzito o
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zasugerowanie czytajacym, ze autorzy mysla tak wlasnie jak
pisza [i] jednocze$nie przyzwyczajenie piszacych, aby mysleli
i formulowali swe mysli w pewien okreslony sposéb, bo pisa-
nie w inny sposéb bedzie likwidowane lub przez odpowiednie
skreélenia zmieniane. [Kisielewski 1977: 7]

Barariczak postrzegal autocenzure jako kolejny dowdd na totalitar-
ny charakter systemu lamigcego ludzkie charaktery:

[...] literatura sama siebie obezwladnia i knebluje. Osobliwy
to widok — ofiara, ktdra sama zaktada sobie knebel, mimo ze
z pozoru nikt jej do tego nie zmusza. Obrazek ten znajduje
wyjasnienie dopiero wtedy, gdy wiemy, ze za wlasnowolnymi
z pozoru czynami stoi przymus bardziej skomplikowany niz
naga fizyczna przemoc, przymus wykorzystujacy strach, ma-
toduszno$¢, pragnienie kariery czy zaszczytéw, lub po prostu
konieczno$¢ zarobkowania. Caly zlozony system postrachéw,
przynet, oszustw, sofistycznych racjonalizacji stuzy temu, aby
pisarz sam zamykal sobie usta. Aby, dzieki temu, bylo z nim
jeszcze mniej klopotu. [Barariczak 1980b: 2]

Na interesujacy $lad przenikania ,ducha” autocenzury do
pisarstwa niezaleznego zwrdcita uwage Malgorzata Watkowska,
analizujac dzienniki polskich intelektualistéw z okresu PRL-u —
Stefana Kisielewskiego, Andrzeja Kijowskiego oraz Zygmunta
Mycielskiego, opublikowane po raz pierwszy dopiero po likwi-
dacji urzedu cenzury. Badaczka przekonujaco dowiodla, ze cho¢
zapiski te powstawaly poza zasiegiem instytucjonalnej kontroli,
jako swoiste ¢wiczenie w nieskrepowanym wyrazaniu mysli, to
jednak odnalez¢ w nich mozna $lady wewnetrznych zmagan au-
torow, ktodrzy nie potrafili przemdc sie, by pisa¢ otwarcie i szcze-
rze. Watkowska zaproponowala nastepujace wyjanienie tego
zjawiska:

Instytucjonalny mechanizm kontroli my$li i stéw ulega bo-
wiem procesowi zinterioryzowania, staje si¢ wewnetrzna in-
stancja powstrzymujaca pisanie prawd, rejestracje faktdw,
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wyrazanie opinii i pogladéw, ktére moglyby zosta¢ odebrane
jako niecenzuralne. [Watkowska 2010: 44

To wiasnie cenzura prewencyjna przyczyniala sie do uwe-
wnetrznienia zakazéw — sprawiala, ze sami cenzurowani wytwa-
rzali w sobie $wiadomos¢ tego, co zabronione, niestosowne, draz-
liwe, 0 czym nie nalezy publicznie pisac.

Publikowanie poza zasiegiem cenzury stalo sie formg odrzu-
cenia paristwowej kontroli nad stowem w sferze publicznej oraz
proba radykalnego przezwyciezenia destrukcyjnego procesu sa-
mocenzurowania. Jak po latach wspominal Adam Zagajewski:

Z pokoleniem Nowej Fali, koncentrujacej sie wokét krakow-
skiej grupy poetyckiej , Teraz” i wokoét wspaniatych mtodych
poznaniakéw, rzuciliémy wyzwanie systemowi i odrzuciliémy
zgode na autocenzure i cenzure. To oczywidcie nie stalo si¢
z dnia na dzien.. Trwalo kilka lat. Na poczatku pétswiadomie,
ale zkazdym rokiem dojrzalej, pewniej. Sprawdzali$my, na ile
cenzorzy nam pozwola, jakie wyznaczaja granice, i powoli my-
$leliémy o wydawnictwach podziemnych. [ Torariski 2016: 88]

Pierwsze teksty trafiajace do podziemnych oficyn wydawni-
czych najczesciej byly pisane z mysla o publikacji w oficjalnym
obiegu, ale zostaly negatywnie zaopiniowane przez cenzure®. Przy-
padek Kompleksu polskiego (1977), powie$ci Tadeusza Konwickiego,
jest nieco inny — autor zrezygnowal bowiem z préby opublikowa-
nia dziela w debitowym wydawnictwie, a zamiast tego przekazat
je podziemnemu ,Zapisowi’. Nieoczekiwanie musial jednak zmie-
rzy¢ sie z zarzutami o autocenzure formulowanymi przez przed-
stawicieli Srodowiska opozycyjnego. Podczas spotkania w salonie
Anny i Tadeusza Walendowskich w pazdzierniku 1977 roku dys-
kutowano nad powie$cia krytykowana m.in. przez Jacka Kuro-
nia, rozczarowanego samoograniczaniem si¢ Konwickiego [Salon.
Niezalezni. .. 2016: 51]. Henryk Wujec wspominat t¢ konfrontacje

Pierwsze numery literackiego czasopisma ,Zapis” zgodnie z zalozeniami redak-
toréw skladaly sie wlasnie z tekstéw odrzuconych przez cenzure.
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jako do$wiadczenie trudne dla pisarza: ,Tadeusz uslyszal, ze to, co
pisze, powinno by¢ silniejsze, zachecajace, a nie jakie$ tam scep-
tyczne rozwazania” [Salon. Niezalezni. .. 2016: 53]. Jan Lityniski nie
zgadzal si¢ jednak z taka ocena powiesci i postawy Konwickiego:

Jacek zaatakowal go troche bezsensownie, zarzucajac mu, ze
sam sie cenzuruje. Uwazal, ze skoro mozna pisa¢ bez cenzury,
to nalezy pisa¢ ostro przeciw wladzy. Tymczasem Konwicki
nie uprawial publicystyki — pisat powiesci. To byta opowies¢
o ludziach, jego widzenie Polski — nie miata stuzy¢ zadnej spra-
wie. [Salon. Niezalezni. .. 2016: 54 ]

Niewatpliwie niektorzy pisarze zdawali sobie sprawe z niebezpie-
czenistwa dobrowolnego samoograniczania wlasnej wyobrazni.
Zdaniem Zagajewskiego jego wlasna metoda twércza do pewne-
go stopnia chronila go przed ryzykiem autocenzury:

Jesli nie jestem w transie, pisze okropnie. Dlatego nie potra-
fie pisa¢ inaczej anizeli w pewnym uniesieniu. A jak sie pisze
w transie, to nie mygli si¢ o cenzurze, ani o partii. Plynie sie.
Potem to czytam i rewiduje, jednak w pierwszym ataku na
stronice, wkrecona w maszyne do pisania, na pewno nie bylo
autocenzury. W pod$wiadomosci moze tak — zeby Brezniewa
nie obraza¢, ale przeciez nigdy o nim nie zamierzalem pisa¢.
[ Toranski 2016: 95]

Poza zakresem niniejszego szkicu pozostaje problematyka au-
tocenzury pisarzy dyspozycyjnych, z reguly obdarzonych stabszym
talentem. Swoje braki rekompensowali oni pelng akceptacja dla
sytuacji politycznej i kulturalnej, co jednak i tak nie chronito ich
przed czujna kontrola urzedowa ich poczynar. Warto natomiast za-
trzymad sie nad przypadkiem holubionego przez wladze, a zarazem
wybitnego pisarza, jakim byt Jarostaw Iwaszkiewicz. Jak bowiem
zauwazyla Elzbieta Dabrowicz: , [ ... ] jego tworczos¢ literacka réw-
niez zostala okaleczona oportunizmem” [Dabrowicz 2016: 33 . Ana-
lizujac dokumenty cenzorskie, badaczka natrafita na recenzje tomu
poetyckiego Warkocz jesieni (1954), a takze opowiadan ze zbioru
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Kwartet Mendelssohna (1954) oraz drugiego tomu Stawy i chwaly

(1958). To w nich ujawnia sie Iwaszkiewiczowska umiejetnosé do-
stosowywania sie do oczekiwai nowej, powojennej epoki, cho¢
przeciez pisarz o tak silnej pozycji politycznej méglby sobie po-
zwoli¢ na wigksza swobode tworcza. Recenzje te odstaniaja réwniez
inne oblicze cenzury, ktéra z pewna tolerancjq i wyrozumiato$cia
traktowala tworczos¢ autoréw dobrze postrzeganych przez wladze,
nawet jesli ci nie w pelni realizowali jej oczekiwania. W takich wy-
padkach urzednicy byli nawet gotowi do swoistej nadinterpreta-
cji utworu, by przekona¢ do jego ,stusznego” przestania — niejako

wbrew tekstowi. Proceder ten badaczka dostrzegla w recenzjach

cenzorskich Stawy i chwaty:

[...] z satysfakcja odnotowano, ze tylko pozornie jego gtow-
nym tematem jest muzyka, bo wistocie chodzi o ,podzwonne
dla obszarnikdéw, po pierwszej wojnie $wiatowej czesciowo wy-
dziedziczonych ze swych posiadlosci” Uwazniej pochylono sie
nad scenami w Odessie, ale zinterpretowano je na korzy$¢ au-
tora: ,Wedréwki odeskie, jak i przeglad calej przeszlosci, daly
Januszowi przekonanie, ze gdyby przed laty potrafit uwierzy¢
widee przyjaciela — Wolodii, po latach nie musiatby na prézno
traci¢ czasu na poszukiwaniu sensu zycia”. [ Dabrowicz 2016: 34 ]

Wryjatkowa pozycje wspéttworcy Skamandra potwierdza rela-
cja Andrzeja Kijowskiego przekazana Krzysztofowi Metrakowi
w 1969 roku. Cenzura nie zezwolila wéwczas na druk w ,Teatrze”
i ,Tworczosci” jego dwoch szkicow poswigconych Witoldowi
Gombrowiczowi, zaakceptowala natomiast publikacje listow au-
tora Ferdydurke do Iwaszkiewicza [zob. Metrak 1997: 14].

W kontekscie rozwazan nad istota autocenzury nie mozna po-
mina¢ kontroli wstepnej, podejmowanej juz na poziomie redakeji
i wydawnictw. To wla$nie redaktorzy, wydawcy i recenzenci wy-
dawniczy starali si¢ bowiem wyeliminowa¢ najbardziej kontro-
wersyjne z punktu widzenia urzedu fragmenty i sformutowania,
by publikacja pomyslnie przeszia etap kontroli. Byta to forma in-
stytucjonalnej autocenzury, uprzedzajacej niejako ewentualne za-
strzezenia, swoiste ,,czytanie w myslach” kontrolera, rozeznawanie,
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ktore z fragmentéw tekstu, sformulowan czy stlow okaza sie dla
cenzora nie do zaakceptowania. Nalezy jednak zauwazy¢, ze ani
wydawcy, ani autorzy nie mieli dostepu do aktualizowanych zwy-
kle raz na tydzien zalecen cenzorskich, dlatego ich dzialania byty
obarczone ryzykiem zbednego okaleczenia tekstu. Zagajewski po
latach stwierdzal jednoznacznie:

Cenzura byta tylko czastka systemu przemocy, wiekszej calosci,
przeciwko ktérej wystepowali [...] autorzy. [...] Gléwnymi
cenzorami w wydawnictwach panistwowych PrL byli ich dyrek-
torzy i niektérzy przynajmniej redaktorzy. [ Torarniski 2016: 91]

Proceder ten nie ograniczal si¢ do wydawnictw i redakcji praso-
wych znanych z serwilistycznego stosunku do wiladzy. O zwy-
czaju wstepnej selekgji felietonéw Kisielewskiego, dokonywanej
najczesciej juz na poziomie redakeji w , Tygodniku Powszech-
nym’, znanym przeciez z krytycznej postawy wobec systemu poli-
tycznego w Polsce, pisata Kamiriska-Chelminiak [zob. Kamiriska-
-Chelminiak 2017: 52-53]. Sam autor potwierdzat w Dziennikach
procedure wielostopniowego cenzurowania jego tekstow:

[...] w pierwszej kolejnosci byly cenzurowane na poziomie
redakgji, czytal je zar6wno redaktor naczelny, jak i niektérzy
publicysci dyskutujac na zebraniu redakcyjnym, czy nadajg sie
do druku, nastepnie trafialy one do wukrriw [Wojewddzki
Urzad Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk — D.D.], a stam-
tad byly wysylane do Gukpriw w Warszawie. [Kamirnska-
-Chelminiak 2017: 56]

W konicowej fazie istnienia PRL-u i jej opresyjnych instytucji dw-
czesny rzecznik rzadu Jerzy Urban na jednej z konferencji praso-
wych przewrotnie przekonywal stuchaczy, iz cenzura petni pozy-
tywna funkcje, bowiem ,pozwala redaktorom twérczo myslec”,
a takze zwalnia ich od nadmiernej odpowiedzialnoécii obaw o ,ja-
kie$ bledy publikacyjne” [Mentzel 1990: 107].

Marzena Wozniak-Eabieniec, rozpatrujac dzialania cenzury
m.in. wobec cyklu powiesciowego Teodora Parnickiego Nowa
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basi — a zwlaszcza tomu drugiego Czas siania i czas zbierania
(1962) — przywolala praktyke wewnetrznej weryfikacji tresci przez
redaktoréw Pafistwowego Instytutu Wydawniczego, poprzedzaja-
ca jeszcze kontakt z cenzurg instytucjonalna. W korespondenciji
z Gléwnym Urzedem Kontroli redaktor naczelny prw-u raporto-
watl: ,Lektura wydawnictwa byla pod tym wzgledem szczegdlnie
staranna. Wykreéliliémy pare fragmentéw niekoniecznych dla ca-
losci ksigzki, a ilogciowo pomnazajacych to zagadnienie” [cyt. za:
Wozniak-Eabieniec 2022: 142]. Obraz kapitulujacych wydawcéw,
godzacych si¢ na daleko idacy kompromis z cenzurg przetamy-
wany byl nierzadkimi przypadkami walki o utwér przy pomocy
réznych form nacisku na urzad kontrolny. Warto wspomnie¢ tu
o batalii o opublikowanie powiesci Parnickiego prowadzonej przez
wydawce — odkryt on bowiem nieoczywiste postepowanie redak-
tora, ktéry w celu przekonania cenzury, ze ksigzka warta jest druku
bez dalszych ingerencji, nie tylko dokonat skreslen profilaktycz-
nych, ale takze dolaczyl do maszynopisu bardzo pozytywna opinie
wewnetrzna napisang przez cenionego recenzenta [zob. Wozniak-
-Labieniec 2022: 143]. Niektérzy szefowie wydawnictw mieli dobre
relacje z urzedem cenzury, partig czy innymi o$rodkami wladzy
i byli w stanie nakloni¢ cenzoréw do nierespektowania obowigzu-
jacych dyrektyw. Jak podaje Wozniak- Labieniec, cenzura zakwe-
stionowata fragment pracy historycznoliterackiej Jarostawa Marka
Rymkiewicza o Aleksandrze Fredrze [Rymkiewicz 1977], w kté-
rej pojawil sie passus poswiecony powieéci Wariacje pocztowe Ka-
zimierza Brandysa, objetego wtedy catkowitym zakazem druku:

[...] autor nie chcial zrezygnowaé z istotnego dla siebie tekstu
izwrdcil sie 0 pomoc do redaktora wydawnictwa [Czytelnik —
D.D.] Stanistawa Bebenka. Ten — wykorzystujac swoja pozy-
cje — wymogt na cenzorze zgode na pozostawienie kontrower-
syjnego fragmentu. [Wozniak-Eabieniec 2022: 192 ]

Badania nad cenzurg literatury pieknej przyniosly juz spora
wiedze o metodach ograniczania wolnoéci tworczej — wskazywano
m.in. na brak jednolitych i stalych regut dzialania oraz nieprzejrzy-
sto$¢ systemu kontroli. Taka sytuacja pozwalata na utrzymywanie
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pisarzy w ciaglej niepewnosci — czy przypadkiem nie dopuszczaja
sie ,zbrodniomysli”, czy nie wkraczajq na zakazany teren o niezde-
finiowanych granicach. Chodzilo o to, by nikt nie rozpoznal regut
gry, w ktérej musial uczestniczy¢. Z tomiku poetyckiego Komuni-
kat (1972) Zagajewskiego cenzura zdjela dwa wiersze: tytulowy
Komunikat oraz Skarga mlodziefica z dawnych lat. Juz po zniesie-
niu cenzury autor probowat dociec, co zadecydowalo o zakwe-
stionowaniu tych utworéw: ,Nie byto w nich nic o Brezniewie ani
o Gierku. Byla natomiast aura opresji i wyrazenie silnej potrzeby
wyzwolenia si¢ z niej” [ Toraniski 2016: 88].

Juzw najwczeéniejszym okresie powojennym wiladza rozpocze-
fa akcje, ktéra nie mogla wydawac sie ani logiczna, ani racjonalna.
Powszechnie znane byly katastrofalne straty materialne, jakie pol-
ska kultura poniosta w wyniku 11 wojnie $wiatowe;j®. Tymczasem
niebawem po ustaniu dzialan zbrojnych wladze rozpoczely czyst-
ke wsréd ocalalych zbioréw — weryfikowano juz i tak uszczuplo-
ne zasoby wiekszo$ci bibliotek w Polsce i wycofywano z obiegu
czytelniczego dziela autoréw niepozadanych. W latach 1952-1953
Ministerstwo Kultury i Sztuki we wspdlpracy z Ministerstwem
Bezpieczenstwa Publicznego przeprowadzito tajng akcje oparta na
licie ksigzek zakazanych'® przygotowanej wezegniej przez Komisje
Oceny Wycofywanych Wydawnictw. Budrowska przesledzila losy
przedwojennych utworéw wybitnych klasykéw literatury polskiej

Na przyklad czeé¢ cennych starodrukéw Ossolineum wywiezionych przez Niem-
6w w 1944 roku na Dolny Slask zagineta bezpowrotnie; Biblioteka Narodowa

utracita ok. 80—90 procent zbioréw podczas dziatari wojennych; zbiory poznan-
skiej Biblioteki Raczynskich w trakcie walk o Poznari w 1945 roku zostaly znisz-
czone w 90 procentach.

Elzbieta Dabrowicz zrelacjonowala najwazniejsze rozstrzygniecia, ktére znalazty

sie w dokumencie: ,Na dokument 6w skfadaja sie trzy listy ulozone alfabetycznie

wedlug nazwisk autoréw. Imiona zaznaczono inicjatami. Pierwsza obywa si¢ bez

tytulu, druga zawiera «ksigzki zdezaktualizowane», trzecia — «ksiazki dla dzieci>.
Przy niektorych autorach zlist nr1i 3 znajdujemy adnotacje «wszystkie utwory>.
Dlaczego ksigzki wymienione nalezy «niezwlocznie wycofaé>, od biedy informuje

tylko druga lista: bo sg «zdezaktualizowane>. Co do pierwszej i trzeciej, widocz-
nie mialo si¢ rozumie¢ samo przez sig, dlaczego pewne nazwiska i tytuty nalezy
z obiegu wyeliminowac. Ze wstepnej «uwagi» do ostatniej listy dowiadujemy sie

jeszcze, ze powodem do wycofania jest nie tylko naganne nazwisko badz tytul, ale

«niewlasciwe» moze by¢ réwniez miejsce wydania” [Dabrowicz 2013: 45].
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w powojennych warunkach politycznych. Z jej badan wynika, ze

wielu autoréw nie wpisywalo sie w projekt nowej kultury. Ofiara
cenzury stal si¢ nawet w 1950 roku Henryk Sienkiewicz, ktérego

powie$é Wiry (prwdr. 1910) uzyskala negatywna opinie cenzoréw.
W tym czasie PIw przygotowywal edycje dziet wszystkich pisarza,
dlatego nie mozna bylo wycofa¢ zgody na jej druk, naklad jed-
nak radykalnie zmniejszono - z planowanych przez wydawnictwo

10 500 egzemplarzy do jedynie 3000 [zob. Budrowska 2022: 85].
Z powoddw politycznych w pierwszym okresie dzialania urzedu

literatura dwudziestolecia miedzywojennego miata by¢ catkowicie

,wyparta z publicznej przestrzeni’. Czasem jednak wyrazano zgode

na wznowienie konkretnego utworu, cho¢ nie ze wzgledu na jego

tre$¢, lecz z powodu nazwiska autora. Dzieki badaniom Budrow-
skiej znamy uzasadnienie wznowienia powie$ci Zofii Natkowskiej

Niedobra mitosé. Romans prowincjonalny (prwdr. 1928). Znalazlo sie

ono w jednej z recenzji z 1951 roku:

[...] wydaje sig, ze jedynym motywem czy argumentem prze-
mawiajacym na rzecz wydania tej ksiazki jest mozliwos¢ po-
zyskania dla naszej twérczoéci talentu Natkowskiej, jest nakaz
walki o przeciagnigcie na nasza strone zdolniejszych z grona
starych pisarzy, ktorzy nie sa zdecydowanymi wrogami ustro-
ju. [Budrowska 2022: 59]

Przypadek ,ztamania” dyrektywy eliminowania ,sanacyjnej” lite-
ratury rozpatrywany przez badaczke wyjasnia niektére przyczyny
sprzecznych decyzji urzedu, ktére mogly by¢ spolecznie niezro-
zumiale.

Dzieki wnikliwym analizom poszczegdlnych przypadkéow dzia-
tari cenzury jeste$my dzisiaj w stanie uzmystowi¢ sobie jej nieoczy-
wisty modus vivendi. Istniala wprawdzie ogélna orientacja odno-
$nie tego, ktére tematy ze wzgledéw politycznych nie maja szans na
zaistnienie w przestrzeni publicznej. Przyktadowo z réznym nasi-
leniem w poszczegdlnych okresach PRL zakazane byly takie tematy,
jak: Katyn, stalinizm, socrealizm, problematyka zydowska, w szcze-
goélnosci dotyczaca Zydéw w Polsce, wojna 1920 roku, powsta-
nie warszawskie i powojenne wydarzenia zwiazane z Marcem ’68,
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masakrg na Wybrzezu w grudniu 1970 roku czy tzw. wypadkami
w Radomiu i Ursusie. Szeroko rozumiane watki antyradzieckie, cze-
sto ujmowane jako ,godzenie w sojusze”, zakazane byly do korica
trwania instytucjonalnej cenzury. Réwniez kwestie obyczajowe
podlegaly tabuizacji, szczeg6lnie w okresie stalinizmu [zob. Bu-
drowska 2012], za rzadéw Wiadystawa Gomutki i czesciowo Edwar-
da Gierka. Takie podejscie ujawniato znamienna ceche realne-
go socjalizmu — jego drobnomieszczanska hipokryzje i bigoterie.

Skala ingerencji w teksty literackie byta zréznicowana. Czasem
cenzorskie korekty ograniczaly sie do pojedynczych stow, fraz, zdan
czy akapitow, nierzadko jednak wykre$lano cate utwory, np. wiersz
z tomiku poetyckiego, esej lub opowiadanie ze zbioru, lub wstrzy-
mywano zgode na druk calej powiesci, antologii itp. Lektura za-
chowanych dokumentéw cenzorskich z widocznymi eliminacjami
dowodzi wielokrotnie, ze ingerencje te bywaly calkowicie bezza-
sadne — nawet jak na realia systemu autorytarnego, broniacego
monopolu wlasnej wizji $wiata. Jak podkre$lata Wyka, zdarzato
sie, ze mozna bylo wymieni¢ dzielo, ale bez podania nazwiska
autora (np. Gombrowicza) lub ttumacza (np. Milosza); niekie-
dy ,mozna bylo pisa¢ o autorze Szekspira wspdtczesnego, ale nie
o Kotcie” [Wyka1996: 144 ]. Warto dodag, iz praktyki ingerencyjne
obejmowaly w zasadzie wszystkich autoréw, réwniez partyjnych
i akolitéw wladzy. Niekiedy manipulowano wymowg stéw, takich
jak: ,najwybitniejszy”, ,nieprzecigtny’, ,wybitny” poprzez wpro-
wadzenie — oczywiécie wbrew intencjom autora — ironicznych
cudzyslowo6w. Praktyka ta, jak pisze Wyka, byta wdrazana w okre-
sie stalinizmu, w latach 1968-1970 i na poczatku stanu wojennego
[Wyka 1996: 142]. Brzemienny w skutkach zabieg wymiany stéw
odnajdziemy w kolejnym wydaniu pracy Anny Milskiej pt. Pisarze
polscy 1890-1970. Wybér sylwetek 1543-1944"" — zdanie odnoszace
sie do Antoniego Slonimskiego: ,jeden z najznakomitszych po-
etéw” wymieniono na: ,nalezy do grona wybitnych pisarzy” [Wyka
1996: 143]. Jak widag, nie byly to wiec niewinne korekty stylistyczne.
Dzigki takim zabiegom cenzor ustalal lub weryfikowal — zdaniem

11 Wydanie crzz (Centralna Rada Zwiazkéw Zawodowych) 1972.
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Wyki - artystyczne hierarchie, kreowal rzeczywistoé¢ kulturalna,
zaré6wno biezaca, jak i przeszla.

Jednym z bardziej spektakularnych przyktadéw préby catko-
witego wyeliminowania ze §wiadomosci kulturowej pisarza i jego
dorobku byt przypadek Czestawa Mitosza. Po jego wystapieniu
o azyl polityczny we Francji w 1951 roku urzad cenzury skutecz-
nie wymazywal istnienie pisarza z pamieci czytelnikéw [zob. Gar-
docki 2015]. Mialo to powazne konsekwencje dla pelnej recepcji
dokonan literackich twércy, a zarazem znieksztalcalo historyczno-
literacki obraz polskiej literatury powojennej. Jak zauwaza Wik-
tor Gardocki:

[...] badacze literatury mieli $wiadomos$¢, ze nie ma mozli-
woéci opublikowania wiekszego, pelniejszego opracowania
dotyczacego Milosza, nawet jesli dotyczy¢ mialo jego twor-
czoéci z okresu migedzywojennego. [Gardocki 2015: 322-323]

Inedita stanowig najdalej idaca konsekwencje dziatani cenzu-
ry prewencyjnej. Budrowska prowadzita badania nad cenzura z lat
1948-1955, a jedna ze swych prac po$wiecila wlasnie utworom za-
trzymanym w catosci, a wigc tym, ktore nigdy nie ujrzaly $wiatta
dziennego [zob. Budrowska 2013 ]. Badaczka odnalazta trzy niedo-
puszczone do druku teksty: sztuke teatralng Dni grozy nieznanego
autora — Rajmunda Hempla, powie$¢ fantastyczng dla mlodego
czytelnika O wlasnych sitach, prawdopodobnie bedaca druga cze-
$cig prozy Zmora $wiata Wladystawa Uminskiego, popularnego
na poczatku xx wieku pisarza i eseisty, oraz dramat Nadziei Druc-
kiej pt. Lamus. W dokumentach cenzorskich natrafila takze na ni-
gdy nieopublikowany wiersz Wladystawa Broniewskiego Skrdt
rozmowy z Paryzem. Jak przyznaje sama uczona: ,Poza wierszem
Broniewskiego, nie s to utwory artystycznie dojrzale, interesuja-
ce raczej jako dokument czasu i sytuacji, a nie dzieta majace po-
nadczasowa warto$¢ estetyczna” [Budrowska 2013: 341]. Wskaza-
na przez Budrowska niska ranga artystyczna owych tekstow daje
pewna nadzieje, ze ewentualne kolejne odkrycia ineditéw lub $la-
déw po nich nie beda liczne, a ich nieobecno$¢ w procesie histo-
rycznoliterackim nie okaze si¢ nadmiernie dotkliwa.
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Wiktor Gardocki w Archiwum Akt Nowych, gdzie przechowy-
wane s3 dokumenty cenzury, natrafil natomiast na rekopisy trzech
nieopublikowanych dotad wierszy Antoniego Pawlaka z 1983 roku,

ktore mialy znalez¢ sie w tomiku ***

wydanym w roku 1984 przez
oficyne Pomorze [zob. Gardocki 2022: 123-136]. Czy badania ar-
chiwaliéw z kolejnych lat, dzisiaj jeszcze nie w pelni rozpoznane,
przyniosa nastepne $wiadectwa ,zatraconych utwordéw”? Wydaje
sie to, niestety, jedynie pytaniem retorycznym.

Powaznym problemem dla wspélczesnych edytoréw sg za-
ginione pierwowzory tekstéw opublikowanych z ingerencjami
cenzorskimi. W wielu przypadkach nawet po likwidacji urzedu
cenzury nie udalo si¢ wyda¢ tych utworéw ponownie, w oryginal-
nej wersji autorskiej. Zdaniem Marzeny Wozniak-Labieniec czesé¢
tekstow, szczegdlnie tych, ktore ukazaly sie w latach so. i 60,, jest
dzisiaj nie do odzyskania w swojej pierwotnej wersji ze wzgledu
na 6wczesng praktyke cenzorska. Jak zauwaza badaczka, rekopisy,
ktére przesylano do kontroli

czesto nie posiadaly kopii, autorzy przekazywali jedyne eg-
zemplarze, ktore przerobione reka cenzora tracity pierwotny
ksztalt. Jesli zachowaly sie tylko warianty wydane, a wigc ocen-
zurowane — pierwotne wersje ginely bezpowrotnie niszczone
w GUPPKIW lub w pokojach Ministerstwa Kultury i Sztuki.
W dokumentacji cenzorskiej i w innych peerelowskich zbio-
rach znajdujemy niekiedy nigdy niepublikowane utwory, kto-
re nie maja swoich kopii nawet w osobistych archiwach pi-
sarzy, co stawia przed wydawcami nowe pytania edytorskie.
[Wozniak-Labieniec 2022: 178]

Wskazane przyklady prewencyjnego cenzurowania zapewne
nie wyczerpuja wszystkich form ingerencji w utwor literacki, daja
jednak wyobrazenie rozleglosci zjawiska kontroli wstepnej, ktore
uksztaltowalo si¢ i funkcjonowalo w Polsce powojennej.

Cenzura represyjna stanowila réwnie skuteczny srodek tlu-
mienia wolnosci stowa. Byla juz mowa o manipulowaniu naklada-
mi - przypomnijmy: utwory budzace watpliwosci cenzoréw otrzy-
mywaly zakaz szerszego zaistnienia, co oznaczalo, ze ukazywaly
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sie w niewielkiej liczbie egzemplarzy. Przyktadowo w opinii cen-
zoréw kontrowersyjny debiut Marka Hlaski Baza Sokolowska
w 1953 roku wydany zostal bez skreslen, ale w niskim (jak na éw-
czesne standardy) nakladzie s000 egzemplarzy [zob. Budrowska
2009: 98]. Aby zmniejszy¢ oddzialywanie kontrowersyjnej publi-
kacji na czytelnikow, siggano takze po inne $rodki. Na przyktad
ograniczano jej zasieg wydawniczy poprzez dodawanie formuly
»przeznaczony do rozpowszechniania tylko na drodze sprzedazy
zamknietej” [Wyka 1996: 144 ). Niekiedy wprowadzano zaporowa
cene albo wydawano zgode na druk jedynie w prowincjonalne;
oficynie. W 1986 roku na fali nadchodzacej ze Wschodu odwilzy
w PIwW ukazaly si¢ dziela wszystkie Gombrowicza. Dziewigcio-
tomowy komplet kosztowal 10 ooo ztotych, a wiec tyle, ile wyno-
sifa 6wczesna miesigczna pensja uniwersyteckiego asystenta sta-
zysty [zob. Mentzel 1990: 11].

Cenzura miala wplyw réwniez na recepcje utworéw; mogta
ograniczac¢ jej zakres, manipulowac nig, nie dopuszczajac do dru-
ku tekstéw pochlebnych, lub wrecz prowadzi¢ do zakazu publiko-
wania jakichkolwiek wzmianek o ,niewygodnym” utworze. Cen-
zurowanie krytyki literackiej niosto niebezpieczne konsekwencje,
takie jak autocenzura piszacych o literaturze, a takze prowadze-
nie ezopowej gry z czytelnikiem [zob. Wozniak-Eabieniec 2022].
Warto nadmieni¢, ze nawet drobna wzmianka o ocenzurowanym
utworze w publikacjach emigracyjnych, np. na lamach paryskiej

,Kultury”, skutkowata zakazem druku kolejnych tekstéw niesubor-
dynowanego krytyka. Dzialania urzedu cenzury w obszarze kon-
troli wtornej byly intensywnie wspomagane przez Ministerstwo
Spraw Wewnetrznych, w ramach ktérego funkcjonowata Stuzba
Bezpieczenistwa — instytucja o zdecydowanie represyjnym i prze-
mocowym charakterze. Kamiriska-Chelminiak zwrécita uwage
na aktywny udzial sB w przedsiewzieciach zwigzanych z kontro-
la publikacji:

[...] zakres wspdlpracy cenzoréw i funkcjonariuszy UB oraz
sB byl szerszy, niz wynikaloby to z (ubogiej) literatury przed-
miotu oraz powszechnej wiedzy na temat cenzury. Cenzorzy
wykonywali dla UB i sB szereg tak zwanych prac zleconych:



248 DOBROCHNA DABERT

12

analizowali dostarczone im ksiazki, czasopisma, druki ulotne,
plyty i przezrocza. [Kaminiska-Chelminiak 2020: 202]

Lektura przykladowego dokumentu sB przynosi informacje
o aktywnoéci tej instytucji na rzecz ograniczenia rozpowszech-
niania publikacji przy okazji inwigilowania konkretnych pisarzy.
Dodatkowo w aktach tych znajdziemy wzmianki o wspo6lpracy sB
nie tylko z GUKPPiw, ale i z innymi instytucjami panstwowymi,
np. z Ministerstwem Kultury i Sztuki. Z kolei w jednym z rapor-
tow sporzadzonych przez funkcjonariusza inwigilujacego Maria-
na Prominskiego i Jerzego Broszkiewicza pojawia si¢ adnotacja
o nieoficjalnych pertraktacjach pisarzy z zachodnimi wydawnic-
twami w sprawie obcojezycznych edycji ich utworéw. W raporcie
zwrdcono uwage na luke prawna, ktéra taki ,proceder” umozli-
wia; jednoczesnie uspakajano: ,Istnieje jednak koncepcja ze stro-
ny Ministerstwa Kultury i Sztuki, aby wszelkie publikacje za gra-
nica kontrolowane byly przez przedsiebiorstwo panistwowe” [1961
listopad. ..: 125 ). Wspélczesne badania nad mechanizmami cenzury
potwierdzaja, iz dokumenty jej dotyczace odnalezé mozna réwniez
winnych archiwach, np. Wydzialu Kultury, Nauki i Prasy KC PZPR,
a takze resortéw podlegtych Ministerstwu Obrony Narodowej,
Ministerstwu Spraw Wewnetrznych czy Ministerstwu Spraw Za-
granicznych [zob. Wyka 1996: 134]. Bez wigkszej przesady mozna
postawi¢ teze, ze w thumienie wolnoéci stowa zaangazowane byly
najwazniejsze urzedy administracji panistwowej.

Charakterystyczna forma dzialania cenzury represyjnej byly
konfiskaty ksigzek na granicach. Zdaniem Janusza Dunina re-
kwiracje odbywaly sie wedlug bezposrednich wytycznych wladz
bezpieczenistwa, ,zupelnie niezaleznie od oficjalnych urzedéw
cenzury”'?. Jak pisze badacz, zatrzymywane na granicy druki prze-
znaczone byly zaréwno dla odbiorcéw indywidualnych, jak i dla
panstwowych bibliotek naukowych, ktére mialy zgode cenzury

Temat, ktory podjat Janusz Dunin w swoim artykule Biblioteki naukowe wobec
cenzury, wymaga niewatpliwie dalszych, glebszych rozpoznan i zbadania relacji
miedzy urzedem cenzury i urzedem celnym podlegajacym Ministerstwu Obrony
Narodowej.
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na gromadzenie publikacji zagranicznych. Nierzadko konfisko-
wano ksiazki przesylane oficjalnie w ramach wymiany miedzy-
bibliotecznej. Zdarzalo sig, ze nie tylko zatrzymywano je, ale i -
dostownie - niszczono. Poczynania te potwierdzal Leszek Prorok
w swoim dzienniku:

Zatrzymane przy odprawach celnych i rewizjach paczek z Za-
chodu ksiazki, albumy itp. publikacje w j. polskim (emigra-
cyjne) oraz zagraniczne przywozone sg do fabryki papieru
w Jeziornie k. Warszawy i wrzucane do kotla jako surowiec.
Podobno transportujacy ten towar lub sypigcy go do maszyny
jako surowiec robotnicy sa zazenowani faktem niszczycielstwa,
zyje w nich przeciez kult tadnej ksiazki. [Prorok 1998: 269]

Dotkliwg formg ograniczania wolnego dostepu do literatu-
ry nieakceptowanej przez wladze bylo wydzielenie od kornica
lat 40. w bibliotekach naukowych kategorii zbioréw zastrzezo-
nych, a wiec publikacji objetych zakazem udostepniania. Poczat-
kowo powojenne prohibity stanowily wydawnictwa przedwojen-
ne i emigracyjne, jednak w kolejnych latach dotaczano do nich
publikacje, na ktdre cenzura wydata ,zapis” Byly to tzw. zbiory
specjalne przechowywane w bibliotekach uniwersyteckich i na-
ukowych - doslownie — w metalowych, zamknietych na klucz
klatkach. W ten sposéb de facto pozbawiano czytelnikéw doste-
pu do wolnego stowa, tylko w wyjatkowych sytuacjach zezwala-
no bowiem na skorzystanie z tych zasobéw. Taki przywilej — pod
$cisla kontrola — mieli, oprécz funkcjonariuszy partyjnych i rzado-
wych, jedynie naukowcy, doktoranci i magistranci — po uzyskaniu
pisemnej zgody przelozonych i dyrektoréw placéwek bibliotecz-
nych. Zbiory udostepniano w czytelniach, a kazda wizyta majaca
na celu kontakt z zakazana literatura byla skrzetnie odnotowywana.
Dla ksiazek zaliczonych do tej kategorii sporzadzano odrebne ka-
talogi, niedostepne dla postronnych czytelnikéw. Po raz pierwszy
istnienie zbioréw zastrzezonych ujawniono w 1956 roku, ale nie
udalo sie ich wtedy zlikwidowaé. Dopiero w 1980 roku, na fali so-
lidarno$ciowej rewolucji wywalczono zniesienie prohibitéw — za-
kazane ksigzki wrécily do ogélnodostepnych ksiegozbioréw, a do
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katalogéw gléwnych wprowadzono karty katalogowe wylaczonych
zbioréw [zob. Stawinski 2004; Géra 2016].

Historia zakazanych ksiazek nie zakonczyta sie jednak po wy-
darzeniach Sierpnia ’8o. Niebawem po wprowadzeniu stanu wo-
jennego wydano bowiem zakaz gromadzenia wydawnictw dru-
goobiegowych, ktory wielu pracownikéw bibliotek naukowych
skutecznie jednak tamato. Z relacji kustosz Dzialu Zbioréw Specjal-
nych Biblioteki Instytutu Badan Literackich w Warszawie wynika,
ze pracownicy tej placéwki nie tylko nie zaprzestali potajemnego
zbierania zakazanej literatury, ale réwniez prowadzili jej biezaca
rejestracje, sygnujac woluminy litera ,S” (specjalne) [Zbiory bar-
dzo... 2016: 428]. Prohibity drugoobiegowe ukrywano przed nie-
przychylnym wzrokiem éwczesnego dyrektora 1BL, wlaczajac je
do zbioru maszynopiséw.

Stanistaw Rosiek zwrdcil uwagg, iz rozwazania nad cenzurg re-
presyjnaijej skutkami skupily sie na debitowych wydawnictwach,
gdy tymczasem literatura okre$lana jako funkcjonujaca ,poza zasie-
giem cenzury” réwniez, i to dotkliwie, podlegala instytucjonalnej
cenzurze represyjnej. Wprawdzie wydawcy podziemni probowali
zapewni¢ bezpieczeristwo swoim autorom poprzez zamieszcza-
nie adnotacji ,wydano bez wiedzy i zgody autora’, ale tajne stuz-
by prowadzace szeroka inwigilacje srodowisk kultury opozycyjnej
doskonale rozpoznawaly te fikcyjna forme maskujaca. Konsekwen-
cje karne za opublikowanie, drukowanie, kolportowanie, posiada-
nie tego typu literatury, a nawet za sam akt jej czytania — byly bar-
dzo powazne, zwlaszcza w pierwszym okresie istnienia drugiego
obiegu (1977-1980) oraz podczas stanu wojennego [zob. Rosiek
2011). Wprawdzie wplywy Gukpriw formalnie nie obejmowaty
ksiazek publikowanych w wydawnictwach podziemnych, jednak
mogty wplywa¢ na ich recepcje w pierwszym obiegu. Poprzez
kontrole oficjalnej prasy dbano o to, by nie pojawialy si¢ w niej
cho¢by najmniejsze omdéwienia czy wzmianki dotyczace publi-
kacji drugoobiegowych [zob. Wozniak-Labieniec 2022: 200-202].
»Straznicy milczenia” ze szczegdlng gorliwoscia zabiegali o to, by
literatura, ktéra wymkneta im sie spod kontroli, nie miala szans
na zaistnienie. Utwory pozbawione debitu pafistwowego unikatly
wiec cenzury prewencyjnej, ale czesto okazywaly si¢ bezbronne
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nie tyle wobec instytucji cenzury, ile — przede wszystkim — zbroj-
nego aparatu wladzy.

Nie po raz pierwszy pisarze polscy staneli przed wyzwaniem
tworzenia w cieniu cenzury. Do$wiadczenie zmagan literatury po-
wstajacej pod zaborami rosyjskim, pruskim i austriackim stanowi
niejako czes¢ jej ,pamieci genetycznej”. RoZne strategie obrony
przed cenzurg prewencyjna i unikania jej sity razenia mialy zatem
za sobg wielowiekowq tradycje. , Literatura ezopowa’, jak okreslil
ja Leszek Szaruga, dawala szanse na ,wyjscie z pulapki jawnego
serwilizmu” [Szaruga 1994: 55]. Aby chroni¢ przekaz, twércy sie-
gali po réznorodne strategie oddalenia — czasowego i przestrzen-
nego. Oddalenie w przeszlos¢, obecne w powiesci historycznej,
wzmacniano czesto poprzez osadzenie akeji z dala od realiéw pol-
skich. Budrowska zauwaza, iz takie powiesci, jak: Ciemnosci kryjq
ziemig (1957), Bramy raju (1960) Jerzego Andrzejewskiego, Przy-
bysz z Narbony (1978) Juliana Stryjkowskiego czy Msza za mia-
sto Arras (1971) Andrzeja Szczypiorskiego ,procz historycznego
kostiumu, maja takze akcje przeniesiong daleko poza Polske — co
mozna uznac za jeszcze inng, cho¢ takze «kostiumowa strategie>”
[Budrowska 2009: 243]. Dodatkowo — jak wskazuje Szaruga —
historyczny kamuflaz w tych powie$ciach wzmocniony byt ,ko-
stiumem koscielnym”. Jego skutecznos¢ aluzyjna brala sie stad, iz

[w]e wszystkich utworach [...] ukryte jest przekonanie o ja-
kiej$ zasadniczej, strukturalnej tozsamosci ideologii komuni-
stycznej i ,ideologii katolickiej” postugujacych sie tymi samy-
mi mechanizmami w zZyciu spolecznym. Zapewne: zestawienie
praktyk rzadzenia partii komunistycznej wspdlczesnie i wladz
ko$cielnych w pietnastym stuleciu w niektorych krajach euro-
pejskich ujawnia wiele nieodpartych analogii. Jedna z nich -
w omawianych powiesciach bodaj najistotniejsza — jest prze-
$ladowanie ,innowiercéw” czy chocby tylko tych, ktérzy z tych
czy innych powoddw w stusznoéé postepowania wladz zwat-
pili. [Szaruga 1994: 10]

Autor, siegajac po kostium koscielny, mégl zaklada¢, ze wladza
odczyta utwoér jako krytyke Kosciola i jego niechlubnych kart
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z przeszlo$ci. Rowniez ze wzgledu na ograniczenia cenzuralne —
zdaniem Szarugi — proza Marka Nowakowskiego przybrala ,ko-
stium lumpowski”. Taka forma wprawdzie zacieénia obszar roz-
poznania rzeczywistosci, jednak zarazem umozliwia wiwisekcje

spoteczna w skali mikro. Jak przypominat badacz: jedynie dyspo-
zycyjni wobec wladz pisarze mieli prawo do podejmowania ujeé

szerokich, panoramicznych - tylko ich twérczo$¢ dawata bowiem

gwarancje przedstawienia rzeczywisto$ci zgodnej z oczekiwaniami

decydentéw panstwowych. ,Dla pozostalych [zostawala — D.D.]

konieczno$¢, moze nie zawsze sobie w pelni uswiadamiana, zawe-
zania pola penetracji pisarskiej, najcze$ciej wlasnie do $rodowisk
«egzotycznych», przewaznie marginesu spolecznego” [Szaruga

1994: 55].

Budrowska badala wezesng tworczo$¢ Lema i jego perypetie
z cenzury. To doprowadzilo ja do wniosku, iz tworzenie literatu-
ry fantastycznej bylto dla pisarza forma ,kamuflowania tematéw
waznych dla wspétczesnosei” [zob. Budrowska 2009: 249-252],
uwolnienia si¢ od ograniczen narzucanych przez wladze. Badaczka
zastanawiala sie rowniez, czy wskazanie okre§lonego adresata czy-
telniczego moglo by¢ forma ochrony tekstu. Jej zdaniem bowiem
sporadycznie utwdr w warstwie dostownej przeznaczony byl dla
dzieci, a wwarstwie aluzyjnej dla dorostych. Tak mozna postrzega¢
choc¢by basn Ireny Jurgielewiczowej O chlopcu, ktéry szukal domu
(1957), wiersz Széstka-oszustka (1945) Jana Brzechwy (rzekoma
aluzja do planu sze$cioletniego) [Budrowska 2009: 254], a takze
tegoz autora wierszowang opowies¢ Szelmostwa lisa Witalisa (1948).
Czy utwory te s3 $wiadectwami autonomicznych decyzji pisarzy
o twdrczym realizowaniu si¢ w obszarze literatury dziecigcej jako
dajacym szanse na niezaleznos¢ artystyczna? A moze byla to for-
ma eskapizmu? Jak stusznie zauwaza Budrowska, na tym etapie
badan mozna stawia¢ jedynie hipotezy.

Leszek Szaruga, rozpatrujac opowiadanie Zdarzenie w Mia-
steczku Marka Nowakowskiego oraz powieéci Janusza Anderma-
na, wskazal na jeszcze inny chwyt umozliwiajacy opublikowanie
utworu. Okreslil ten zabieg jako swoistg strategie narracyjng pole-
gajaca na usytuowaniu ,narratora «pomiedzy> — miedzy pozycja
$wiadka i uczestnika, miedzy postawa akceptacji rzeczywistosci
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i jej krytyki. Pozwalalo to na pozorne zawieszenie saddéw i ocen,
na dystans nierzadko [...] ironiczny [ ...] lub autoironiczny” [ Sza-
ruga 1994: 73]. Z kolei Joanna Hobot-Marcinek, badaczka poezji
Nowej Fali, dostrzegla i opisala wypracowana przez poetéw swo-
ista ,strategie obejécia” cenzury, jednak nie dzigki tradycyjnym
zabiegom eufemizujacych czy alegoryzujacym, znanym z zabo-
rowych tradycji.

»Strategia obejécia” nie odwolywala sie zatem do tradycyjnych,
spetryfikowanych juz zastepnikdw, lecz pozwalala czerpaé
ze $wiata dotad ,nieprzedstawionego” konkret[u] odsylaja-
c[ego] czytelnika do wlasciwego tematu wypowiedzi. [Hobot-
-Marcinek 2017: 77]

Stad kiedy nawigzywano do Marca ’68, postugiwano si¢ nazwi-
skiem Mickiewicza; podobna funkcje pelnily - jak zauwaza badacz-
ka — choéby ,wspomnienia o burzliwej wio$nie”. Nawet podkre-
$lenie powtarzalno$ci, cykliczno$ci zjawisk obecnych w kulturze
spolecznej stawalo si¢ no$nikiem zakamuflowanej krytyki rzadow.
Wprawdzie méwienie peryfrazami i ogélnikami — a wiec wbhrew
postulatom méwienia wprost — byto obecne w tej poezjj, ale jako
,aluzj[a], opart[a] na konkrecie zaczerpnietym z rzeczywistoscii do
tej rzeczywistoéci odsylajacym” [Hobot-Marcinek 2017: 85]. Ry-
szard Nycz zwrdcil takze uwage na inny aspekt twoérczo$ci nowo-
falowej (oraz wczeéniejszej groteskowo-satyrycznej Stawomira
Mrozka), ktéra do pewnego stopnia ubezwlasnowolniala cen-
zoréw — byla wyzwaniem dla ich kompetencji lingwistycznych.
Nowa strategia poetycka oparta na krytyce nowomowy potrakto-
wana zostala ,jako wyjéciowy idiom stylistyczny przez mtodych
prozaikéw i powiesciopisarzy aktywnych pisarsko w okresie stanu
wojennego” [Nycz 1998: 16].

Pozostaje pytanie o skuteczno$¢ tych metod ratowania literatu-
ry. Fortele stosowane przez tworcow nie zawsze przynosity pozada-
ne efekty. Na przyklad strategia przesuniecia przestrzennego z cen-
trum na prowincje w powieéci Préba (1983) Tadeusza Siejaka nie
zakamuflowala przeslania utworu przed bystrym okiem cenzora.
Bylo dla niego oczywiste, Ze werystyczny obraz zdegenerowanych
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i skorumpowanych prominentéw partyjnych z powiatowego mia-
steczka to pars pro toto calego systemu wladzy w PRL. Trafne roz-
poznanie kamuflazu poskutkowalo wydaniem negatywnej opinii
o mozliwo$ci druku. Po roku odrzucony tekst zostat jednak opu-
blikowany — prawdopodobnie wskutek zaskakujacej i trudnej dzi-
siaj do wyjasnienia interwencji partyjnych notabli najwyzszego
szczebla [zob. Tyszkiewicz 2016].

Piotr Perkowski, analizujac twérczo$¢ Konwickiego z per-
spektywy jego zmagan z cenzura, dokonal przegladu réznorod-
nych strategii ezopowych prozaika. Poddat ogladowi m.in. Dziure
w niebie (1959) — powies¢ w zamierzeniu autorskim rozrachunko-
wa, ktéra przybrala forme literatury dla mlodziezy. Jak zauwaza
Perkowski:

Ten rozrachunek z epoka stalinowska [...] zostal umiejetnie
ukryty w strukturze Dziury w niebie, bez lektury nastawionej
na mozliwoé¢ wydobycia aluzji napisane mowa ezopowa nie-
wielkie fragmenty tekstu latwe s3 do przeoczenia. [Perkow-
ski 2006: 79]

Do Sennika wspdlczesnego (1963) autor wprowadzit natomiast
postaé, ktéra — jak okreglit Perkowski — pelni funkcje ,wewnetrz-
nego cenzora w powieéci” [Perkowski 2006: 79], tj. komentuje
i mityguje niecenzuralne wypowiedzi bohateréw. Z kolei nasyco-
ne krytyka egzystencji w $wiecie realnego socjalizmu Whiebowstg-
pienie (1967) stanowi ciekawy przykiad przeoczenia cenzorskiego.
Zdaniem badacza z zachowanych dokumentéw cenzury wynika,
ze ,powies¢ [zostala — D.D.] oceniona jako bardzo istotne prze-
oczenie cenzorskie z uwagi na swéj nihilistyczny charakter, wul-
garne przedstawienie rzeczywisto$ci naszego kraju i barokowy je-
zyk” [ Perkowski 2006: 85]. Niebawem nalozono na Konwickiego
zapis cenzorski, a w kolejnym roku znalazt si¢ on wérdd pisarzy,
ktérym zezwolono na druk pod warunkiem ograniczenia pozy-
tywnej recepcji utworéw.

Zwierzoczlekoupiér (1969) podejrzliwa cenzura uznala za po-
wieé¢ naszpikowana aluzjami i wymogta na autorze ich eliminacje.
Ale i tym razem, jak wskazal Perkowski, umknely jej niecenzuralne
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tre$ci zawarte we wstepie, pozornie skierowanym do mlodego
czytelnika, oraz zakonczeniu, ktére koriczy sie wielce znaczacym
niedopowiedzeniem. Niedopuszczalna uwaga na temat zjawiska
cenzury, odnoszaca sie oczywiscie do rodzimych realiéw, przemy-
cona zostala poprzez wprowadzenie rozmyslat mlodego bohatera,
ktéry wyobraza sobie, ze zostat krélem: [ ... ] gdyby wszystko byto
wolno, na pewno w gazetach zaczeliby rysowa¢ moje karykatury,
pisac rozne wiersze i felietony o$mieszajace” [Konwicki 1972: 182].
W opinii Perkowskiego ,jest to oczywiste odwolanie do praktyki
wladz peerelowskich, ukryte za metafora «egzotycznego kraju»”
[Perkowski 2006: 89]. Z kolei niby-dziennik Kalendarz i klepsy-
dra badacz okresla jako ,prawdziwy manifest literackiego uniku”
[Perkowski 2006: 91], a Nowy Swiat i okolice oparty zostal — jego
zdaniem - na zasadzie , przewrotnego dialogu z cenzorem, dysku-
sji o granicach literackiej swobody i zakresie kompetencji cenzor-
skich” [Perkowski 2006: 94]. W tym ujeciu cenzor ,stal sie projek-
towanym i, co wazne, ujawnionym odbiorcg dziela, jego obecno$¢
przestala by¢ tajemnica poliszynela” [Perkowski 2006: 94].
Zdaniem Hanny Gosk Konwicki

literackie ,,nie” wobec tematéw tabu politycznie zadekreto-
wanych w czasach PRL-u wypowiada, stosujac poetyke reali-
zmu traumatycznego, ktérej gléwnym przejawem literackim sa
fragmentaryczna, refrenowa fabula utwordéw, kreacja bohate-
ra traumatycznego i specyficzne uksztaltowanie prozatorskiej
czasoprzestrzeni. [ Gosk 2019: 107-108]

Nieoczywiste konstrukeje narracyjne prozy Konwickiego nie
tylko budzily niepokéj cenzordw, ale przede wszystkim utrudniaty
im wskazanie konkretnych nieakceptowalnych fragmentow.

W opinii Barbary Tyszkiewicz przyczyna bezradnosci cenzo-
16w, ktérzy mieli wydac werdykt w sprawie dopuszczenia do pu-
blikacji Kalendarza i klepsydry, byty obecne w tym utworze watki
kresowe. Cenzorzy obawiali sie, ze ,niewinne z pozoru przejawy
nostalgii za Wileiszczyzng moga prowokowaé czytelnikéw do
namystu nad zakretami historii i szukania «jakich$ zupelnie in-
nych skojarzeni»” [Tyszkiewicz 2016: 147], nie potrafili jednak
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znalez¢ podstaw do ingerencji. Jak przyznat sam Konwicki: , [ ...]
cenzura boi si¢ nie tyle tresci, co wyrazistej stylistyki” [Metrak
1997: 133].

Nie tylko autorzy podejmowali swoiste gry z cenzorem i czy-
telnikiem; zdarzalo sie, ze w obrone stowa angazowali sie takze
krytycy. W recenzji Trampoliny Nowakowskiego (1964) — powie-
$ci ze Srodowiska warszawskiego pol§wiatka — Wozniak-Labieniec
zwrdcila uwage na charakterystyczny sposob konstrukeji tekstu
Henryka Berezy, nazwany przez nig ,poetyka $ci$nigtego gar-
dla” [Wozniak-Labieniec 2022: 127]. Ceniony krytyk, liczac na
domyslnoé¢ czytelnikdw, ,przemycil” w recenzji informacje, ze
powie$¢ ta, napisana w 1958 roku, przez sze$¢ lat bylta wstrzymy-
wana przez cenzure: ,Marek Nowakowski przez przeoczenie czy
przypadek, a moze z premedytacjg nie poinformowat swoich
czytelnikéw, ze Trampolina nie jest utworem napisanym ostat-
nio” [Bereza 1964: 114].

Szaruga z kolei wskazal na nierzadki przypadek ,potowicz-
nej” recepcji krytycznej jako swoistej strategii obronnej. Jedno
z opowiadait Nowakowskiego — Zdarzenie w Miasteczku z tomu
Uklad zamknigty (1972) — aluzyjnie nawiazuje do protestéw stu-
denckich w marcu 1968 roku. To oczywiste odniesienie nie zo-
stalo jednak odnotowane w recenzjach. Jak podkresla Szaruga,
krytycy literaccy nie rozszyfrowywali w swych tekstach ukryte-
go sensu opowiadania

z dwdch co najmniej powoddéw. Pierwszym z nich byl niepisa-
ny wymog ochrony autora przed cenzorem. Drugim z kolei —
objecie wydarzen studenckiego buntu z Marca 1968 $cistym

,zapisem” cenzorskim, nie pozwalajagcym nawet méwié o ist-
nieniu tego wydarzenia. [Szaruga 1994: 66—67]

Niekiedy nawet krytycy, z obawy przed powaznymi reperku-
sjami paristwa ingerujacego w dyskusje artystyczne, decydowali sig
na zaprzestanie twardej polemiki z autorem, ktérego twérczosci
nie cenili. Artur Sandauer uznal, iz ,skoro jest mozliwe, ze kto$
przez to straci posade, wydawnictwo skresli mu ksiazke [ ...] nie
wolno nikogo w ten sposéb tepi¢” [Metrak 1997: 22].



LITERATURA POLSKA I ,,STRAZNICY MILCZENIA™... 2§7

Wprawdzie Konwicki, podobnie jak wielu innych pisarzy,
W swojej strategii gry z cenzorem osiagal poziom mistrzowski,
to jednak zjawisko ,literatury ezopowej” budzilo - i budzi -
sprzeczne opinie. Nie tylko dlatego, ze strategia aluzji, uniku,
przemilczen czy kamuflazy nie zawsze przynosita oczekiwane
skutki w postaci ostatecznej zgody na publikacje. Wyrazano
réwniez uzasadniong obawe, iz wszystkie te zabiegi w efekcie
ograniczaly mozliwo$¢ nieskrepowanej dzialalnosci tworczej.
Zdaniem Lema, kiedy tworcy siegaja po problematyke margine-
su spolecznego czy umieszczajg ja w entourage’u historycznym,
literatura upodabnia si¢ ,do abstrakcyjnego malarstwa swoja
nieoznaczono$cig tre§ciowa przy zachowanym kunszcie formy”
[Lem 1990: 134]. Z tego wzgledu w oficjalnym obiegu twér-
czo$¢ Mariana Brandysa czy Tadeusza Konwickiego napotykata
znaczne trudnosci, podczas gdy pisarstwo Leona Buczkowskie-
go czy Teodora Parnickiego moglo funkcjonowa¢ stosunkowo
swobodnie.

Podobne watpliwosci zglaszal Tadeusz Drewnowski. W jego
ocenie problem nie sprowadzal si¢ do pojedynczych interwen-
cji cenzorskich — chodzilo o narzucanie zmian strukturalnych
w kulturze literackiej i manipulowanie calym procesem literac-
kim [zob. Drewnowski 1998]. Brak mozliwosci tworzenia wiel-
kich panoram wspolczesnosci w literaturze, wymuszanie ucieczki
w kostiumy historyczne, fantastyczne, w prywatno$¢ czy okres-
lone gatunki, a nawet rodzaje literackie — to wszystko bylo for-
ma manipulacji dokonywanej na procesie historycznoliterackim.
Stusznie zauwaza Budrowska, ze

przyjecie okreslonego sposobu walki z kontrolg stowa oparte
wiecby¢[...] [musialo-D.D.]na antycypacji cenzor-
skiego my$lenia, co mozna poczytywac za swoiste zwyciestwo
,2Ministerstwa Prawdy”, gdyz ,gra” odbywa sie wedle regut
przez nie stworzonych. [Budrowska 2009: 245]

Lem réwniez byl przekonany, ze wypychanie literatury realistycz-
nej i tematyki wspolczesnej z pola literackiego prowadzito do

stopniowego falszowania
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hierarchii temat6w, spraw, artystycznych kierunkéw, i w kon-
cu ocale¢ mégt tylko ten, kto uprzednio zdazyt sobie stworzy¢
wihasny jaki$ $wiat, nie przylegajacy doslownie do prawdy na-
szego $wiata. [Lem 1990: 134 ]

Kisielewski, publicysta o wyraznym profilu politycznym, mial
poczucie ubezwlasnowolnienia — skoro nie byla mozliwa pet-
na swoboda wyrazania si¢, bo wolna publicystyka w warunkach
cenzury jest po prostu niemozliwa. Kaminska-Chelminiak zwré-
cita uwage na skonstruowane przez Kisielewskiego pojecie ,te-
rapii ciszy”:

[...] miala by¢ [ona — D.D.] celowa polityka przemilczania
zasadniczych tematéw, oscylujacych wokdt spraw miedzy-
narodowych, geopolitycznych, w zamian poruszania kwestii
blahych, drugorzednych, o znaczeniu lokalnym, ktére miaty
przyciagna¢ uwage, budzi¢ emocje, lecz niewiele méwic o ca-
losci systemu. [Kamirska-Chelminiak 2017: 50]

Niektore skutki przemilczania, w imie ktérego w calosci eli-
minowano utwory o jednoznacznie politycznym wydzwiegku, cza-
sem dostrzec mozna bylo dopiero z pewnej perspektywy czaso-
wej. Na przyklad w opublikowanych w 1974 roku Opowiadaniach
Mrozka zabrakto ,kilku opowiadan tych najglebiej niecenzural-
nych, a taki uklad calo$ci zmienia wymowe i znaczenia tekstu’,
to lektura tomu po latach mogta prowadzi¢ — jak pisze Budrow-
ska — do nie tylko niepelnego, ale i mylacego obrazu dziela Mrozka
[Budrowska 2022: 209; zob. tez Budrowska 2018; Gardocki 2018].

Zagajewski, zastanawiajac si¢ nad skutkami istnienia cenzury
panstwowej w zyciu literackim, daleki byt od demonizowania jej
wplywu na kondycje srodowiska artystycznego w PRL:

Cenzura na pewno byla jednym z powoddéw samozniszczenia,
umierania talentéw, nie sadz¢ jednak, aby byta gléwnym. [ ... ]
Chodzitem na zebrania Zwigzku Literatéw Polskich w Krako-
wie. Widywalem tam wielu miernych pisarzy. Jako mtody autor,
ktory — rzecz jasna — uwazal sie za utalentowanego poete, nie
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moglem zrozumie¢, dlaczego ci ludzie tak zmarnowali sobie
zycie. Chodza po $wiecie, naleza do ZLP i pisza nedzne wier-
sze i powie$ci. Moze niektdrzy byli ofiarami systemu i cenzu-
ry, ale w maszynerii niszczacej talenty cenzura byta tylko jed-
nym z trybéw, chyba nie najwazniejszym. [ Torafiski 2016: 89]

Nie nalezy réwniez ignorowa¢ oczywistej prawdy, ze w §rodowi-
sku literackim, takze w okresie PRL-u, trwata rywalizacja — prowa-
dzono pozapolityczne walki o zaistnienie, pojawialy si¢ animozje
i niecheci wzajemne, ktére nie mialy wiele wspdlnego z polityka
[zob. Szalat 2022].

Refleksja badaczy i tworcéw zmierzajaca do dokonania bi-
lansu strat, ktére w kulturze literackiej wynikaly z systemowych
ograniczen wolnosci stowa, nakierowana byta przede wszystkim na
oszacowanie szkdd wyrzadzonych samym twércom, chod istotne
byto tez dostrzezenie reperkusji tego zjawiska dla calego procesu
historycznoliterackiego. R6wnie wazna byla przy tym perspekty-
wa strat po stronie odbiorcow.

Podczas jednego z tajnych spotkan opozycyjnych z 1978 roku,
na ktdre zaproszono redaktordéw ,Zapisu”, przeprowadzono dys-
kusje nad kondycja literatury w pierwszym i drugim obiegu. Glos
zabral m.in. Lestaw Maleszka'?, w owym czasie zaufany i cenio-
ny przez §rodowisko opozycjonista, ktéry niezwykle trafnie roz-
poznal najpowazniejsze zagrozenia dla relacji autor—czytelnik
wynikajace z metod dzialaii cenzury paistwowej. Z dzisiejszej
perspektywy i udokumentowanej wiedzy na temat tej osoby za-
dziwia niebywaly poziom cynizmu tego zaangazowanego w swo-

ja prace konfidenta:

Cenzurajest dla odbiorcy niewidzialna, nieistniejaca, odbiorca
cenzury nie do$wiadcza, rzadko kiedy cenzura pozwala sobie
poharata¢ tekst, zeby z niego jako zywo, przez jego ewident-
na niesp6jnos¢, oldwek cenzorski wyzieral. Na ogot bierze

13 Lestaw Maleszka — polonista i dziennikarz, dzialacz opozycji demokratycznej
w latach 7o0. i 80., a zarazem aktywny tajny wspdlpracownik Shuzby Bezpieczen-
stwa, zamieszany w niewyjasniona do dzisiaj $mier¢ Stanistawa Pyjasa w 1977 roku.
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sie powies¢, czyta sie ja — powiedzmy Kalendarz i klepsydre
Konwickiego — i w gruncie rzeczy ma si¢ wrazenie, ze gra jest
prowadzona calkowicie na rachunek autora, pod ktéra au-
tor si¢ moze podpisad, w ktdrej prezentuje siebie. Tworzy sie
wiec taki uklad, w ktérym odbiorca ma prawo wierzy¢ auto-
rowi, zglasza¢ pod jego adresem wszelkie mozliwe zastrzeze-
nia. Czynnik cenzury, ktéry wystepuje na linii nadawca-od-
biorca, jest czynnikiem zatartym. Brakuje w tym kontekscie
odniesienia, jakim jest wolno$¢ literatury. [Salon. Niezalez-
ni... 2016: 99

Nalezy jeszcze podja¢ trudne pytanie o konsekwencje powsta-
nia alternatywnego obiegu literackiego jako reakgji na niszczyciel-
skie dzialania cenzury. Poza dyskusja pozostaja ogromne zastugi
drugiego obiegu dla stworzenia przestrzeni umozliwiajacej rozpo-
wszechnianie wolnego slowa. Trudno jednak nie dostrzec skutkow
ubocznych tej nienaturalnej sytuacji — a budzita ona watpliwosci
wielu pisarzy i badaczy literatury.

Lem docenial znaczenie drugiego obiegu, ale widzial tez za-
grozenia dla literatury wynikajace z publikowania poza oficjalnym
nurtem. Niepokoil go zwlaszcza niszowy charakter pozacenzor-
skiego ruchu wydawniczego, uniemozliwiajacy kontrpropozycjom
artystycznym réwnie silne wybrzmienie jak w obiegu oficjalnym.
Z tego wzgledu autor Solaris nie zdecydowal si¢ na publikowanie
swych dziel w drugim obiegu. Traktowal tego typu dzialalno$¢
jedynie jako rozpaczliwa probe ocalenia utworu poprzez sym-
boliczny akt wydania — w niewielkim naktadzie, pozbawionym
profesjonalnej redakcji, skladu i oprawy graficznej. Wybitny pi-
sarz mial do drugiego obiegu stosunek ambiwalentny. Nie mégt
pogodzi¢ sie z prymatem etyki nad estetyka, a wlasnie to zaloze-
nie bylo podstawg sztuki walczacej, zbuntowanej, sztuki sprzeci-
wu - literatury niegodzacej si¢ na funkcjonowanie w ramach prze-
strzeni oficjalnej, poddanej instytucjonalnej, paistwowej kontroli
tresci.

Substytut wolnosci, osiagganej po wykroczeniu poza cenzure,
nie jest ta pelng, wysoka wolnoscia, z ktorej caly $wiat wida¢,
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ktora jest powietrzem literatury uniwersalnej, to znaczy nie
znajacej zadnych granic. [Lem 1990: 137]

Watpliwoéci Lema podzielat Jan Prokop, ktéry na poczatku
lat 80. uznal, iz powstanie drugiego obiegu wprowadzilo literatu-
re ,w $wiat ostro zarysowanych przeciwienistw, twardych wybo-
réw, dramatycznych decyzji” [Prokop 198s: 162]. Niepokoito go
zepchniecie na drugi plan warto$ci wypowiedzi indywidualnej na
rzecz zbiorowej, prymatu etyki nad estetyka:

Czyz bowiem jednoznaczno$¢ Prawdy i Dobra nie zabija de-
likatnej tkanki poetyckiego stowa budujacego w pélcieniu,
w niepewnosci ludzkiego konkretu, a umierajacego w zbyt
ostrym $wietle Wiecznych Idei? [...] Imperatyw jedno-
znaczno$ci pozbawia literature jej fundamentéw, ktérymi
sa krucho$¢, migotliwo$é, pokora i watpienie, nieostatecz-
nosé, niespelnienie, nieidentycznoéé z soba. [Prokop 198s:
162-163 ]

Barariczak doskonale zdawal sobie sprawe z konsekwencji, ja-
kie niesie decyzja artysty o wejsciu w przestrzen zakazana:

Bez autocenzury, bez ograniczen, bez masek, bez aluzji.
O tym, co stanowi naszg szeroko rozumiang rzeczywisto$¢
i zesp6t naszych o niej wyobrazen. [ ...] W momencie jednak,
kiedy sie knebel wypluwa, pojawia sie to zasadnicze pytanie.
Gdy pamieta sie jednak, ze to jest jednak literatura, Ze ma ona
swoje wewnetrzne, autonomiczne prawa. Méwienie pelnym
glosem okazuje si¢ wtedy decyzjg o charakterze etycznym, ale
jeszcze nie estetycznym [...]. [Salon. Niezalezni... 2016: 99 ]

Niemniej istnialo przekonanie, ze warto$ciowa literatura dru-
giego obiegu, cho¢ wydawana w niewielkich nakfadach i funk-
cjonujaca w ograniczonej przestrzeni czytelniczej, w przysztosci
trafi do nurtu oficjalnego, dostepnego wszystkim, a to umozliwi
profesjonalng dyskusje krytyczna nad jej znaczeniem i miejscem
w polskiej literaturze. Sceptyczny Lem zwracal jednak uwage, ze
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moment spolecznego zaistnienia tych dziel ma istotne znacze-
nie, bowiem

[d]zielo to nie brylant, ktéry mozna zakopaé w ziemi w nie-
zmienionym blasku. Dziela sg raczej jak cialka krwi, ktére
kraza, wywierajac wplyw na caly organizm i wzajem siebie.
Wybitny utwér zatrzymany w szufladzie autora, cenzora lub
istniejacy dla trzystu os6b w kraju staje si¢ de facto niemy. Nie
moze oddzialywa¢ ani na liczne umysly, ani na liczne utwory,
nie tworzy nowej propozycji widzenia $wiata, nie staje sie in-
tegralng kropla umystowej cyrkulacji, a ponadto jeszcze doraz-
ne wzgledy polityczne znieksztalcaja przystugujaca mu ocene.
Ujawniony po latach, moze i bedzie rewelacja, ale bedzie tez
pogrobowcem swojego czasu. [Lem 1990: 136]"*
Oczekiwania innych pisarzy wobec niecenzurowanego obiegu
literatury skupialy sie na imponderabiliach. Marian Brandys w trak-
cie tajnego spotkania po$wieconego literaturze w drugim obiegu
zarzuty wielu dyskutantéw, ze literatura poza zasiegiem cenzury
nie jest w pelni artystyczna, ze powstaje na zaméwienie spoleczne,
ripostowal: [ ...] odkad jest «Zapis> — nie moze si¢ u nas ukazaé
arcydzieto o ktérym by sie czytelnik nie dowiedzial. I to wydaje
mi si¢ sprawg zasadnicza” [ Salon. Niezalezni. .. 2016: 101]. Czynnie
zaangazowany w dzialalno$¢ opozycyjna i publikujacy w drugim
obiegu Jerzy Ficowski na zebraniu Oddzialu Warszawskiego zLp
3 maja 1978 roku, komentujac nalozony na niego zakaz publikowa-
nia, stwierdzil: , Nie skarze sie na ponad dwa ostatnie lata, w ciagu

14 Z perspektywy czasu, ktéry minal od zakoriczenia misji literackiego podzie-
mia, prognoza Lema nie wydaje si¢ zanadto pesymistyczna. Dwadziescia lat
po 1989 roku wydawcy i instytucje paistwowe (Oficyna Wydawnicza Volumen
i wydawnictwo Bellona we wspélpracy z Europejskim Centrum Solidarnosci,
Narodowym Centrum Kultury, Rada Ochrony Pamieci Walk i Meczenistwa oraz
stowarzyszeniem Pokolenie) podjeli inicjatywe wydania Kanonu Literatury Pod-
ziemnej. Przy wyborze tytuléw kierowano sie wartoscia literacky dziela, spoteczng
waga jego problematyki oraz czasem opublikowania. Z powodu niewielkiego
zainteresowania czytelnikéw przedsiewzigcie nie zostalo jednak w pelni zreali-
zowane - z planowanych 23 pozycji ukazalo si¢ jedynie 16, a wydane tomy mozna
dzi$ naby¢ w tzw. tanich ksiegarniach za symboliczna kwote dwdch zlotych.



LITERATURA POLSKA I ,,STRAZNICY MILCZENIA™... 263

ktorych nie wolno nam byto zarabia¢ piérem [...] Nie w zarobko-
waniu przeciez tkwi sens pisarstwa [ ... ]. Nie wierze w skutecznosé
milczenia [...]""".

Dla literaturoznawcy i autora wielu publikacji drugoobie-
gowych, Leszka Szarugi, rola, jaka odegraly podziemne wydaw-
nictwa, jest oczywista. Przywolujac opublikowanie w oficjalnym
obiegu w 1978 roku tomu opowiadan Ksigze nocy Nowakowskie-
go — autora, ktory zaledwie rok wczeéniej rozpoczat wspélpra-
ce z podziemnym czasopismem ,Zapis” — widzial w tym wyda-
rzeniu sukces rodzacego sie dopiero drugiego obiegu literatury.
Zdaniem Szarugi casus ten ,obnizal bariere cenzury” i wywieral
presje na panstwowych wydawcéw, przymuszajac ich niejako
do publikowania utworéw uznawanych dotad za niecenzuralne
[zob. Szaruga 1994: 79-80]. Nie ma watpliwosci, ze los cenzury
instytucjonalnej w momencie powstania drugiego obiegu zostal
przesadzony.

Nielatwo jednoznacznie, wyczerpujaco i ostatecznie sformulowaé
odpowiedz na postawione na wstepie pytania o zakres i skutki
funkcjonowania cenzury panstwowej w przestrzeni dzialalno$ci
tworczej. Niewatpliwie literatura za sprawg cenzury utracila nor-
malne warunki rozwoju, a kolejne szczegélowe badania dokumen-
tow GUKPPiw oraz innych instytucji z pewno$cia uzupelnia do-
tychczasowa wiedze na ten temat.

Pojawiajaca sie przewrotna teza o kulturotworczej roli cenzu-
ry, ktora zmuszala pisarzy do poszukiwania subtelnych, nieoczy-
wistych $rodkéw wyrazu, wydaje sie trudna do obrony [zob. Tren
na $mier¢ cenzora)]. To przeciez wtedy, gdy przychodzil czas

,odwilzy”, kiedy impet wszechogarniajacej kontroli panistwowej
slabl, powstawaly dziela najbardziej warto$ciowe, wytyczajace
nowe drogi rozwojowe literatury. Truizmem jest stwierdzenie, ze
sztuka potrzebuje wolno$ci. Jesli w warunkach totalnej kontroli

15 Archiwum zLP, sygn. 11.625, k. 60, 61. Stenogram Walnego Zebrania Oddzialu
Warszawskiego zLP, 3 maja 1978 [cyt. za: Krajewski 2004].



264 DOBROCHNA DABERT

16

stowa powstawaly utwory przepelnione wielopietrowa metafo-
ryka, pelne wyrafinowanych aluzji czy przypowiesci, opierajace
konstrukcje $wiata przedstawionego na ironii czy grotesce, to
nie zawsze byly one efektem suwerennej decyzji autora — ich
oryginalny ksztalt formalny bywal efektem pozaartystycznego
przymusu.

Jeden z bohateréw Malej apokalipsy Konwickiego, prowa-
dzacy wyklady w urzedzie cenzury, w specjalnie wydzielonym
departamencie aluzji, objasniat korzysci, jakie plyng z tolerowa-
nia ezopowej literatury, uznajac ja za kontrolowany przez wladze
,wentyl bezpieczeristwa”*6. Warto pamigta¢, ze operowanie wyrafi-
nowanymi $rodkami kamuflujacymi niecenzuralne treci musiato
ogranicza¢ krag odbiorczy tylko do tych, ktorzy byli w stanie 6w
zabieg zidentyfikowa¢ i prawidlowo zdeszyfrowad.

Literatura z okresu Polski Ludowej nie kojarzy si¢ jednak tylko
z nieautentyczna tworczoécia, podporzadkowang oficjalnej ideo-
logii albo tak okaleczong, ze jej samoistna warto$¢ stoi pod zna-
kiem zapytania. W tym okresie, mimo wszystko, powstaly dziela,
ktdre na zawsze pozostana w $cistym kanonie literatury narodo-
wej, cho¢ zapewne noszg blizny po cenzurze. Michal Glowinski
wyjasnia ten paradoks

[j]ako nieustanne spiecie miedzy dazeniami do wolnosci, do
niezalezno$ci i swobodnej ekspresji a okoliczno$ciami, w ja-
kich przyszlo artystyczne (lub naukowe) zamierzenia realizo-
wad, okoliczno$ciami niesprzyjajacymi, przeszkodami, ktére
pietrzyly si¢ w pewnych okresach tak, ze wydawaly sie nie do
przezwyciezenia, w innych okresach byly za$ relatywnie mniej
uciazliwe. [ Glowinski 1996: 40; zob. Glowinski 2011].

Przykladowa aluzja: , [ ...] nie nazywajac rzeczy po imieniu, ujawnia ja, sugeruje
i doprowadza do pod$wiadomosci odbiorcy. Zatem prawda nieobjawiona staje
si¢ prawda publiczna. Napiecia wywolane glodem prawdy, czy raczej, ja bym
powiedzial, kompleksem prawdy, te grozne napiecia zostaja skutecznie anulo-
wane wlasnie przez umiejetnie zastosowang aluzje. Dlatego aluzyjnoéci nie wolno
tepi¢, wrecz przeciwnie, trzeba ja popiera¢, a nawet uczy¢ rozumnej, wywazonej
aluzji. Po jakim$ czasie odbiorca bedzie przedkiadat aluzje od prawdy nad sama
prawde” [Konwicki 2010: 30].
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Jednym z zalozen projektodawcdw totalnej kontroli paristwo-
wej bylo pelne podporzadkowanie sztuki wlasnym oczekiwaniom
i celom. Za strategiami oporu, ktére mozna wyrazi¢ frazeologizma-
mi: ,wymowne milczenie”, ,méwienie miedzy wierszami” i ,czy-
tanie miedzy wierszami’, kryl si¢ niezwykly wysilek i autoréw,
i czytelnikéw — by zminimalizowa¢ destrukcyjne dzialania cenzu-
ry. Trudno uciec od konstatacji, ze interakcja pisarzy z cenzura —
stosowanie wybiegdw i strategii unikowych — musiala opiera¢ sig
na samoograniczeniach. Najpowazniejszy skutek totalizujacej cen-
zury instytucjonalnej odnosi si¢ wlasnie do tego problemu. Ré6z-
ne wymiary i odcienie autocenzury dotknely wszystkie srodowi-
ska tworcze i nie sposéb bylo sie przed nig uchronié. Problem ten
dotyczyl takze autoréw piszacych i drukujacych w drugim obiegu,
jako ze ta alternatywna przestrzen kultury funkcjonowata jako re-
akcja na istnienie zniewolonego $wiata oficjalnego.

Zarysowana tu syntetyzujaca historia relacji miedzy cenzo-
rem a cenzurowanym, a takze miedzy znieksztalconym tekstem
a jego czytelnikiem, z jednej strony ujawnia skale thumienia wol-
nosci artystycznej w warunkach realnego socjalizmu, z drugiej roz-
miar i zlozono$¢ strategii obronnych ostabiajacych moc narzedzia,
ktére wspomaga¢ mialo stworzenie ,nowego czlowieka” i jego

,nowej sztuki”. I cho¢ w ostatecznym rozrachunku walka twor-
cow, a takze czytelnikéw, z cenzurg czesto okazywala sie skutecz-
na, to nie nalezy zapomina¢ o cenie, jaka przyszlo za to zaplaci¢
wszystkim.

Bibliografia

Zrédla (wraz ze stosowanymi skrétami)

Konstytucja RP — Konstytucja Rzeczypospolitej Polskiej z dnia 2 kwietnia
1997 r., https: / /www.sejm.gov.pl/prawo/konst/polski/kon1.htm
[dostep: 11.08.2025].

Konwicki Tadeusz (1972), Zwierzoczlekoupidr, il. Danuta Konwicka,
wyd. 2, Czytelnik, Warszawa.

Konwicki Tadeusz (2010), Mala apokalipsa, tekst na podstawie rekopisu
oprac. i przygot. do dr. Przemystaw Kaniecki, il. Danuta Konwicka,
wyd. 20 popr., Agora, Warszawa.


https://www.sejm.gov.pl/prawo/konst/polski/kon1.htm

266 DOBROCHNA DABERT

Rymkiewicz Jarostaw Marek (1977), Fredro jest w zlym humorze, Czytel-
nik, Warszawa.

1961 listopad 27, Krakéw — Analiza materialéw zgromadzonych w sprawie
operacyjnego sprawdzenia ,Ugor” w zwigzku z kontaktami Mariana
Promitiskiego i Jerzego Broszkiewicza z przedstawicielami wydawnictw
zachodnioniemieckich, sporzqdzona przez starszego oficera
operacyjnego Wydziatu 111 kw Mo w Krakowie Leona Nowaka, tajne,
w: Tworczosc obca nam klasowo. Aparat represji wobec srodowiska
literackiego 1956-1990, red. Andrzej Chojnowski, Sebastian Ligarski,
Instytut Pamieci Narodowej. Komisja Scigania Zbrodni Przeciwko

Narodowi Polskiemu, Warszawa 2009.

Literatura

Baraniczak Stanistaw (1977), Dlaczego ,Zapis”, ,Zapis”. Poezja, proza, eseje,

felietony, ,Zapis”, nr1 (styczen).

Barariczak Stanistaw (1980a), Cenzura w PRL. Parg podstawowych infor-
macji, ,Poznanskie Broszury Spoteczne’, z. 2.

Baranczak Stanistaw (1980b), Knebel i stowo, Nowa, Warszawa.

Bereza Henryk (1964), Prehistoria, ,Twérczo$¢”, nr 10.

Blonski Jan (1995), Cenzor jako czytelnik, w: tegoz, Wszystkie sztuki
Stawomira Mrozka, Wydawnictwo Literackie, Krakow.

Budrowska Kamila (2009), Literatura i pisarze wobec cenzury PRL 1948—
1958, Wydawnictwo Uniwersytetu w Bialymstoku, Bialystok.

Budrowska Kamila (2012), Cenzura, tabu i wstyd. Cenzura obyczajowa
w PRL-u (1948-1958), ,Napis, nr 18, https://doi.org/10.18318/napis
2012.1.15.

Budrowska Kamila (2013), Zatrzymane przez cenzurg. Inedita z potowy
wieku XX, IBL PAN, Warszawa.

Budrowska Kamila (2018), O cenzurze, ktéra nigdy nie odeszta. Teksty
literackie przeksztalcone przez PRL-owskq cenzure we wspdlczesnej
przestrzeni publicznej. Spojrzenie edytora, w: Cenzuro wrdc?
Mechanizmy ograniczania wolnosci stowa w Polsce po 1990 roku,
[red.] Zbigniew Romek, Kamila Kamiriska-Chelminiak, ASPrA-JR,
Puttusk.

Budrowska Kamila (2021), Badania poréwnawcze (transnarodowe) nad
cenzurq i cenzurowaniem literatury w bylych krajach komunistycznych
Europy Srodkowo-Wschodniej. Wstgpne rozpoznania i przeglad stanu
badar, ,Wieloglos”, nr 3 (49), https://doi.org/10.4467/2084395XW1
.21.021.15036.

Budrowska Kamila (2022), Cenzura i okolice. Studia o cenzurze
instytucjonalnej w Polsce w latach 19441990, IBL PAN, Warszawa.


https://doi.org/10.18318/napis.2012.1.15
https://doi.org/10.18318/napis.2012.1.15
https://doi.org/10.4467/2084395XWI.21.021.15036
https://doi.org/10.4467/2084395XWI.21.021.15036

LITERATURA POLSKA I ,,STRAZNICY MILCZENIA™... 267

Dabrowicz Elzbieta (2013), Zdezaktualizowane. Na marginesie ,Wykazu
ksigzek podlegajgcych niezwlocznemu wycofaniu 1 x 1951 1.”, ,Acta
Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica”, nr1(19), https://
doi.org/10.18778/1505-9057.19.04.

Dabrowicz Elzbieta (2016), Cenzura a mobilnosé pisarzy. Wokdt

»Porachunkéw osobistych” Leopolda Tyrmanda, w: Sztuka czytania
miedzy wierszami. Cenzura w komunikacji literackiej w Polsce w latach
1965-1989, red. Kamila Budrowska, Maria Kotowska-Kachel,

IBL PAN, Warszawa.

Drewnowski Tadeusz (1998), Cenzura PRL a wspdlczesne edytorstwo,
red. Janusz Pelc, Marek Prejs, [b.w.], Warszawa.

Dunin Janusz (2001), Biblioteki naukowe wobec cenzury, ,Przeglad Biblio-
teczny”’, nr 4.

Gardocki Wiktor (2015), Rzecz o nieistnieniu Czestawa Mitosza (1979
1981), w: 1984. Literatura i kultura schytkowego PRL-u, red. Kamila
Budrowska, Wiktor Gardocki, Elzbieta Jurkowska, IBL PAN,
Warszawa.

Gardocki Wiktor (2018), Rekonstrukcja. Dwie wersje ,Obledu” Jerzego
Krzysztonia, w: Cenzuro wréé? Mechanizmy ograniczania wolnosci
stowa w Polsce po 1990 roku, [red.] Zbigniew Romek, Kamila
Kaminska-Chelminiak, ASPRA-JR, Pultusk.

Gardocki Wiktor (2022), Pod presjq cenzury. Szkice o kontroli stowa 1945~
1990, Episteme, Lublin.

Glowinski Michal (1996), PRL-owskie mity i realia, w: Marta Fik, Andrzej
Friszke, Michal Glowinski i in., Spér o PRL, wstep Piotr S. Wandycz,
Znak, Krakéw.

Glowinski Michat (2011), Jak pisac o Polsce Ludowej?, w: Opowiedzie¢
PRI, red. Katarzyna Chmielewska, Grzegorz Wolowiec, IBL PAN,
Warszawa.

Gogol Bogustaw (2012), , Fabryka falszywych tekstow” z dziatalnosci
Wojewédzkiego Urzedu Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk
w Gdanisku w latach 1945-1958, IPN, Warszawa.

Gosk Hanna (2019), Literackie ,nie” wobec tematow tabu politycznie
zadekretowanych w czasach PRL-u. Przyklad prozy Tadeusza
Konwickiego, w: tejze, Przemoc (w) opowiesci. Ze studiéw
postzaleznosciowych nad literaturq polskq xx i xx1 wieku, Universitas,
Krakoéw.

Gora Barbara (2016), Los ,zakazanych ksiqzek” w Bibliotece
Uniwersyteckiej w Poznaniu, ,,Biuletyn Historii Wychowania”, nr 3.

Hobot-Marcinek Joanna (2017), Co sig stalo z tq swietng poezjg?

Cenzura wobec programow i praktyki poetyckiej Pokolenia '68,


https://doi.org/10.18778/1505-9057.19.04
https://doi.org/10.18778/1505-9057.19.04

268 DOBROCHNA DABERT

w: Cenzura w PRL. Analiza zjawiska, red. Zbigniew Romek, Kamila
Kaminska-Chelminiak, ASPRA-JR, Warszawa.

Jarzebski Jerzy (2000), Podréz do kresu znaczenia [post.], w: Stanistaw
Lem, Pamigtnik znaleziony w wannie, Wydawnictwo Literackie,
Krakow.

Jerzy Ficowski, cztonek kss ,KOR”, w wystqpieniu na zebraniu Oddzialu
Warszawskiego zLP (2013), w: Obieg Now-ej, wybér i oprac. Lukasz
Bertram, Instytut Pamigci Narodowej. Komisja Scigania Zbrodni
Przeciwko Narodowi Polskiemu, Warszawa.

Kaminska-Chelminiak Kamila (2017), ,Mieé dwie twarze, podwéjne
zycie”. O cenzurze w ,Dziennikach” Stefana Kisielewskiego,

w: Cenzura w PRL. Analiza zjawiska, red. Zbigniew Romek, Kamila
Kaminska-Chelminiak, ASPRA-JR, Warszawa.

Kamiriska-Chelminiak Kamila (2020), Wspélpraca cenzoréw z Urzedem
Bezpieczeristwa i Stuzby Bezpieczeristwa w Polsce w latach 1945
1989 — wybrane zagadnienia, ,,Studia nad Autorytaryzmem i Tota-
litaryzmem’, t. 42, nr 3, https://doi.org/10.19195/2300-7249
.42.3.10.

Kaminska-Chelminiak Kamila (2022), Dzialalnos¢ aparatu cenzury
z perspektywy lokalnej jako przyczynek do badati nad stalinizmem,

,Dzieje Najnowsze”, nr 2, https://doi.org/10.12775/DN.2022.2.07.

Kisielewski Stefan (1977), Przeciw cenzurze - legalnie, ,Zapis’, nr 4.

Krajewski Andrzej (2004.), Migdzy wspélpracq a oporem. Twdrcy kultury
wobec systemu politycznego PRL (1975-1980), TR10, Warszawa.

Lem Stanistaw (1990), Mdj poglad na literature, ,Teksty Drugie”, nr 2.

Mentzel Zbigniew (1990), Pod kreskq. Ostatnie kwartaly prL, Puls,
Londyn.

Metrak Krzysztof (1997), Dziennik 19691979, wybér, oprac., wstep
Wactaw Holewinski, Iskry, Warszawa.

Mojsak Kajetan (2015), W labiryncie. Cenzorskie recenzje , Pamietnika
znalezionego w wannie” Stanistawa Lema, ,Napis”, nr 21, https://
doi.org/10.18318/napis.2015.1.21.

Nowak Piotr (2019), Wiadza i cenzura w Polsce Ludowej (1944-1989).
Powigzania, relacje, wplywy. Garsé uwag i refleksji, ,Torunskie Studia
Bibliologiczne”, nr 2, https://doi.org/10.12775/TsB.2019.016.

Nycz Ryszard (1998), Literatura polska w cieniu cenzury (wyklad), ,Teksty
Drugie”, nr 3.

Otto Ulla (1968), Die literarische Zensur als Problem der Sociologie der
Politik, Ferdinand Enke Verlag, Stuttgart.

Perkowski Piotr (2006), Pél wicku z cenzurq. Przypadek Tadeusza
Konwickiego, ,Pamietnik Literacki’, nr 97, z. 2.


https://doi.org/10.19195/2300-7249.42.3.10
https://doi.org/10.19195/2300-7249.42.3.10
https://doi.org/10.12775/DN.2022.2.07
https://doi.org/10.18318/napis.2015.1.21
https://doi.org/10.18318/napis.2015.1.21
https://doi.org/10.12775/TSB.2019.016

17

LITERATURA POLSKA I ,,STRAZNICY MILCZENIA™... 269

Prokop Jan (198s), Pidro i miecz, w: tegoz, Szczegdlna przygoda zy¢ nad
Wislq. Studia i szkice literackie, Polonia Book, London.

Prorok Leszek (1998), Dziennik 1949-1984, przedm. Jan Jézef Szcze-
paniski, wstep Jan Zaryn, wybér Agna Baran, Baran i Suszczynski,
Krakow.

Rosiek Stanistaw (2011), Wolnos¢ czytania [ prwdr. 1985 ], w: tegoz,
Wiladza stowa. Szkice, notatki, swiadectwa, stowo/obraz terytoria,
Gdansk.

Salon. Niezalezni w ,$wietlicy” Anny Erdman i Tadeusza Walendowskiego
1976-79 (2016), [wybér i oprac. Katarzyna Przyborska, Marta
Markowska, wspélprac. Agnieszka Debska], Osrodek ,Karta”,
Warszawa.

Stawiriski Zbigniew (2004), Przyczynek do historii ,prohibitéw” w Biblio-
tece Uniwersyteckiej w Poznaniu w latach 1980-1989, ,Biblioteka”,
nr8 ( 17).

Szarfat Aleksandra (2022), spatir. Upajajgcy pozér wolnosci, Wydawnic-
two Czarne, Wolowiec.

Szaruga Leszek (1994), Wobec totalitaryzmu. Kostium koscielny w prozie
polskiej. Wobec cenzury, Ottonianum, Szczecin.

Tokarz Tomasz (2012), Cisza w stuzbie propagandy prr, ,Kultura
i Historia”, nr 21, https://tinyurl.com/3y4njxpj [dostep: 18.08.2024].

Toranski Blazej (2016), Poza zasiggiem pidra. Z Adamem Zagajewskim
poetq, w: tegoz, Knebel. Cenzura w PRL-u, Zona Zero, Warszawa.

Tren na $mier¢ cenzora (1992), oprac. Ewa Magowska, ,Kino”, nr u'’.

Tyszkiewicz Barbara (2016), Sztuka czytania migdzy wierszami.

Z problematyki cenzorskich instruktazy drugiej potowy lat
siedemdziesigtych, w: Sztuka czytania miedzy wierszami. Cenzura
w komunikacji literackiej w Polsce w latach 1965-1989, red. Kamila
Budrowska, Maria Kotowska-Kachel, 1BL PAN, Warszawa.

Watkowska Malgorzata (2010), Cenzura i wstyd w dziennikach
polskich intelektualistow 2. potowy xx wieku, w: Kultura bez
cenzury (?), red. Joanna Czaplifiska, Anna Modelska-Kwasniewska,
Wydawnictwo Uniwersytetu Opolskiego, Opole.

Wolk Marcin (2009), Glosy labiryntu. Od ,Smierci w Wenecji” do ,Monizy
Clavier”, Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun.

Wozniak-Labieniec Marzena (2022), Cenzorskie lekcje literatury. Studia
o systemowej kontroli stowa w Polsce po 1945 roku, Wydawnictwo

Wyb6r wypowiedzi polskich rezyseréw na temat instytucji cenzury opracowany
na podstawie $ciezki dzwiekowej filmu dokumentalnego pod tym samym tytu-
tem zrealizowanego w 1992 roku przez Krzysztofa Magowskiego.


https://tinyurl.com/3y4njxpj

270 DOBROCHNA DABERT

Uniwersytetu Eddzkiego, £6dz, https://doi.org/10.18778//
8220-801-6.

Wyka Marta (1996), Cenzor jako wspétautor, w: Literatura i wladza,
[red. Bozena Wojnowska], Wydawnictwo 18L, Warszawa.

Zbiory bardzo specjalne. Rozmowa z Bozenq Nieznatiskq, emerytowanym
st. kustoszem Dzialu Zbioréw Specjalnych Biblioteki 1BL (2016), w: IBL
w PRL, t. 1: Studia i wspomnienia, red. Elzbieta Kilak, 1BL pAN,
‘Warszawa.

Dobrochna Dabert

Polish Literature and the “Guardians of Silence”. Censorship
Mechanisms in the Polish People’s Republic versus Defensive
Techniques

The article attempts to synthesise the issue of institutional censorship mech-
anisms in the Polish People’s Republic which affected the literary commu-
nities and literature itself. It also analyses the techniques that writers and
literary critics used in order to limit the damage done by the censors. The
extended preventive and repressive censorship spawned the phenomenon
of self-censorship whose scale has yet to be fully assessed. The detailed
research into literary censorship so far allows one to claim that in the dis-
cussed period, it is exactly this phenomenon that caused most damage, lim-
iting the freedom of creative expression on a scale that is difficult to estimate.

Keywords: preventive censorship; repressive censorship; self-censorship;
underground publishing; Polish literature in the Polish Peo-
ple’s Republic; totalitarian system.

Dobrochna Dabert — prof. uaM, dr hab., filmoznawca i literaturoznawca.
Pracuje w Instytucie Filologii Polskiej. Autorka ksiazek: Zbuntowane wier-
sze. O jezyku poezji stanu wojennego (1998), Kino moralnego niepokoju. Wo-
kétwybranych probleméw poetyki i etyki (2003 ), Mowa kontrolowana. Szkice
0 jezyku publicznym w Polsce po 1989 roku (2003), Migdzy wizjq a spelnieniem.
Profile ideowe i artystyczne czasopism literackich w drugim obiegu wydawni-
czym 1982-1989 (2014). Kieruje Pracownia Badan Literatury i Kultury Nie-
zaleznej. Adres e-mail: dobro@amu.edu.pl.


https://doi.org/10.18778//8220-801-6
https://doi.org/10.18778//8220-801-6
mailto:dobro%40amu.edu.pl?subject=

Poznanskie Studia Polonistyczne
Seria Literacka 48 (68)
DOI: 10.14746/pspsl.2025.48.11

Ewa Repucho
Uniwersytet Wroclawski
ORCID: 0000-0001-7532-8244

Katarzyna Krzak-Weiss
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu
ORCID: 0000-0003-0741-3281

Andrzej jak Architekt.
O projektach Andrzeja Tomaszewskiego

. Architekt ksiazki, wydawca, redaktor, drukarz, publicysta,
wykladowca...

Wydawca jest architektem. Tak jak architekt musi on sprecy-
zowac cel swej budowli, okresli¢ jej mase i profile, podporzad-
kowa¢ im detale i wyglad calosci. Musi wnikna¢ w dzieto, by
w sposob rozsadny dobrad typografie, ilustratora i format, usta-
li¢ rytm ksiazki, czyli stosunek proporcji gléwnych skladnikow
woluminu; na koniec nie moze straci¢ z oczu tego, ze ksigzka
jest przede wszystkim i gléwnie tekstem, ze tekst musi pozostaé
czesci najistotniejsza i najbardziej wksiazce przyciagajacaize
w konsekwencjiilustrator czy dekorator jest mu podporzadko-
wany. [cyt. za: Wiercifiska 1986: 55 ]

Wygloszone w 1900 roku przez Noéla Clémenta-Janina stowa
mimo uplywu lat pozostaja weigz aktualne. Projektowanie ksiazki jest
bowiem nieustannym wyzwaniem dla jej tw6rcéw, niezaleznie od
czasow i zaawansowania §rodkéw technicznych. Nadal najwazniejsza
jest pracakoncepcyjna, tworcza, polegajaca na konstruowaniu prze-
myslanej struktury, ktdra utatwia czytelnikowi przyswajanie treéci.

W gronie wspolczesnych polskich typograféw szczegélne miej-
sce zajmuje Andrzej Tomaszewski (ur. 1948). Zaprojektowane przez
niego publikacje od ponad 40 lat z powodzeniem stuzg czytelnikom,
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a dzigki szczegdlnym walorom graficznym byly wielokrotnie nagra-
dzane, prezentowane na licznych wystawach’ oraz wykorzystywane

w dydaktyce akademickiej na kierunkach edytorskich. Tomaszew-
skiego wyrédznia sposrdd grona projektantéw publikacji niezwykle

szerokie spektrum zainteresowan, dziatan i do$wiadczen w obsza-
rze wytwarzania ksigzki — jest redaktorem, drukarzem, wydawca,
publicysta oraz wykladowca. Jak sam opowiada:

Pigc¢dziesiat lat obracam sie na pograniczu kilku §rodowisk za-
wodowo zwiagzanych z ksigzka. Mam wiele kontaktéw z oso-
bami i instytucjami dzialajacymi na polu pisarstwa, designu,
poligrafii, edytorstwa, bibliologii oraz ksiegarstwa i bibliote-
karstwa. [ ...] Przyzwyczailem si¢ do takiego panoramicznego
spojrzenia, w ktérego centrum widzenia znajduje sie ksigzka.
Nie jaka$ abstrakcyjna, rozumiana wedlug wydumanych nauko-
wych definicji jako ,zespdt wartosci psychicznych i intelektu-
alnych’, ale jako rzeczywisty, konkretny przedmiot w jego uzy-
tecznej, materialnej i graficznej formie. [ Tomaszewski 2019: 7]

Ogromny wplyw na zawodowe wybory i zainteresowania To-
maszewskiego miata atmosfera jego rodzinnego domu. Tworzyli
ja rodzice: matka — Czestawa Tomaszewska, pracujaca w wydaw-
nictwie ,Wiedza Powszechna’, oraz ojciec - Roman Tomaszewski,
znany wydawca, poligraf, bibliofil, typograf, publicysta i wykfa-
dowca [Chamera-Nowak 2011: 217, 2019: 17-18]. Wspomina o tym
sam Tomaszewski:

Waskie skupienie uwagi na ksigzce wyniostem z domu. Wy-
chowatem si¢ wérdd regatéw z ksiazkami, pod biurkiem ojca
wylepiajacego makiety i redagujacego miesigcznik ,Poligrafi-
ka”. Rodzice pracowali w wydawnictwach, a w naszym domu
bywali drukarze, redaktorzy, graficy. Pachnace drukarska far-
ba iintroligatorskim klejem $wieze ksigzki przynoszone przez
ojca z wydawnictwa Czytelnik i mame z Wiedzy Powszechne;

1 Naszczegdlng uwage zastuguja wystawy Bibliothemata (Warszawa 2008), Bibliothe-
mata 2 (Wroclaw 2018) i Bibliothemata 3 (Warszawa 2019).
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traktowane byly z atencja i juz jako dziesieciolatek wiedzialem,
ze nie spadly z nieba, ale byly rezultatem nielatwej i uwaznej pra-
cynaréznych etapach ich powstawania. [ Tomaszewski 2019: 8]

Po ukonczeniu szkoly podstawowej Tomaszewski rozpoczat
nauke w Technikum Poligraficznym w Warszawie i tu podczas
praktyk trafit do Doswiadczalnej Oficyny Graficznej Pracowni
Sztuk Plastycznych, gdzie tajnikéw sktadu uczyt go Leon Urban-

ski’. Bez watpienia ten wybitny typograf mial na mlodego adepta

I.1  Andrzej Tomaszewski w Domu Stéw w Lublinie, 2022 rok?

Wiegcej na temat tego wybitnego tworcy pisata Ewa Repucho [zob. Repucho 2016].
Notabene warto doda¢, ze ksiazke te opracowat graficznie wtasnie Andrzej Toma-
szewski.

Wiszystkie zamieszczone w artykule ilustracje pochodza z archiwum prywatnego
Andrzeja Tomaszewskiego.
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czarnej sztuki bardzo duzy wplyw - zaszczepial mu upodobanie
do pieknej litery i szlachetnej, klasycznej typografii. Po ukoricze-
niu technikum Tomaszewski podjat studia bibliotekoznawcze na
Uniwersytecie Warszawskim, a nastepnie na Uniwersytecie Wro-
clawskim. Jednoczesnie rozpoczal prace zawodowa i zatrudnil sie
na stanowisku zecera w Warszawskiej Drukarni Akcydensowej. Od
1973 roku pracowal jako asystent, a potem technolog w Osrodku
Badawczo-Rozwojowym Przemystu Poligraficznego, a w latach
1977-1979 kierowal redakecja techniczng w Paristwowym Instytu-
cie Wydawniczym i byt specjalista ds. $wiattodruku w Zaktadach
Offsetowych Rsw Prasa w Warszawie. Lata 80. rozpoczat jako kie-
rownik pracowni graficznej i redakeji technicznej w wydawnictwie
ksigzkowym Mlodziezowej Agencji Wydawniczej (1980-1982),
skad zostal usuniety w czasie stanu wojennego. W 1982 roku przy-
jat go do swojej drukarni Andrzej Zieliniski. Tomaszewski pracowat
tam na stanowisku zecera przez kolejnych osiem lat.

W latach 9o, ktére przyniosly ogromne zmiany na polskim
rynku ksiazki zaréwno w sferze gospodarczej, jak i technologicz-
nej, Tomaszewski probowal swoich sil jako redaktor i wydawca
kwartalnika po$wieconego typografii i liternictwu drukarskiemu

,ProTypo” (1991-1992). Bardzo szybko uzmystowit sobie koniecz-
nos¢ wejscia w $wiat technologii cyfrowych, co zaowocowalo pra-
cg na stanowisku types designera w Apple Computer imc Poland
(1992-1995). W tym okresie jego gléwnym zadaniem byla polo-
nizacja fontéw (dokonal tego w odniesieniu do ponad 9oo kro-
jéow). Nastepnych pie¢ lat (1995-2000) spedzil jako grafik-typograf
w Publishing Institute w Warszawie, a w 2001 roku zaczal wykony-
wa¢ wolny zawdd typografa i redaktora. Zaprojektowat do dzisiaj
ok. 300 ksigzek dla ponad 40 wydawcéw. W 2009 roku rozpoczal
prace w Centralnym Osrodku Badawczo-Rozwojowym Przemy-
shu Poligraficznego, gdzie byl odpowiedzialny m.in. za wydawanie
czasopisma naukowego , Acta Poligraphica’”.

Na drodze zawodowej Tomaszewskiemu towarzyszyly nie-
ustanne zmiany technologiczne: od ofowianej czcionki i tzw. sktadu
goracego, poprzez fotosklad, az do cyfrowego przygotowania publi-
kacji. A poniewaz interesowata go nie tylko dzialalno$¢ praktyczna,
lecz takze wszelkie aspekty teoretyczne zwigzane z projektowaniem
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IL.2  Andrzej Tomaszewski w Muzeum Ksigzki

Artystycznej w Lodzi, 2023 rok

i wytwarzaniem publikacji, zglebial na wlasny uzytek dzieje ksiaz-
ki i szeroko pojetej kultury druku. Zdobyta wiedza i do$wiadcze-
niem chetnie dzielil sie w wielu czasopismach branzowych — opu-
blikowat ponad 300 artykutéw publicystycznych i naukowych na
tamach periodykéw wydawniczych, poligraficznych oraz biblio-
logicznych*. Realizowal takze wigksze projekty pimiennicze. Po-
wszechnie znane sa jego ksiazki: Inwentarium typografii. Pismo
drukarskie (Wroctaw 1989), Leksykon pism drukarskich (Warszawa

4 Swoj pierwszy tekst pt. Badania czcionek i linii Andrzej Tomaszewski oglosit
w 1968 roku na tamach czasopisma , Litera” redagowanego przez Romana Toma-
szewskiego. W kolejnych latach publikowal m.in. w ,Poligrafice”, ,Wydawcy”,

»Rocznikach Bibliotecznych’, ,Roczniku Biblioteki Narodowej”, ,,Sesjach Varsa-
vianistycznych” czy ,Polish Libraries Today” [zob. Chamera-Nowak 2011: 227;
2019: 18-19; Bibliografia 2019: 29-32].
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1996), Zapiski ksigzkoroba (Warszawa 2006 ), Dopisek do przypiséw
alias notek (Warszawa 2008), Giserzy czcionek w Polsce (Warszawa
2009), Szelest kart. Bibliografia sentymentalna przez Andrzeja To-
maszewskiego spisana (Warszawa 2011), Szelest wtéry (Warszawa
2019), a takze rozchwytywana Architektura ksigzki (Warszawa 2011;
wyd. 2 — 2018). Publikacje te stanowia dzi$ nieoceniona pomoc
w ksztalceniu studentéw kierunkéw edytorskich i projektowych.

Ze wzgledu na bogata wiedze i doswiadczenie Tomaszewski
byt zapraszany do licznych kolegiéw redakcyjnych waznych czaso-
pism branzowych: ,Pro Typo’, ,Litera”, ,Macworld”, ,Poligrafika’,
JWydawca”, ,Wiadomosci Ksiegarskie”, ,Images” oraz , Acta Poli-
graphica”. Pelnil takze funkcje jurora konkurséw wydawniczych,
poligraficznych (np. Ztoty Gryfi Lider Nowych Technologii) i gra-
ficznych. Od 1981 roku czynnie dziala w Polskim Towarzystwie
Wydawcow Ksigzek; w latach 2014-2021 byl komisarzem konkur-
su PTWK Najpiekniejsze Ksigzki Roku. Od 2015 roku zasiada we
wladzach towarzystwa, od 1994 roku jest wiceprezesem Polskiej
Grupy Uzytkownikéw Systemu Tex (GUST), a od 2006 roku nale-
zy do Stowarzyszenia Ksiegarzy Polskich.

Tomaszewski jest bardzo ceniony w $rodowisku ludzi ksiaz-
ki, o czym $wiadczg chociazby liczne nagrody, jakie otrzymal. Jest
posiadaczem m.in. Honorowej Odznaki Polskiego Towarzystwa
Wydawcéw Ksiazek (2005), Ztotej Odznaki Honorowej Stowarzy-
szenia Ksiggarzy Polskich (2006), odznaczenia Rady m.st. Warsza-
wy Zastuzony dla Warszawy (2008), odznaczenia Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego Zastuzony dla Kultury Polskiej (2008),
odznaczenia Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego — me-
dal srebrny Zastuzony Kulturze ,Gloria Artis” (2012), odznacze-
nia Polskiej Izby Druku Medal Zastuzony dla Polskiej Poligrafii
(2013) oraz Srebrnego Krzyza Zastugi — odznaczenia przyznawa-
nego przez Prezydenta Rp (2013) [zob. Repucho 2019: 11-15].

2. Sprecyzowac cel swej budowli, okre§li¢ jej mase i profile...

W pracy architekta ksigzki bardzo wazne jest okre$lenie celu dzia-
lania — zauwazal przywolany na poczatku naszego tekstu Clément-
-Janin. U Tomaszewskiego cel ten jest zawsze jasno sprecyzowany:
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Ilustracje

sem na pelnej szerokoséci kolumny tekstu, ignorujac wolne miejsce z boku
ilustracji. Sam obraz ilustracji jest juz przetworzony graficznie przez pokaza-
nie wylacznie konturéw i przekracza ramke dolnym fragmentem.

Przyktad 6 to juz daleko idaca interpretacja graficzna samej ilustracji.
Tutaj konturowy obraz potgczony jest z ramka i cieniem obiektu. W catosci
jest teraz zupelnie nowym obrazem. Opis ilustracji umieszczony jest obok, aby
nie przeszkadzal w percepcji obrazu.

Bogactwa typografii gromadzono dhugo, ponad s50 lat, dzicki
pracy drukarzy, drzeworytnikéw, kaligrafow, graweréw; odle-
waczy czcionek. Skarby znajdujq si¢ w zabytkowych ksiggo-
zbiorach, we wspélczesnych bibliotekach, wzornikach pism,
a takie w ikonografi obfitcj éwiatowej

literatury dotyczacej ,czarnej szeuki”.
Nic leiq jednak zapomnianc oraz nic
ulegly bezezynnej tezauryza
nerzy, specjalisci komunikacji wizual-
nej, projektanci ksigick i fontéw kom-
puterowych crerpia z bogactwa form
historycznych drukéw. Nickiedy biorg
pomyst idei kroju pisma albo jego

P

Bogactwa typografii groma-
dzono diugo, ponad sso0
lat, dzigki pracy drukarzy,
drzeworytnikéw, kaligra-
fow, graweréw, odlewaczy
cacionck. Skarby znajdujg
sig w zabytkowych ksiggozbio-
rach, we wspélczesnych bibliote]
wzornikach pism, a takie w ikon
fitej éwiatowej literatury dotyczacc ,czamnej szeuki”. Nic leiq
jednak zapomnianc oraz nic ulegly bezczynnej tezauryzacii.
; specjaliéci komunikacji wizualncj,
brcy fontow komputerowych raz po

Wipétezesni dizajner
projektanci ksigick, ©
raz czerpiq z bogactwa form historycznych drukéw. Nickiedy

biorg pomystidei kroju pisma albo jego uiycia, innym razem

Przykfad 7 Przykfad 8

Przyktad 7 pokazuje ilustracje pozbawiong ramki i obtamang tekstem.
Opis znalazt si¢ niespodziewanie wewnatrz rysunku. Dolny element ilustracji
swobodnie wychodzi w $wiatlo dolnego marginesu.

Przyktad 8 to réwniez ilustracja obtamana bez ramki. Zachowano wy-
razne $wiatlo pomigdzy tekstem i obrazem, a opis z prawej strony oblamuje
ilustracje wedlug podobnej zasady.

Przytoczone przyklady sg by¢ moze w swoim wygladzie nieco schema-
tyczne i akademickie. Obrazujg jednak ewentualnosci i perspektywy ksztatto-
wania formy ksigzki. Oczywiscie w wypadku ilustracji artystycznych, fotografii
dokumentacyjnych lub archiwalnych nie bedziemy interweniowa¢ graficznie
i fantazyjnie ich przeksztalca¢, ale w ksigzkach popularnonaukowych, tech-
nicznych czy podrecznikowych warto szukac jakiego$ wizualnego wspolnego
mianownika. Pomystowe rozwigzania graficzne czesto tworzg nowg jako$¢ ma-
teriatu ilustracyjnego i pozwalaja unikng¢ wydawniczej sztampy.

Istnieje tez pewien typ ilustracji, ktorych projektant ksigzki nie ma prawa
w zaden sposob interpretowac graficznie. Nalezg do nich ilustracje prezentu-
jace sens tego, co opisano, lub zastepujace opis. Na przyklad w publikacji
medycznej ilustracja przedstawiajgca dno oka, ktérej stopien szczegdtowosci,
barwa, pole obserwacji s3 informacjami prymarnymi i niezbednymi do pra-

IL.3  A.Tomaszewski, Architektura ksigzki dla wydawcow, redaktoréw,
poligrafow, grafikéw, autoréw, ksiegoznawcow i bibliofiléw, Warszawa
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ksiazka przede wszystkim stuzy do czytania, a projektant powi-
nien ufatwia¢ odbidr zawartych w niej tresci. Dzialania wspoélcze-
snego architekta ksigzki powinny wiec skupic si¢ przede wszyst-
kim na tym, aby publikacja byla jak najbardziej komunikatywna

iprzyjazna czytelnikowi. Estetyka jest wazna, ale nie najwazniejsza.
Projektowanie skomplikowanej tre§ciowo edycji wymaga swoistej

inzynierii intelektualnej, nie za$ wylacznie poszukiwania wyrazu

artystycznego.

Trzeba pamietal, ze rzadko kiedy czytelnik siega po ksiazke
tylko z powodu jej waloréw estetycznych. Duzo czeéciej jego
celem jest tres¢: intelektualna zawarto$¢ dzieta naukowego,
przyjemno$¢ obcowania z literaturg piekna albo edukujaca in-
formacja. U zdecydowanej wigkszosci czytelnikow satysfakcja
plynaca z atrakcyjnosci szaty graficznej lub wydrukowanych
ornamentdw jest na dalszym planie. [ Tomaszewski 2011: 75]

Projektant powinien wiec zrezygnowac z efektownych pomy-
sléw artystycznych, jesli mialyby one naruszy¢ czytelno$¢ publi-
kacji. ,Funkcja przed estetyka. Uzytecznos¢ przed efekciarstwem.
Logika przed picknem” [ Tomaszewski 2011: 9] — podkresla To-
maszewski.

Dzis, gdy zalewa nas ogrom typograficznych projektéw, zarow-
no w formie tradycyjnej, jak i cyfrowej, tworzenie komunikatéw
czytelnych, o jasnym i zrozumialym przekazie jest bardzo wazne.
Zauwaza to réwniez Tomaszewski:

Czytanie i $ledzenie wszystkiego, co oferuje rynek, jest niemoz-
liwe, a wybor zalezy nie tylko od zainteresowan potencjalnego
czytelnika, ale i od sposobu podania graficznego. Publikacja
sensownie zaprojektowana i wpadajaca w oko zostanie szyb-
ciej wybrana niz na przyktad druk typograficznie nudny albo
gmatwajacy tre$¢ komunikatu. [ Tomaszewski 2011: 9]

Typografia nalezy do sfery metakomunikacji, polega na ,komu-
nikowaniu komunikatu, na informowaniu o informacji” [ Toma-
szewski 2011: 10]. Projektant odgrywa wiec we wspélczesnym
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spoleczeristwie wazng role [ Tomaszewski 2011: 10]. Szukajac od-
powiedzi na pytanie, czy mozna realizowa¢ ja w sposob doskona-
ty, czy istnieje publikacja idealna, Tomaszewski chetnie odwoluje
sie do propagowanej w latach 70. xx wieku teorii typografii kon-
genialnej/totalnej rozumianej jako harmonijne polaczenie tresci,
formy i funkcji publikacji [ Tomaszewski 2006b: 18-20, 2011: 76;
por. Socha 2022: 107-124]. Zgodnie z ta koncepcja wszelkie $rod-
ki formalne powinny by¢ podporzadkowane charakterowi ksigzki.
Typograf zdaje sobie sprawe z tego, ze osiagnigcie takiej idealnej
formy jest trudne, a czesto wrecz niemozliwe. Niemniej jednak
juz samo dazenie do doskonato$ci uwaza za niezmiernie wazne
i potrzebne [ Tomaszewski 2011: 76].

Uczen Urbanskiego powtarza za swoim mistrzem, ze prace
nad ksigzka trzeba rozpoczaé od gruntownego zapoznania sie z jej
trescia. Dopiero po przeczytaniu publikacji mozna zacza¢ tworzy¢
wstepna makiete. ,Wlagnie ta faza pracy nad ksiazka jest czesto
lekcewazona przez wydawcow i niefrasobliwych grafikéw — ubo-
lewa Tomaszewski — a przeciez bez niej nie sposéb zaprojektowaé
zadnej ksigzki merytorycznie i wizualnie spdjnej” [ Tomaszewski
2011: 99]. Typograf dobiera stosowne $rodki w zalezno$ci od cha-
rakteru i przeznaczenia publikacji. Nie preferuje okreglonych for-
matow czy tez siatek, wedlug ktorych rozklada elementy na stro-
nach. Wrecz przeciwnie — jesli tylko ma takq mozliwos¢ i zgode
wydawcy, odchodzi od sztampowych znormalizowanych formatéw
na rzecz réznorodnych ukladéw i proporcji, ktére najlepiej stuza
danej edycji. Moga to by¢ zaréwno strony budowane wedlug kla-
sycznych proporcji (1 12,2:3,3:5,5:8,3:4,1: \/5), jak i wlasne
rozwiazania, umozliwiajace optymalne wyeksponowanie materiatu.

Mimo ze w projektach Tomaszewskiego mozna znalez¢ wie-
le klasycznych rozwigzan, m.in. w sposobie budowania struktury
ksiazki czy relacjach miedzy kolumng a marginesami, nie jest on
wylacznie tradycjonalistg. Obok ukladéw symetrycznych stosuje
rozwigzania asymetryczne i na wskro$ nowoczesne. Nie rezygnu-
je np. ze skladu tekstu w choragiewke, jesli taki uklad sprawdzi sie
w publikacji. Charakterystyczng cechg projektéw Tomaszewskie-
go sa m.in. przypisy skladane na wiele oryginalnych sposobdw,
czemu zreszta poswiecil osobne rozwazania [ Tomaszewski 2008].
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[19] Nedzny zywot

— to ngdzny zywot, jest
ngdznym zywotem
[20] glodze — zjada
[21] kdzac — niszczac,
psujac, niweczae (od
czasownika ,,kazi¢”)
[22] przedsi¢ — mimo
to, w dalszym ciagu
[23] btaznuje — czyni

z ciebie btazna, okpiwa
cig, oszukuje cig (Swiat)
[24] przez — dla,

ze wzgledu na

[25] swej wolej — swa-
woli, whasnej woli,
23dzy

[26] Nie baczysz — nie
dostrzegasz, nie zwa-
Zasz, nie masz wzgledu
[27] Przyrodzenie

— natura

[28] Jadami — Adama,
plerwszego czlowieka
[29] dla —z powodu
[30] zborzon — zburzo-
ny, zniszczony, sens:
szkodzi ci, przyczynia
si¢ do twojego upadku
[31] sie [...] wpdstd —
whikngta, sens: zwigza-
fa si¢ integralnie

[32] pewnie — na pew-

no, z pewnoscig

[33] pozrze¢ — zobaczy¢, sens: doswiadczy¢ wszystkiego na $wiecie

Galgzka 4, nd ktorej tdk wisisz —
Nedzny zywot[19], o ktorym tu styszysz —
Krorgé czarna i biata mysz glodze[zo],
We dnie, w nocy kdzac[21] ci ji srodze.

A wzdy¢ przedsig[22] jibtuszka smikuja,
A tak tobg misternic btiznuje[2;],

Ze przez[24] kgs tej doczesnej swej wolej[5]
Nie baczysz[26] nic, w jikiej jes niewoli.

Przyrodzenie[27] w tobie nie umarfo —

A niemasz nic, co by cie podpérto —
Jeszcze z ojcd, Jadama[28], twojego,

Ktory zwiedzion dla[29] Hikomstwd swego.

A drugiem tem tezes mdrnie zborzon[so],
Ize on byt niesmiertelny stworzon.
Tékze¢ jeszcze 4 iskrd nie zgdsta,

A barzo sie w kdzdego z nas wpastd[s1].

Wszyscy wiemy, ze nam pewnie[32] pomrzed,
A wzdy chcemy tu wszytek Swidt pozrzed[s;).
Kazdy sie tik w swych sprawach funduje[s4],
By miat umrzed, nic tego nie czuje.

Ale radzg¢: przetom’[35] przyrodzenie,

A pomnil36], nacz ci wynidzie[37] sumnienie[38],
Pomni, ze¢ tu krotki czds twej sprawy,
Sprawujze sie jako cztowiek prawy.

Dzierz

[34] funduje — opiera

si¢, zasadza sig, czyni fundamentem - [35] przetom’ — przetam, przezwycigz (tryb rozkazuja.

cy, 2. 0s. |. poj.) + [36] pomni — pamigtaj, miej w pamigci (tryb rozkazujacy, 2. os. 1. poj.)

[37] nacz ci wynidzie — na co przyda si¢, do czego doprowadzi

[38] sumnienie — sumienie
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1.4  A.Tomaszewski, Dopisek do przypisow alias notek,

Warszawa 2008, s. 34
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Podstawowym budulcem kazdej publikacji jest pismo. Jego
kroj decyduje o charakterze projektu. Tomaszewski zaleca, aby
wybiera¢ kroje, ktére podnosza komfort czytania: ,,[...] pisma
o jasnej i prostej strukturze graficznej, bez zbednych ozdobnikéw
i udziwnien” [ Tomaszewski 2011: 32]. Cho¢ przecietny czytelnik
rzadko dostrzega réznice migdzy krojami pisma, ich wlasciwosci
graficzne wplywaja na odbiér tekstu — czesto nie§wiadomie — de-
cydujac o tempie i sposobie lektury [ Tomaszewski 2011: 32]. Do-
bor odpowiedniego kroju pisma ma wigc priorytetowe znaczenie
dla funkcjonalnosci publikacji. Tomaszewski najchetniej stosuje
klasyczne pisma dwuelementowe szeryfowe. Uwaza, ze do najlep-
szych kroj6w, ktdre przetrwaly probe czasu, naleza: renesansowy
Garamond (firm Adobe, Berthold lub Stempel), barokowe kroje
Baskerville oraz Caslon (Monotype), a takze klasycystyczny Wal-
baum (Berthold, Monotype) [ Tomaszewski 2011: 36]. Siega jednak
tez po inne kroje, takie jak: Minion, Myriad, New Century, Uto-
pia, Apollo, Bembo, Modern, Plantin, Centenial, Optima, Palati-
no, Syntax, Stone Sans i Serif [ Tomaszewski 2011: 36] — ich walo-
ry szerzej omawia w swojej Architekturze ksigzki. Ponadto zwraca
szczegdlng uwage na to, jak w foncie zaprojektowane s akcenty
(znaki diakrytyczne), tzn. czy s3 dostosowane do specyfiki jezyka
polskiego i graficznie spdjne z danym krojem pisma. Zazwyczaj
powinny cechowa¢ sie odpowiednia wyrazistoécia i pozostawa¢
czytelne nawet w niewielkich stopniach pisma.

Publikacje Tomaszewskiego wyrézniaja sie szlachetnym, sta-
rannym skfadem. Kluczowe znaczenie ma tu umiejetno$¢ whadci-
wego operowania $wiatlami miedzyliterowymi, miedzywyrazo-
wymi i miedzywierszowymi. Typograf nie tylko potrafi uzyska¢
sklad zwarty, funkcjonalny i przyjemny dla oka, lecz takze dzieki
subtelnemu réznicowaniu $§wiatla uwidocznié hierarchie i struk-
ture treéci. Czytelne i przyjazne uklady osiaga, stosujac zazwyczaj
niewiele §rodkéw wyrazu i subtelne wyrdznienia. Chetnie pod-
nosi atrakcyjno$¢ wizualng tekstu poprzez wprowadzanie liter
alternatywnych, ligatur, inicjaléw, abrewiatur i cyfr nautycznych.
Korzysta czasem z fontéw wzbogaconych o historyczne ozdob-
niki [Tomaszewski 2009a: 224]. Niektére projekty Tomaszew-
skiego zawierajg subtelne ornamenty stylowo powiazane z trescia

281



BJOD[RW — S66T BMBZSIeA ‘Yoysivynip wisid uoyAsyoT ‘D{smazsewio], "y S I

e 2
T e pert R

.
g

stuppow n#apaqe
zhxamanibd zaxman
154OdNOW TANLHD
D68L9SBLTT DAY

wnpejuamul

wppisienp
wsid
uoxfsp
P
ol

uoxfsya




ANDRZE]J JAK ARCHITEKT... 283

publikacji. W edycjach o nowoczeéniejszym charakterze poja-
wiajg sie natomiast proste elementy kompozycyjne, np. w posta-
ci linii. Tomaszewski zwigksza tez dynamike ukladu za pomoca
odpowiednio skadrowanych i wlamanych w tekst ilustracji, gdyz
jak sam zauwaza:

Role ornamentéw w podnoszeniu atrakcyjnosci druku przeje-
fa ilustracja. To ona wlasnie przetwarzana za pomoca technik
komputerowych, czesto zmodyfikowana przez celowe defor-
macje lub inne zabiegi techniczne, polaczona efektownie z gra-
fika jest gtéwnym elementem ozywiajacym przekaz informacji.
[ Tomaszewski 2011: 116]

W repertuarze Tomaszewskiego znajduje sie wiele doskonale
zaprojektowanych publikacji ilustrowanych. Praca nad tego typu
edycjami zawsze jest wyzwaniem. Typograf zwraca uwage, ze naj-
pierw musi dokladnie poznaé rodzaj materiatu ilustracyjnego, ktd-
rym dysponuje — uwzglednic¢ jego charakter i potencjal, a takze ja-
kos¢ techniczna. Na tej podstawie wybiera sposob eksponowania
ilustracji, rozmieszczenia ich na kolumnie oraz powiazania z pod-
pisami. Uklad moze by¢ bardziej statyczny lub dynamiczny, sto-
nowany lub kontrastowy, trzeba jednak pamietad, aby nie zatraci¢
graficznej jednosci dzieta [ Tomaszewski 2011: 108] — nawet przy
duzym zréznicowaniu materialu graficznego w ksiazce musi by¢
zauwazalny porzadek, spdjna koncepcja faczaca wszystkie stronice.

Istotne znaczenie maja takze papier i oprawa, ktérych dobor
musi odpowiada¢ funkeji i przeznaczeniu publikacji. Tomaszew-

ski podkresla:

Przed przystapieniem do pracy projektant musi wiedzie¢
o technicznych warunkach wykonania ksiazki, przewidzia-
nym standardzie jako$ciowym i przyblizonym kosztorysie
produkcji. Podstawowe informacje dotycza formatu, obje-
tosci, gatunku papieru, techniki drukowania, liczby kolo-
réw, rodzaju oprawy i ewentualnie nazwy zakladu poligra-
ficznego realizujacego zaméwienie wydawcy. [ Tomaszewski
2011: 99
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3.1

W ksiazkach Tomaszewskiego wida¢ wprawne oko do$wiad-
czonego drukarza, ktéry od podszewki poznal procesy poligra-
ficzne i wszelkie ich tajniki. Doskonale orientuje sie tez w historii
ksiazki, czemu chetnie daje wyraz w projektach pozwalajacych na
takie odniesienia tre$ciowe.

Dorobek projektowy Tomaszewskiego jest zréznicowany.
Obejmuje zar6wno monumentalne tomy zakorzenione w wielo-
wiekowej kulturze druku, powazne ksigzki naukowe, eleganckie
albumy, publikacje bibliofilskie, jak i catkiem zwyczajne, skrom-
ne edycje. Tomaszewski najchetniej projektuje ksiazki historycz-
ne i po$wiecone szeroko pojetej kulturze. Dzigki ugruntowanej
pozycji zawodowej moze wybiera¢ zlecenia zgodne z jego zain-
teresowaniami [Pest, Tomaszewski 2013: 126-127]. Jest klasykiem
otwartym na nowoczesnoé¢, ale nie ulega tanim modom, nie jest
tez niewolnikiem najnowszych trendéw w designie. Woli surowos¢
i ograniczenie $rodkéw wyrazu.

Warto przyjrzec sie z bliska kilku projektom Tomaszewskiego,
poniewaz na podstawie szczegélowej analizy mozna dokladniej
poznaé zasady, ktérymi typograf kieruje sie w swojej codzien-
nej pracy.

. Dobrac typografie, ilustratora i format, ustali¢

rytm ksiazki. .. — analiza wybranych publikacji
Sztuka rybotéwstwa Owidiusza (Gniezno 1997)

W 1997 roku Gnieznieriska Oficyna TuM wydata Sztuke rybo-
téwstwa Owidiusza w opracowaniu graficznym Tomaszewskiego.
Ksigzka miala bardzo skompilowang strukture, co stanowilo nie-
male wyzwanie dla grafika. Stworzenie spojnej formy edycji zlozo-
nej z tak wielu réznorodnych elementéw wymagato gruntownego
zapoznania si¢ z tekstem, a nastepnie starannego doboru rozwia-
zan, dzieki ktérym publikacja ta stalaby sie przyjazna i czytelna

Ksiazke otwiera wstep w trzech jezykach: polskim, angiel-
skim i niemieckim. Nastepnie umieszczono tekst gléwny — epos
Halieutica w ukladzie synoptycznym w wersjach polskiej i tacin-
skiej. Tekstowi gléwnemu towarzysza obszerne komentarze filo-
logiczne. Druga cze$¢ zawiera leksykon ryb i stworéw morskich,
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o ktorych pisat poeta. Calo$¢ opatrzono tradycyjnym aparatem
naukowym: przypisy, indeksy, bibliografia itp.

Ksiazka otrzymata poreczny format (176 x 250 mm), a kolum-
na tekstowa zostala otoczona szerokimi, ulatwiajacymi lekture
marginesami. Typograf zastosowal w skladzie dwa kroje pisma.
Tekst glowny zlozyt renesansowym Garamondem. Warto dodag¢,
ze font Adobe Garamond autorstwa Roberta Slimbacha byt wow-
czas jednym z ulubionych pism Tomaszewskiego, charakteryzowal
si¢ bowiem bogactwem znakéw: starannie zaprojektowanymi ka-
pitalikami, eleganckimi cyframi nautycznymi, literami alternatyw-
nymi, ligaturami itp.> Nie zawieral jednak wszystkich potrzebnych
liter akcentowych, dlatego typograf przygotowat je samodzielnie
w programie Fontographer 3.5. Klasyczny renesansowy kréj pi-
sma zostal zestawiony z Rusticang Adriana Frutigera, nawiazujaca
do greckich inskrypcji epigraficznych. Réwniez w tym przypad-
ku Tomaszewski musial uzupelni¢ krdj - juz nie tylko o akcenty,
lecz takze o brakujace litery greckie, ktére wystepowaty w tekscie.
Rusticang zostaly zlozone nagléwki, nazwy ryb i odsylacze w lek-
sykonie oraz paginacja. Wszystkie te elementy otrzymaty jednako-
wy stopienl pisma, dzieki czemu — mimo réznorodnoéci i zastoso-
wania kroju o bardzo oryginalnej formie graficznej — publikacja
odznacza si¢ uporzadkowang, harmonijna forma.

Kolumna tekstowa zostala ozywiona przez wlamanie w nia
oszparowanych ilustracji ryb i morskich zwierzat autorstwa wspél-
czesnego grafika Jerzego Strozyka. Artysta stworzyl wizerunki
o charakterze realistycznym, niemal encyklopedycznym - szcze-
golowe, wiernie oddajace cechy fizyczne opisywanych organizmow.
Aby zdynamizowa¢ uklad publikacji i przetama¢ formalny charak-
ter grafik, Tomaszewski subtelnie zmieniatich rozmieszczenie i kat
pochylenia. Dzigki tym zabiegom czytelnik odnosi wrazenie, ze
ryby swobodnie plywaja po kartach ksiazki.

Typograf poczynil pewne innowacje w sktadzie tekstu glow-
nego. Zerwal ze zwyczajem skladania cytatéw w publikacjach na-
ukowych mniejszym stopniem pisma — zastosowal ten sam stopient

Powstanie tego kroju poprzedzily studia Slimbacha nad czcionkami xvI-wiecznej
frankfurckiej giserni Christiana Egenolffa i Konrada Bernera.
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co w tekécie gtéwnym, przy czym oznaczyl cytaty wyraznym wcie-
ciem z lewej strony kolumny. Z kolei w przypisach umieszczonych

u dolu strony zrezygnowat z lokowania odnos$nikéw w indeksie

gérnym — cyfry sa tej samej wielkosci co tekst, tylko wyréznione

odmiang pélgruba. Rozwigzanie te znaczaco poprawily czytelno$¢
skladu. W rezultacie powstal uktad bardzo funkcjonalny, ktéry po-
zwala czytelnikowi sprawnie orientowac si¢ w skomplikowanej

strukturze publikacji.

Ksiazka ukazata sie¢ w dwdch wersjach: standardowej i bibliofil-
skiej. Pierwsza otrzymata kartonowa oprawe z fabriano barwione-
go w masie na kolor morski, z szerokimi skrzydelkami siegajacymi
do grzbietu. Na oktadce typograf umiescil niewielka, czarno-bialg
naklejke z tytulem otaczajacym linearny rysunek przedstawiajacy
dwie ryby. Wersja bibliofilska zostala wyposazona w twarda opra-
we z tloczeniem i grzbietem nasaczonym klejem o zapachu ambry.
Oba warianty wydrukowano na papierze chamois. Poniewaz papier
ten nie jest bialy, ilustracje przygotowano do druku tak, by odciert
podloza nie znieksztalcil ich kolorystyki [ Tomaszewski 2009b].

Ksiazka wymagala ogromnej pracy, ale trud ten zostal doce-
niony — Sztuka ryboléwstwa otrzymata nagrode w prestizowym
konkursie Punkt organizowanym przez ,Gazete Wyborcza”. Juro-
rami byli wybitni graficy: Janusz Stanny, Leon Urbariski i Jan Bo-
kiewicz, ktorzy ,tworzyli trio o niekwestionowanym autorytecie
w sprawach grafiki wydawniczej” [Pest, Tomaszewski 2013: 126].
Raz w miesigcu spotykali si¢ w Ksiegarni Naukowej im. Bolestawa
Prusa w Warszawie, ogladali wszystkie nowosci i przyznawali jed-
nej publikacji honorowa nagrode: Punkt. ,Ksiazke i grafika przed-
stawiano na pierwszej stronie pisma, co projektantom dodawalo
splendoru” [Pest, Tomaszewski 2013: 126 ] — wspomina Tomaszew-
ski. Sztuka ryboltéwstwa zachwycita juroréw. Leon Urbariski chwalit
,szlachetna skromnos¢ oktadki, znakomity uklad kart tytulowych,
[oraz] pigkne ilustracje wkomponowane w tekst poematu” [ Punkt
dla Tomaszewskiego 1998: 1, 12].

3.2. Wspélne gniazdo (Gniezno 2000)

Trzy lata p6Zniej naktadem tej samej oficyny, w ktérej ukazata sie
Owidiuszowa Sztuka rybotéwstwa, wydane zostato Wspélne gniazdo
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w opracowaniu Aleksandra Wojciecha Mikolajczaka - praca przy-
gotowana z myslg o uczczeniu millenium zjazdu gnieznienskiego.
To wyjatkowe dzielo powstalo pod auspicjami Prezydenta Rzeczy-
pospolitej Polskiej Aleksandra Kwasniewskiego oraz Rektora Uni-
wersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu prof. Stefana Jurgi.
Tym razem Tomaszewski stanal przed koniecznoécia stworzenia
publikacji okoliczno$ciowej, majacej z jednej strony upamietni¢
wiekopomne wydarzenie, z drugiej za$ sta¢ si¢ ksiazka-souvenirem
dla uczestnikéw, zwlaszcza zagranicznych, millenijnego spotkania.

Zadanie nie bylo proste, bo w materiale wyj$ciowym znalazly
sie teksty o bardzo réznorodnym charakterze, na dodatek w czte-
rech — a czg$ciowo nawet w pigciu — wersjach jezykowych: polskiej,
angielskiej, niemieckiej i rosyjskiej, a miejscami takze laciniskiej.
Calo$¢ otwiera list Prezydenta RP, po ktérym nastepuja dwa dzia-
ly. Pierwszy — Heri (pol. wczoraj) zawiera wyimki z Kroniki mer-
seburskiego biskupa Thiemara i Kroniki polskiej Galla Anonima
oraz artykul Aleksandra W. Mikolajczaka po$wiecony Gnieznu.
Drugi — Hodie (pol. dzisiaj) miesci oredzie papieza Jana Pawtla 11
do prezydent6éw siedmiu panstw europejskich i kolejny artykut,
tym razem traktujacy o Europie.

Ksiazke wydano w duzym formacie (240 X 340 mm), podkres-
lajac w ten sposéb monumentalnos$¢ wydarzenia. Do skladu - po-
dobnie jak w Sztuce rybotéwstwa — typograf uzyt kroju Adobe Ga-
ramond, o ktérego wyborze przesadzil jego szlachetny klasyczny
wyglad, a takze szeroka gama ligatur oraz uroda liter alternatyw-
nych. Wymienione cechy byly szczegélnie istotne, poniewaz To-
maszewski zdecydowat si¢ podda¢ Wspélne gniazdo stylizacji hi-
storyzujacej®. Zamierzony efekt osiagnal jednak nie tylko poprzez
wybér odpowiedniego pisma, lecz takze powrdt do dawnych sche-
matéw typograficznych i tradycyjnego rubrykowania.

6 Wigcej informacji o tym, w jaki sposéb mozna osiggna¢ efekty stylizacji histo-
ryzujacej, znajduje sie w publikacjach Historyczna typografia Zrédlem inspiracji
wspblczesnych projektantéw [ Tomaszewski 2009a: 223-235] i Powrét do przeszlosci.
Inspiracje dawng ksiqzkq we wspélczesnej typografii [Krzak-Weiss 2011: 233-245]
(tam réwniez o innych projektach Andrzeja Tomaszewskiego czerpiacych z histo-
rycznych rozwiazat).
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W trzech podrozdzialach analizowanej publikacji Tomaszew-
ski zastosowal bowiem znany od péZnego $redniowiecza uklad mo-
dus modernus, oparty na wyraznym rozgraniczeniu tekstu gléwne-
go od tekstow pobocznych i charakterystycznym rozplanowaniu
poszczegolnych elementéw w obrebie stronicy. Zasadniczy tekst —
w tym przypadku wyimki z kronik Thietmara i Galla Anonima
oraz oredzia papieza — zostal zatem ztozony duzym stopniem pi-
sma, wyjustowany i ulokowany w centralnej czesci strony, przy jej
wewnetrznym marginesie, ttumaczenia natomiast rozmieszczono
wokot - u géry, u dotu oraz przy zewnetrznym marginesie (tu zto-
zone znacznie mniejszym stopniem pisma, w ukladzie choragiew-
kowym). Rozwigzanie to — opracowane ongié z mysla o wygodzie
czytelnika, by studiujac tekst gléwny, nie musiat odrywad si¢ oden
w poszukiwaniu dodatkowych, zwiazanych z nim informaciji (przy-
piséw, komentarzy, translacji), gdyz dzieki inkluzjom tekstowym
mial je w zasiegu wzroku — sprawdzilo si¢ tutaj doskonale. Warto
jednak zauwazy¢, ze nie tylko ulatwialo lekture, lecz takze podno-
sito atrakcyjno$é wizualng przekazu. Tym samym celom postuzyly
réwniez wprowadzone przez projektanta rubryki, w szczegdlnosci
te, ktore — zgodnie z dawng tradycja, odzwierciedlong zreszta w sa-
mej nazwie’ — odbite zostaly w kolorze czerwonym.

Wielos¢ i réznorodnos¢ rozwiazan typograficznych zastosowa-
nych we Wspdlnym gnieZdzie rtbwnowazy skromna warstwa ilustra-
cyjna. Na 108 stronicach ksigzki znalazlo si¢ bowiem tylko sze$¢
ilustracji spadowych, ktére przedstawiaja sceny z zycia $wietego
Wojciecha pochodzace z wykonanych w x11 wieku Drzwi Gniez-
nieniskich®. Co ciekawe, ilustracje te pelnia jednocze$nie dwie funk-
cje: nie tylko zdobia, ale réwniez — jako strony dzialowe — oddzie-
laja od siebie poszczegdlne teksty.

7 Termin ,rubrykowanie” pochodzi od stowa ruber (lac.) oznaczajacego kolor czer-
wony, ktérym juz w sredniowiecznych tekstach przekreslano lub zapisywano
pewne litery, by ozywi¢ jednostajny wyglad stronicy spisanej zazwyczaj przy uzy-
ciu czarnego inkaustu; celem tego zabiegu bylo réwniez zwrdcenie uwagi czy-
telnika na wyréznione fragmenty tekstu. Wiecej informacji na ten temat mozna
znalez¢ w m.in. Paleografii taciriskiej Wiadystawa Semkowicza [zob. Semkowicz
2011: 80-81].

8 Zdjecia scen wykonat Mirostaw Eanowiecki.
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Ostatecznie wydano soo egzemplarzy publikacji, z czego 100
w wariancie bibliofilskim — numerowanym. Caly naktad wytto-
czono w Poznariskiej Drukarni Naukowej (dzi$ juz nieistniejacej)
na lekko z6ltawym papierze Cartiere Miliani Fabriano. Pochodzil
on z wloskiej papierni zalozonej pod koniec xviir stulecia, a do-
starczony zostal przez Arte Ufficio z Warszawy’. Calo$¢ otrzyma-
ta twarda oprawe, przy czym egzemplarze bibliofilskie oprawiono
w pélskérek z kozlej skory'® i wyposazono w futeral, natomiast po-
zostate okladziny wykonano z efalinu'! o barwie ciemnowisnio-
wej ilekko zeberkowanej fakturze; grzbiety oklejono tym samym,
ale gtadkim, popielato-bezowym materialem. W obu wariantach
zaré6wno na przedniej, jak i na tylnej okladzinie umieszczono pro-
stokatne tloczenie, w ktére wkomponowano kolorowe reprodukcje
miniatur pochodzacych z kodeksu Ottona, datowanego na pocza-
tek x1 wieku; na przedniej widnieje scena przedstawiajaca personi-
fikacje czterech prowincji oddajacych hold cesarzowi, a na tylnej
tronujacego Ottona 111.

Tak dopracowana pod kazdym wzgledem publikacja nie mogta
pozosta¢ niedostrzezona i niedoceniona. W pelni zastuzenie zyska-
fa zatem uznanie jury Konkursu na ksigzke edytorsko doskonala

»Edycja’, organizowanego od 1999 roku przez magazyn ,Wydawca”
we wspdlpracy z Miedzynarodowymi Targami Ksiazki w Krako-
wie i Arctic Paper Polska.

3.3. Ksigzka na przestrzeni dziejéw (Warszawa 200s)

Zgola odmienne, ale réwnie warte przyblizenia rozwigzania za-
stosowal Tomaszewski w pracy Barbary Bientkowskiej Ksigzka na
przestrzeni dziejow wydanej w 2005 roku przez Centrum Edukacji

9 Dane o typie papieru i jego dostawcy zamieszczone zostaly w kolofonie analizo-
wanej publikacji [zob. Mikolajczak, oprac. 2000: [108]].

10 Skory te przygotowane zostaly przez Zaktady Garbarskie ,,Skotan” w Skoczowie
[zob. Mikolajczak, oprac. 2000: [108]].

11 Firma1Gepa Polska Sp. z 0.0. z Krakowa, ktdra dostarczyla efalin GnieZnienskiej
Oficynie Wydawniczej , TuM” i do dzi$ go dystrybuuje, reklamuje ten material
oprawowy jako wytrzymaly i skrojony na miare: ,[...] delikatna i wyczuwalna
struktura materialu dodaje szyku, a wysoka odporno$¢ na écieranie, zabrudzenia
i wilgo¢ pozwala na realizacje wymagajacych projektéw” [zob. IGEPA 2024].
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Bibliotekarskiej, Informacyjnej i Dokumentacyjnej im. Heleny
Radliniskiej. Ten bardzo wazny podrecznik z zakresu bibliologii
najlepiej scharakteryzowal sam projektant:

Prosze jednak nie wyobrazac sobie, Ze to akademicki elaborat!
To napisany zywym i potoczystym jezykiem rajd przez histo-
rie cywilizacji, ktérego bohaterem jest ksiazka. Ksiazka jako
wytwor ludzkiego intelektu, z duzym bagazem probleméw
jej produkeiji i estetyki wykonania. [ Tomaszewski 2006a: 128 ]

Tomaszewski stanal przed wymagajacym zadaniem, gdyz pu-
blikacja zawierata wyjatkowo duzo réznorodnych materialéw, ktd-
re nielatwo bylo pogodzi¢. Oprécz zestawienia literatury przed-
miotu opracowanego dla calej ksigzki kazdy z jej rozdzialéw zostal
opatrzony skrécong bibliografig po$wiecona poruszanemu w nim
zagadnieniu. Tom wyposazono réwniez w indeks nazw wlasnych,
obszerny (cho¢ podreczny) stownik terminologiczny, a takze wy-
kaz rozbudowanych haset prezentujacych wybrane firmy drukar-
skie, wydawnicze i ksiegarskie oraz wykaz wybranych bibliotek
(z krétkim zarysem dziejow kazdej z nich). Calos¢ zamyka spis
zrédet ilustracji, ktérych notabene byto w omawianej pracy wy-
jatkowo duzo. Polaczenie tak wielu elementéw stanowito zatem
nie lada wyzwanie. Ostatecznie wszystkie dodatkowe materialy
umieszczono na koricu ksigzki i — w odréznieniu od jej czeéci za-
sadniczej - ztozono mniejszym stopniem pisma.

Publikacja ukazala si¢ w porgcznym formacie (165 X 240 mm)
i twardej oprawie gwarantujacej, jakze wazna w przypadku pod-
recznika, trwaloé¢. Funkcjonalnosci dzieta podporzadkowane
zostaly réwniez inne przyjete przez projektanta rozwigzania,
m.in. stosunkowo duze wymiary kolumny (122 X 205 mm), umoz-
liwiajacej pomieszczenie dluzszych tresci, szerokie zewnetrzne
marginesy, ulatwiajace wygodne trzymanie kodeksu, oraz czytel-
na zywa pagina, sluzaca wladciwej orientacji. Nie bez znaczenia
byl tez wybdr kroju. Tomaszewski zdecydowal sie¢ w tym wypad-
ku na zaprojektowany przez Roberta Slimbacha Minion firmy
Adobe, inspirowany ponadczasowym pieknem pdznorenesanso-
wych czcionek i charakteryzujacy sie wyjatkowa ekonomicznoscia
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sktadu przy zachowaniu wysokiej czytelnosci i elegancji [Bring-
hurst 2007: 262].

Uwage zwraca réznorodno$¢ rozwigzan przyjetych dla boga-
tego materialu graficznego. Jak zauwaza typograf:

Tlustracyjno$¢ jest tutaj rzecza bardzo wazna, bo zwykle polskie
publikacje na temat historii ksigzki i drukarstwa ukazywaly sie
w zgrzebnej formie — z szarymi obrazkami, bez staran nalez-
nych tematowi. [ Tomaszewski 2006a: 129 ]

Ksigzka na przestrzeni dziejéw zawiera naprawde sporo ilustracji
(ponad 220), a do tego zdecydowang wiekszo$¢ w znakomitej ja-
kosci'?. Jedne oszparowano, inne nie. Czg$¢é zostala idealnie wkom-
ponowana w kolumne, natomiast pozostate wychodza na margines
lub ztozone s3 na spad — catkowicie go anektuja. Ciekawym rozwig-
zaniem jest umieszczenie ilustracji réwniez w obrebie spisu tresci.
Ascetyczna okladka wyraznie kontrastuje z bogactwem roz-
wigzan zastosowanych we wnetrzu. Na czarnym tle mocno od-
znacza si¢ ulokowany niemal centralnie XvIi-wieczny miedzioryt
przedstawiajacy czytajacego mezczyzne, ktéry korzysta z rucho-
mego pulpitu stuzacego do studiowania ksiag. Uwage zwraca spo-
sob, w jaki projektant umiescit na okladce dane: imie i nazwisko
autorki, tytul oraz informacje o instytucji sprawczej. Przewazajaca
wigkszos¢ z nich wyréwnat do lewej strony, jedynie pierwszej cze-
$ci tytutu pozwalajac ,wyrwaé sie” z okowdw niewidzialnej siatki.
Prostota tego zabiegu polaczona z faktem, ze wszystkie dane zlo-
zone zostaly tym samym krojem (zréznicowane s3 tylko wielkos¢
pismaikolor), sprawia, ze calo$¢ odznacza si¢ szlachetna elegancja.
Nic dziwnego, ze tak starannie dopracowany projekt dostrze-
zono i doceniono, przyznajac jego autorowi edytorska nagrode
,Edukacja xx1”13 w roku 2006 oraz wyrodznienie w 46. konkursie
PTWK ,Najpiekniejsze Ksiazki Roku” (w kategorii ,podreczniki”).

Jak zdradzil projektant, Iwia czes¢ wykorzystanych w Ksigzce na przestrzeni dzie-
jéw ilustracji pojawita sie tam z jego inicjatywy.

Nagroda ta wreczana jest podczas Targéw Ksiazki Edukacyjnej i honoruje war-
to$ci edukacyjno-poznawcze oraz poziom edytorski ksiazek polskich autordw.

293
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3.4. Magiczna biblioteka (Warszawa 2007)

Warto zauwazy¢, ze cze$¢ rozwigzan zastosowanych w projekcie
Ksigzki na przestrzeni dziejow Tomaszewski wykorzystal rowniez
w innej publikacji wydanej przez Centrum Edukacji Bibliotekar-
skiej, Informacyjnej i Dokumentacyjnej im. Heleny Radliniskiej —
Magicznej bibliotece Grzegorza Leszczynskiego. Podobieristwa sa
na tyle znaczace, ze oba tomy wygladaja, jakby nalezaty do jednej
serii, cho¢ wistocie tak nie jest.

Maja ten sam format (165 X 240 mm) i typ oprawy (twarda),
a takze bardzo podobne okladki - czarne, z ilustracjami nawia-
zujacymi tematycznie do treéci i informacjami umieszczonymi
w podobnym uktadzie. Zbieznoséci mozna dostrzec réwniez we
wnetrzu — w identycznej wielko$ci kolumny, jednakowym kroju
pisma, ktérym zlozono tekst gtéwny, analogicznym umiejscowie-
niu i zblizonej formie zapisu zywej paginy i — wreszcie — wprowa-
dzeniu ilustrowanego spisu tresci.

Spis tresci

Slowo wstgpnc
S

ILo  G.Leszczynski,
Magiczna biblio-

teka, Warszawa

2007 — spis tresci

Mimo licznych podobieristw nie jest to jednak ten sam projekt.
Dlaczego? Odpowiedz jest prosta: poniewaz w publikacji Lesz-
czynskiego znalazly sie elementy, ktére w analizowanej wczeéniej
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pozycji nie wystepowaly i ktére wymogly modyfikacje juz spraw-
dzonych rozwigzan. Mowa mianowicie o dwudzielnej konstrukeji
pierwszej czesci ksiazki oraz umieszczonych w calej pracy przy-
pisach. Typograf podzielil zatem przestrzen wszystkich zajetych
przez pierwsza cze$¢ rozkladéwek w proporcji %5 i V3, wieksza
z nich, umieszczong w gérnej partii, rezerwujac dla tekstu gtéwne-
go, mniejsza zas, biegnaca dolem, przeznaczajac na Skandalicznie
subiektywny kanon na poczqtek wieku, w ktérym znalazly sie repro-
dukcje okladek oraz krétkie oméwienia wybranych przez autora
ksigzek dla mlodszych czytelnikéw. To niestandardowe rozwiaza-
nie nie pozostalo bez wplywu na przypisy, ktére w rezultacie za-
projektowane s3 réwnie nieszablonowo. Nie mogac ulokowac¢ ich
u dotu, bo wszak tam umiejscowiony zostal Skandalicznie subiek-
tywny kanon. .., typograf wcial je w tekst, czesciowo anektujac dla
nich przestrzen zewnetrznego marginesu i dodatkowo sktadajac
je w choragiewke. Zabieg ten zdecydowanie ozywil i urozmaicit
sklad, a jednoczesnie zapewnit komfort lektury.

<o
wharzalnoié sulych

Roksana Jpdrzejewska-
“Wrtbel, Sznurkowa hista
iz, weyd. Nasza Ksiggamia
Hie wiadomo, co jest pigk-
sz ustrace GAgnieszki |
Zelewskici) czy tekst.

IL.io  G.Leszczynski,

wraz z innymi . zbednymi
szpargalami® ozywa
Skupione i refleksyine.

Magiczna biblio-

teka, Warszawa

2007, 8.25

Za podsumowanie tej analizy niechaj postuza stowa autora
ksiazki, prof. Leszczynskiego:



ANDRZE]J JAK ARCHITEKT... 297

Magiczna biblioteka. .. jest ksiazka magiczna dlatego, ze opra-
cowal ja najznakomitszy polski typograf Andrzej Tomaszew-
ski, podobnie jak nieco pdzniejsze moje Wielkie male ksigzki.
Lektury dzieci. I nie tylko. Obie sa arcydzielami edytorskimi.

Tak powinno sie wydawa¢ ksigzki o literaturze dla dzieci [ ... ].
[Leszczynski 2024 '

4. Na zakonczenie

Wybitny ksiegoznawca, bibliofil Michal Hilchen napisat swe-
g0 czasu:

Weszystkie opracowania Andrzeja Tomaszewskiego cechuje

niezwykla kultura i wyczucie piekna, wspaniala harmonia tre-
$ciiformy, wysublimowany smak artystyczny i wytrawny gust,
oparty na glebokiej znajomosci wielowiekowych i wielokultu-
rowych dokonan w zakresie twdrczego projektowania ksiazki,
anie powielajacy, sztampowy, tak wspotcze$nie modny design.
Dla Tomaszewskiego bliskie i oczywiste sa zaréwno niuanse

najbardziej nawet nowoczesnego projektowania komputero-
wego, jak i wyrafinowana finezja rozwiazan pietnastowieczne-

go modus modernus czy klasycystycznego ukladu cul de lampe.
[Hilchen 2008: 1-12]

Bo Andrzej to nie tylko Architekt, ale takze, a moze przede wszyst-
kim, Artysta ksiazki.

14 Cytat pochodzi z rozmowy Katarzyny Slany z prof. Grzegorzem Leszczynskim
opublikowanej na blogu Piérkiem i Pazurkiem o Wspdlczesnej Literaturze Dziecig-
cej oraz Mlodziezowej.
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Ewa Repucho, Katarzyna Krzak-Weiss

Andrzej as Architect. On Andrzej Tomaszewski’s Designs

The aim of the article is to present one of the key figures in the contem-
porary book market, Andrzej Tomaszewski, who is a remarkable design-
er, typographer, printer as well as a bibliophile, teacher and populariser of
knowledge about books. Our goal in this article is to present him partic-
ularly as an outstanding book architect expertly skilled in the use of the

polygraphic “trowel” who possesses and effectively uses his deep knowledge

of all the nuances of designing for print. To this end, we present Tomasze-
wski’s selected designs, closely scrutinising them in order to highlight his

versatility and the diversity of his skills.

Keywords: Andrzej Tomaszewski; designer; typographer; book architect.

Ewa Repucho — dr hab., pracuje w Instytucie Nauk o Informacji i Mediach

Uniwersytetu Wroctawskiego, gdzie kieruje Zaktadem Edytorstwa i Projek-
towania Publikacji. Jej zainteresowania badawcze koncentruja sie na typo-
grafii i szeroko pojetej estetyce publikacji, zaréwno w ujeciu historycznym,
jak i wspolczesnym. Jest autorka ksigzek: Fanaberie i pasje. Edycje bibliofil-
skie i druki ozdobne Biblioteki Narodowej w Warszawie (2006), Typografia

kompletna. Kultura ksigzki w twérczosci Leona Urbariskiego (2016 ), wspolau-
torka ksiazki (razem z Tomaszem Bierkowskim) Typografia dla humanistéw.
O ztozonych problemach projektowania edycji naukowych (2018) oraz kilku-
dziesieciu artykutéw. Prowadzi zajecia z typografii, komunikacji wizualnej

oraz sztuki ksigzki. Adres e-mail: ewa.repucho@uwr.edu.pl.

Katarzyna Krzak-Weiss — dr hab., profesor uczelni na Wydziale Filologii
Polskiej i Klasycznej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu,
literaturoznawczyni i historyk sztuki, redaktor naczelna Wydawnictwa
»Poznanskie Studia Polonistyczne”. W kregu jej zainteresowan badawczych
znajdujg sie: historia ksigzki i grafiki ksiazkowej, zwlaszcza czaséw dawnych,
ale réwniez X1x i XX wieku. Jest autorkg artykutéw o typografii i ilustracji
ksiazkowej, a takze monografii poswieconych sygnetom polskich druka-
rzy od xv do polowy xvI1I wieku oraz wyposazeniu graficznemu modli-
tewnikéw Hortulus animae i redaktorka serii prezentujacej rekopi$émienne
modlitewniki iluminowane powstale w kregu Stanistawa Samostrzelnika.
Adres e-mail: weiss@amu.edu.pl.



Poznanskie Studia Polonistyczne
Seria Literacka 48 (68)
DOI: 10.14746/pspsl.2025.48.12

Robert Jarzec

Akademia Sztuk Pieknych w Katowicach

Uniwersytet Artystyczny im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu
ORCID: 0000-0002-1422-2339

Litery sa — czyli o roli projektanta krojéw pisma
w projektowaniu ksiazki

Dobér kroju pisma jest jednym z kluczowych etapédw w procesie
projektowania ksiazki. Rysunek liter zasadniczo wptywa na poziom
czytelnosci oraz estetyke sktadu. Projektant kroju to osoba pozosta-
jaca czesto w cieniu (projekt i sklad ksigzki jest dzielem typografa,
aw $wiadomosci wielu czytelnikéw i uzytkownikéw krojow litery
zdaja sie czyms$ w rodzaju samorodnych bytéw, niewymagajacych
projektowania; ogdlny ksztalt znakéw jest tez co do zasady okreslony
przez historie rozwoju danego systemu pisma, co moze wywolywa¢
wrazenie, ze brak juz przestrzeni do indywidualnej kreacji w tym za-
kresie). Jednak fakt, ze forma graficzna pisma (réwniez tego, ktérym
zlozonyjest ten tekst) jest wynikiem decyzji podjetych wlasnie przez
projektanta kroju, czyni go osoba majaca wplyw co najmniej réwny
z projektantem ksigzki na przebieg procesu czytania — jego szybkos¢
i efektywno$¢, a takze na charakter graficzny i estetyke publikacji.
W niniejszym tekscie przyjrzymy sie roliispecyfice pracy pro-
jektanta krojéw pisma. Przeanalizujemy czynniki, ktdre powinien
on wzig¢ pod uwage w procesie projektowym — poczawszy od prze-
znaczenia kroju i technologii reprodukeji, przez kwestie majace
wplyw na czytelnos¢, po walory estetyczne skladu. Skonfrontu-
jemy tez historyczny rozwdj zawodu z jego dzisiejszym ksztaltem.
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Kanadyjski typograf, poeta i ttumacz Robert Bringhurst defi-
niuje krdj pisma jako ,zestaw znakéw pisma drukarskiego o okres-
lonych, spéjnych cechach graficznych” [Bringhurst 2013: 360]. Roz-
ciagajac te definicje na media inne niz druk, mozemy powiedzie¢,
ze krdj pisma jest projektowany z myslg o technicznym powie-
laniu tekstu. Wspomniana spdjnos¢ cech graficznych wyraza sie
m.in. w proporcjach, grubosci i rysunku znakéw oraz obecnosci
i ksztalcie szeryféw'. Kazda litera w kroju powinna by¢ zaprojek-
towana tak, by wygladata dobrze w sasiedztwie innego dowolnego
znaku, niezaleznie od zapisanego stowa. Ten zamyst odzwierciedla
znana fraza: ,kro6j pisma to pigckna grupa liter, a nie grupa picknych
liter [przel. - R.J.]"%. Z tego wzgledu projektowanie krojéw pi-
sma zasadniczo rézni si¢ od dziedzin, z ktorych sie wywodzi, czyli
od kaligrafii (nazywanej sztuka picknego pisania) i od liternictwa
(tj. rysowania liter). W przypadku liternictwa i kaligrafii kolejno$¢
liter w slowie jest z géry ustalona i niezmienna, a wizerunek sto-
wa jest opracowywany indywidualnie. Daje to mozliwoé¢ dosto-
sowania ksztalttu kazdej litery do jej sasiedztwa, tak by kompozy-
cja slowa oraz calego tekstu byla jak najlepsza. W krojach pisma
zazwyczaj s3 uwzgledniane szczegdlne zestawienia liter, jednak
ergonomia w obszarze produkgji i uzytkowania krojéw wymaga
zasadniczo ograniczenia liczby znakéw?. Raz opracowany rysunek
danej litery zostaje zwielokrotniony i powtorzony, ilekro¢ ta litera

1 Szeryfy to dodatkowe, zwykle cienkie linie wiericzace pionowe kreski gléwne
liter (jak np. wliterach ,H, h”). Szeryfy moga tez akcentowa¢ zakoniczenia kre-
sek poziomych i lukéw (jak w ,.E, C”) lub by¢ pozostaloécia po laczeniu liter
(tzw. szeryfy przechodnie). Wyréznia sig wiele rodzajow szeryféw w zalezno-
éci od ich ksztattu (np. laczone lagodnie, klinowe, wiosowe, belkowe).

2, Type is a beautiful group of letters, not a group of beautiful letters”. Zdanie
to jest czesto przypisywane Matthew Carterowi, prawdopodobnie btednie.
Pierwsze udokumentowane uzycie tego sformulowania pojawia si¢ w trans-
krypcjach wystuchan przedstawicieli firmy Merganthaler Linotype przed
Kongresem USA w 1975 roku w sprawie regulacji prawa autorskiego [zob.
Coles 2024].

3 Przykladem mogg by¢ ligatury, czyli znaki bedace polaczeniem dwoéch lub
wiecej liter, projektowane w celu poprawy wygladu slowa. Czesto wystepu-
jace ligatury to np. ,fi” i ,f”, pozwalajace unikna¢ kolizji zwieniczenia gornego
litery ,f” z nastepujaca po niej litera.
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pojawi sie w tekécie*. Tego rodzaju optymalizacja wynikala pier-
wotnie z charakteru druku typograficznego®, warto jednak zazna-
czy¢, ze sprzyja ona tez uzyskaniu mozliwie wyréwnanej szaro$ci
typograficznej, czyli jednorodnego obrazu tekstu.

Typografia to graficzne ksztaltowanie tekstu przy uzyciu kro-
jow pisma na potrzeby technicznej reprodukcji tekstu®. Definio-
wana szerzej obejmuje tez dobor formatu publikacji, okre$lenie
szeroko$ci margineséw, zaplanowanie ukladu tekstu i elementow
graficznych na plaszczyZnie oraz dopasowanie kroju i rozmiaru pi-
sma. Typografia stanowi tez graficzne odzwierciedlenie struktury
tekstu, przejawiajace sie poprzez opracowanie detali, takich jak
dlugo$¢ wiersza (linii tekstu), $wiatel migdzyliterowych, miedzy-
wyrazowych i miedzywierszowych, wyrdznien w tekscie, odsyla-
czy, przypisow itp. Nie jest to wiec dyscyplina tozsama z projekto-
waniem krojéw pisma, cho¢ écisle z nim powigzana’. Kréj pisma,
wraz z projektem typograficznym, odpowiada w znacznym stopniu
za poziom klarownos$ci komunikatu tekstowego.

Projektant, procz kwestii dotyczacych przeznaczenia kroju
(jakiego typu tekst bedzie skladany i na jakich nos$nikach®), musi

Niektore kroje posiadajg warianty alternatywne znakdéw — powtarzajqca sie litera
za kazdym razem wyglada nieco inaczej; ma to zastosowanie gtéwnie w krojach
ozdobnych.

Druk typograficzny to rodzaj druku wypuklego, w ktérym tekst skladany jest
przy uzyciu ruchomych czcionek. Czcionka to olowiany lub drewniany stupek,
na ktérego czele (jednym z krétszych bokéw) znajduje sie tréjwymiarowy wize-
runek znaku pisma.

Historycznie termin ten oznaczat reczny sklad tekstu i druk przy pomocy olo-
wianych czcionek; wspolczesnie stosowany jest w szerszym kontekscie, takze
w odniesieniu do projektowania tekstu na potrzeby mediéw cyfrowych. Wiecej
na ten temat pisza m.in.: Jost Hochuli [2009], Robert Bringhurst [2013], Hans
Peter Willberg i Friedrich Forssman [2011], Michael Mitchell i Susan Wight-
man [2012].

Tak historycznie, jak i wspolczesnie wigkszo$¢ typograféw nie projektuje krojow
pisma, a cze$¢ wyspecjalizowanych projektantéw krojow nie zajmuje si¢ typo-
grafig. Znajomo$¢ obu dziedzin jest jednak pomocna zaréwno w przypadku
doboru krojéw i tworzeniu ukladéw typograficznych, jak i w diagnozowaniu
potrzeb i dostosowaniu projektowanych krojéw do ich docelowego uzycia.
Ograniczenia charakterystyczne dla réznych technologii reprodukeji tekstu
prowadza do znieksztalcenia liter — np. znaczna szorstko$¢ papieru i wysoki
poziom nafarbienia w druku skutkuja duzym przyrostem punktu rastrowego,
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tez uwzgledni¢ szereg parametréw istotnych dla czytelnosci tekstu.
Przez czytelnos$¢ w literaturze przedmiotu rozumie si¢ zazwyczaj
rozpoznawalnos$¢ znakéw pisma (poszczegélnych liter i catych
wyrazéw) [ Tracy 1986; Unger 2011; Beier 2012; Bessemans 2016].
Ma na nig wplyw zaréwno uklad typograficzny, jak i kr6j. Nie spo-
sOb jej rozwazac ani badaé bez odniesienia do tzw. fatwo$ci lektury,
rozumianej jako poziom wygody, z jaka czytelnik przyswaja tekst’.
Eatwos¢ lektury jest determinowana przez szereg czynnikéw, ta-
kich jak forma publikacji (drukowana lub cyfrowa), projekt typo-
graficzny, ale tez poziom orientacji czytelnika w temacie i jego kom-
petencji jezykowych, ewentualne zaburzenia percepcji wzrokowej
i kognitywnej oraz warunki lektury (w tym np. o$wietlenie, sytu-
acja, w ktérej tekst jest czytany, itp.). Oba elementy — czytelno$é
itatwos¢ lektury — s3 wobec siebie komplementarne i nie sposéb
ich bada¢ ani rozwaza¢ oddzielnie'®. Szczegdlnie wiec uzyteczna,
bo laczaca oba te czynniki — postrzeganie i rozumienie — wydaje sie
definicja zaproponowana przez Brora Zachrissona, okreslajacego
czytelnos¢ jako ,,szybko$¢ i doktadnos¢ wzrokowego odbierania
i rozumienia ciaglego sensownego tekstu” [Zachrisson 1970: 35].
Zgodnie z aktualnymi teoriami naukowymi czytamy, rozpo-
znajac litery i wyrazy na podstawie kontekstu zdania, a wszystkie
te trzy operacje odbywaja si¢ jednoczesnie. To wlasnie rozpozna-
walnoé¢ znakéw zdaje sie mie¢ jednak najwigksze znaczenie'’.

a w konsekwencji zwickszeniem grubosci pisma i obnizeniem kontrastu (zréz-
nicowania grubosci kresek budujacych litere). Mala gesto$¢ pikseli na wyswie-
tlaczu powoduje z kolei schodkowanie, szczegélnie dobrze widoczne na tukach
i kreskach ukosénych, albo rozmycie krawedzi liter — przy zastosowaniu antyalia-
singu (optycznego wygladzania ksztaltu na ekranie).

W jezyku angielskim stosowane s3 terminy legibility (czytelnos¢) i readability
(fatwos¢ lektury). Rozréznienie to opisal m.in. Walter Tracy [1986: 30-32],a po2-
niej Gerard Unger [2011: 172].

Zaréwno definicja czytelnosci, jak i metody jej badania s3 przedmiotem nie-
ustannych sporéw w §rodowisku projektantéw i naukowcéw. Proces czytania,
jako niezwykle zlozony, angazujacy recepcje, przetwarzanie i rozumienie tekstu,
nadal pozostaje tez w znacznym stopniu niezbadany [zob. np. Beier 2012; Besse-
mans 2016; Bierkowski 2020].

Wedtug badan rozpoznawalno$¢ znakéw odpowiada za czytelnosé tekstu
w ok. 62%, rozumienie kontekstu zdania w 22%, a rozpoznawanie ksztaltu
stowa w 16% [zob. Pelli, Tillman 2007].
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Dobry projekt typograficzny moze przy tym oferowac relatywnie
wysoka (co nie musi oznaczaé: zadowalajaca) czytelnos¢ tekstu
ztozonego krojem o niezbyt wysokich parametrach rozpoznawal-
nosci znakéw; choé nawet najbardziej czytelny krdj nie zapewni
tatwosci lektury bez optymalnego sktadu.

Kréj pisma jako noénik treéci pelni tez funkcje emotywna.
Czyni to w podobny sposéb jak intonacja, tembr glosu, mimika,
glo$noé¢ i szybko$¢, a wiec czynniki podkreslajace ton wypowiedzi.
Kr6j moze wspdtbrzmieé z trescia, odpowiadaé czasom, w ktérych
napisano tekst lub ktérym go po$wiecono. Geometryczne pismo
bezszeryfowe z pierwszej polowy xx wieku, jakim jest Futura,
moze wyglada¢ anachronicznie i zbyt brutalistycznie, jesli zlozy¢
nim teksty Petrarki; jednoczesnie xvi-wieczny Garamond moze
wydawac¢ sie nieco zbyt delikatny w formie dla tekstu na temat
rewolucji przemyslowej. Charakter graficzny kroju, niczym ton
glosu, powinien by¢ wlasciwie dobrany do tematyki tekstu. Po-
wiciagliwa forma moze wspolgra¢ z analitycznym opracowaniem
naukowym, chlodna geometria z tekstem technicznym, a kaligra-
ficzna lekko$¢ z humanistycznym esejem. Nie oznacza to styliza-
cji ani tym bardziej typograficznej unifikacji w ramach obszaréw
tematycznych; biorac pod uwage liczbe dostepnych obecnie kro-
jow pisma — wrecz przeciwnie. Oznacza to mozliwo$¢ wyprowa-
dzenia formy z treéci, co obok dbaloéci o optymalng funkcjonal-
no$¢ dziela stanowi istote projektowania graficznego. Charakter
kroju powinien przy tym wspolgraé z projektem typograficznym
ksigzki'.

Wraz z upowszechnieniem si¢ w Europie technologii druku
przy uzyciu ruchomych czcionek wprowadzony zostaje podzial
pracy w produkeji ksigzek [zob. np. Kolesar, Mrowczyk 2018: 73].
W miejsce skryby pojawiaja si¢ grawer, giser, zecer, drukarz, in-
troligator i wydawca; osobno przygotowywane sg tez ilustracje.
W swoich poczatkach ksigzka drukowana miata do zludzenia

Wiecej na ten temat w publikacjach po$wieconych projektowaniu ksigzki, m.in. Ele-
mentarzu stylu w typografii [Bringhurst 2013], Pierwszej pomoc w typografii [Will-
berg, Forssman 2011] i Typografii ksigzki. Podreczniku projektanta [Mitchell,
Wightman 2012].
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przypominac te przepisang recznie i by¢ jej relatywnie taisza i szyb-
sza w produkgji alternatywa. Zatem pismo drukarskie réwniez mia-
lo jak najlepiej imitowaé pismo odreczne'?. Stad tez autorzy pierw-
szych krojoéw pisma byli zazwyczaj doswiadczonymi kaligrafami.

Kiedy Johannes Gutenberg i Peter Schoffer przygotowywali
edycje Biblii czterdziestodwuwierszowej, wzorowali sie na tekstu-
rze gotyckiej stosowanej w dwczesnych manuskryptach — to na jej
podstawie powstalo pierwsze w Europie pismo drukarskie. Opra-
cowany kréj zawieral 290 znakéw — w tym wiele wariantéw szero-
kosci poszczegdlnych liter, ligatur i abrewiatur. Calkowita liczba
odlanych czcionek wynosita ok. so tysiecy. W skladzie starano sie
nagladowac rozwigzania stosowane przez skrybéw — wprowadza-
no nieznaczne zmiany szerokoéci liter i odstepéw miedzywyrazo-
wych. Pozwalalo to zachowa¢ réwng dlugos¢ wszystkich wierszy
w kolumnie tekstowej (czyli poprawnego justowania) niezaleznie
od liczby znakéw w wierszu.

Gotykoantykwy, tworzone przez Konrada Sweynheima i Ar-
nolda Pannartza, a takze pierwsze weneckie antykwy renesansowe
opracowane przez braci Johanna i Wendelina ze Spiry byly z kolei
$ciéle oparte na rozpowszechnionym w xv-wiecznych Wloszech
stylu pisma nazywanym littera antiqua'*. Wykorzystal go réwniez
francuski rytownik stempli, drukarz i wydawca Nicolas Jenson,
a pozniej takze inny wybitny tworca wezesnych krojéw pisma, Fran-
cesco Griffo. Ich antykwy stanowia doskonaly przyktad zbalansowa-
nia najwazniejszych parametréw kroju: proporcji znakéw, $wiatet
wewnetrznych, miedzyliterowych i miedzywyrazowych oraz zacho-
wania stylistycznej jednorodnoéci form przy jednoczesnym zrézni-
cowaniu ksztaltow liter. Dzieki temu mozna bylo uzyska¢ niezwy-
kle wyréwnang szaro$¢ sktadu, a zarazem wysoka czytelnos¢ tekstu.

Dowodem na to moze by¢ postawienie przed sadem w Paryzu Johanna Fusta,
ktéry probowal sprzedawad Biblie czterdziestodwuwierszowa Gutenberga jako
manuskrypt.

Styl pisma nazywany antykwa powstaje w xv wieku we Wloszech z do$¢ nie-
konsekwentnego polaczenia kapitaly rzymskiej z minuskuta karolifisk. Srednio-
wieczne pismo karoliriskie przypominato jednak péznorzymska uncjate i wedlug
niektorych badaczy mogto zosta¢ mylnie wzigte przez wloskich humanistow za
pismo antyczne [zob. np. Kolesir, Mrowczyk 2018: 74].
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Warto doda¢, ze Griffo opracowal tez dla weneckiej oficyny Aldu-
sa Manutiusa pierwsze kursywy.

Od xv1 wieku powstaja kroje pisma zaprojektowane w co naj-
mniej dwéch komplementarnych odmianach: prostej (antykwie)
i pochytej (kursywie, a od polowy xx wieku czasem tez pochylej
antykwie w miejsce kursywy). W x1x wieku pojawiaja si¢ odmia-
ny grube, a w drugiej polowie xx wieku pierwsze rozbudowane
rodziny krojéw pisma. Procz tacinek w xv i xvI wieku powsta-
ja rowniez pierwsze kroje pism greckich (ktérych autorami sa
m.in. Jenson i Griffo, a pézniej takze inny wybitny francuski ry-
townik stempli, Robert Granjon), hebrajskich (Griffo, Granjon),
cyrylickich i arabskich (Granjon).

Autorem pierwszego kroju cyrylickiego jest Ludolf Borchtorp
(Borsdorff), ktéry dla krakowskiej oficyny drukarskiej Szwajpolta
Fiola opracowal czcionki bazujace na pétustawie (odmianie pisma
stosowanej w xv-wiecznych manuskryptach ruskich). Czionkami
Borchtorpa zlozono Triod kwietny — pierwsza na $wiecie ksiazke
wydrukowang cyrylica, wydang w Krakowie w 1491 roku. Okoto
100 lat péZniej powstaje Nowy karakter polski zaprojektowany
przez drukarza i wydawce Jana Januszowskiego oraz rytownika
Konrada Forstera jako pierwszy krdj dostosowany do zapisu jezyka
polskiego (teksty polskie drukowano w tym czasie zwykle pismami
gotyckimi — w odréznieniu od tekstéw tacinskich skfadanych an-
tykwa). Nowy karakter polski powstal w dwéch odmianach: pro-
stej i pochylej, a ztozono nim ksigzke o tym samym tytule, wyda-
na w 1594 roku w krakowskiej Drukarni Lazarzowej. Rysunek liter
w tym kroju oparto na pismie odrecznym Januszowskiego, ktorym
poslugiwal sie, pracujac w kancelarii krélewskiej Zygmunta Augu-
sta [Kolesar, Mrowczyk 2018: 81-82]. Odmiana prosta ma budowe
kursywna, podobnie jak pochyta. Jedna z cech charakterystycz-
nych tego kroju sa przekreslenia liter diakrytyzowanych — wyni-
kajace z braku ujednoliconych zasad ortografii polskiej i potrzeby
znalezienia odpowiednich form zapisu poszczegélnych glosek'®.

Kolejng préba stworzenia pisma narodowego w Polsce jest dopiero Antykwa
Pottawskiego powstata w latach 1923-1928. Pismo to do dzi§ budzi kontrowersje
zaréwno w kontekscie koncepcji, jak i formy realizacji.
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Istotny wplyw na zmiane estetyki ksigzki miato takze pojawie-
nie si¢ nowych narzedzi pisarskich, co znalazto odzwierciedlenie
w powstajacych wéwczas krojach pisma. Charakterystyczne dla
pism humanistycznych szeroko $ciete pidro stopniowo zastepo-
wano ostro zakoriczona, elastyczng stal6wka, rozszerzajaca sie pod
wplywem nacisku — narzedzie to umozliwiato kaligrafom i projek-
tantom przeprowadzanie eksperymentéw formalnych. W baroku
ukosna o$ cieniowania (zwana humanistyczna) ustepuje najpierw
zmiennej, a pozniej, szczegdlnie wyraznie zaznaczonej w pismach
klasycystycznych, pionowej (racjonalistycznej) osi'®. W poczatko-
wym okresie tych poszukiwan istotne s prace dzialajacego w An-
glii Williama Caslona 1, ktéry w pierwszej polowie xvii1r wieku
tworzyl wysublimowane antykwy barokowe.

Ponadto juz w renesansie podejmowano proby geometrycz-
nego ksztattowania liter, jednak stuzyly one raczej tworzeniu in-
skrypcji malowanych lub wykuwanych w kamieniu niz projekto-
waniu pisma drukarskiego'’. Pierwszym w pelni geometrycznie
skonstruowanym krojem pisma byta Romain du Roi (Antykwa
Krélewska). Na polecenie Ludwika x1v powolano komisje, kté-
rej zespol pod kierunkiem matematyka Nicolasa Jaugeona przy-
gotowal rysunki znakéw z wykorzystaniem siatki modutowej. Na
miedziane matryce przenidsl je grawer Charles Louis Simonneau,
a stemple do produkcji matryc wycial Philippe Grandjean, jednak
dodat on znakom nieco subtelnosci, a takze wprowadzil konieczne
korekty (ujednolicit kontrast oraz wyréwnat optycznie wielkosci
znakéw). Romain du Roi, uzyta po raz pierwszy w 1702 roku, jest
uznawana za pierwszy kréj przejsciowy'® — odchodzacy od orga-
niczno$ci form renesansowych i zmierzajacy ku racjonalizmowi
pism klasycystycznych. Kolejnymi twércami prowadzacymi po-
szukiwania w tym zakresie byli Pierre Simon Fournier ml. oraz
John Baskerville i wspotpracujacy z nim rytownik John Handy. Ich

Of$ cieniowania to teoretyczna linia laczaca najcierisze punkty kresek, z ktérych
zbudowana jest litera.

Alphabetum Romanum Felicego Feliciano z 1463 roku to pierwszy traktat o geo-
metrycznej konstrukeji kapitaty kwadratowe;.

W Polsce kroje przejéciowe bywajq tez nazywane barokowymi. Okreslenie , przej-
$ciowy” (transitional) jest stosowane m.in. w klasyfikacji Vox-ATypl.
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kroje charakteryzuje pionowa 0§ cieniowania i lekko podwyzszo-
ny kontrast. Baskerville dopracowat tez technike produkgji farby
i papieru oraz udoskonalil prase drukarska, co przektadato si¢ na
niezwykle wysoka jako$¢ drukowanych przez niego ksigzek.

Frangois Ambroise Didotijego syn Firmin, podobnie jak Giam-
battista Bodoni, pod koniec xv111ina poczatku x1x wieku projektu-
ja kroje odzwierciedlajace juz w pelni ducha klasycyzmu. Wpraw-
dzie nadal sa one wyraznie inspirowane kaligrafia, jednak stanowig
gleboko zracjonalizowang i wyidealizowang interpretacje pisma
odrecznego. Konstrukcja geometryczna, ekstremalnie wysoki kon-
trast grubo$ci kresek i uproszczony rysunek detali moga sprawia¢
wrazenie mechanicznosci i sztywno$ci formy; w polaczeniu ze szla-
chetnymi proporcjami i doskonalo$cia druku skladaja si¢ jednak na
zupelnie odmienny niz wezesniej obraz pisma, ktére zyskalo miano
nowoczesnego'®. To wlasnie jest moment, w ktérym tekst typogra-
ficzny ostatecznie przestaje nagladowaé pismo odreczne i zaczyna
operowaé formami, poziomem precyzji i powtarzalnoscia, ktérych
nie mozna uzyska¢ bez uzycia technologii. Przemiana ta zdaje si¢
licowa¢ z rozpedzajacs si¢ juz wéwczas rewolucja przemystowa.

Jeszcze radykalniej pismo drukarskie odrywa sie od kaligrafii
w XIX wieku, na fali rozwoju litografii. Fantazyjne formy i ekspery-
mentalne rozwiazania, stanowiace poczatkowo fragmenty ilustracji
i plakatéw, szybko znajduja zastosowanie w pismach akcydenso-
wych produkowanych w postaci drewnianych czcionek.

Przetfom x1x i xx wieku to czas, w ktérym pojawiaja sie pisma
bezszeryfowe, cho¢ w liternictwie podobne formy wykorzystywa-
no juz w XvIiI wieku. Pierwsze pismo drukarskie tego typu — Two
Lines English Egyptian — tworzy w 1816 roku William Caslon 1v,
ale jest to wylacznie pismo wersalikowe. Pierwszy udany kroj
bezszeryfowy, zawierajacy juz pelen zestaw znakdéw, zostaje wy-
dany w 1898 roku przez berliniska odlewnie Bertholda pod nazwa
Akzidenz-Grotesk. Zaprojektowany przez nieznanego artyste — lub
artystow — kréj wywarl ogromny wplyw na stylistyke typografii xx
i xx1 wieku. Wbrew nazwie z czasem zaczyna si¢ pojawiac takze
na kartach ksiazek. Jan Tschichold, Max Bill, Lészl6 Moholy-Nagy,

19 Wjezyku angielskim pisma klasycystyczne okresla sie terminem modern.
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Herbert Bayer i inni czolowi przedstawiciele awangardy moder-
nistycznej od polowy lat 20. xx wieku zaczynaja stosowa¢ pisma
bezszeryfowe w swoich realizacjach (a wrecz okreslad je jako je-
dyne odpowiadajace duchowi nowej rzeczywistosci)*°. Akziden-
z-Grotesk stanowil tez inspiracje dla Maxa Miedingera, szwaj-
carskiego projektanta krojéw, i Eduarda Hoffmanna, dyrektora
odlewni Haas, podczas prac nad krojem Helvetica®’.

Innym krojem doby modernizmu, ktéry takze do$¢ szybko
znalazl zastosowanie w opracowaniu ksigzek, jest Futura autor-
stwa Paula Rennera, wydana w 19277 roku przez niemiecka odlew-
nie Bauera. Ksztalty liter zostaja w niej oparte na prostych figurach
geometrycznych. Podobne eksperymenty podejmowali w tym cza-
sie tez inni graficy, m.in. Herbert Bayer zwiazany ze rodowiskiem
Bauhausu. Renner wykorzystal jednak swoje do$wiadczenie jako
typografa — minuskuty s3 fatwo rozpoznawalne i tworza zbalanso-
wany optycznie zestaw znakéw, co odrdznia ten kroj od wiekszo-
éci tego typu projektéw?>*. Widoczne s3 tez nawiazania do trady-
cji — proporcje majuskul sg oparte na znakach kapitaty rzymskiej.

W x1x i xx wieku produkeja drukéw akcydensowych odbywa
sie na niespotykang dotad skale. Wraz z rozwojem projektowania
graficznego wzrasta zapotrzebowanie na kroje pisma o przer6z-
nych zastosowaniach — na plakatach i ulotkach, w identyfikacji
wizualnej marek i w produkeji opakowan, w informacji wizual-
nej, a takze w wielu innych obszarach. Précz nich powstajg tez

Nowa Typografia (Die neue Typografie) Tschicholda, wydana w Berlinie w1928 roku,
jest w calosci ztozona pismem bezszeryfowym, zgodnie z dwczesnymi postula-
tami autora. W kolejnych latach Tschichold zlagodzil swoje podejscie, czego
$wiadectwem jest opublikowana juz w Bazylei w 1935 roku ksiazka Typografische
Gestaltung.

Pierwotnie wydanym pod nazwa Neue Haas Grotesk w 1957 roku. PéZniej zmie-
niono ja z powodéw marketingowych, by budzila skojarzenia ze ,szkoly szwaj-
carsky” — wiodacym nurtem w dziedzinie projektowania graficznego w latach
50.1 60. XX wieku.

Bayer stosowal daleko idace kompromisy w budowie znakéw, précz tego pro-
ponowal catkowit rezygnacje z wielkich liter. Skrajnym przyktadem odejscia
od ksztaltu tacinki moze by¢ pismo Komunikat autorstwa Wladystawa Strze-
minskiego. Sam tworca jednak przyznawal, ze jest to eksperyment wymagajacy
nauczenia si¢ przez czytelnika pisma na nowo.
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adaptacje krojéw historycznych do nowych technologii — najpierw
monotypu ilinotypu, pézniej fotoskladu, az wreszcie do mediow
cyfrowych. Nadal projektowane sa jednak nowe kroje dzielowe —
majace odpowiadaé nowoczesnemu jezykowi wizualnemu i wy-
mogom technologicznym.

W 1932 roku zostaje wprowadzony do uzytku krdj Times New
Roman, pierwotnie jako nowy kroj dla gazety ,The Times”. Za-
projektowal go typograf Stanley Morison we wspdlpracy z ry-
sownikiem Victorem Lardentem. Niedlugo pézniej kréj zostaje
wprowadzony do sprzedazy przez firme Monotype. Dzigki swej
czytelno$ci, ekonomii sktadu i dostosowaniu do wymagajacych
warunkéw niskiej jako$ci druku kréj szybko odnosi ogromny
sukces komercyjny.

Jednym z najwybitniejszych xx-wiecznych projektantéw kro-
jow niewatpliwie byl Hermann Zapf. Do jego krojéw dzielowych
naleza Palatino, Aldus i Optima. Wszystkie one zostaly pierwotnie
wydane przez odlewnie Stempel jeszcze na potrzeby skladu reczne-
g0; pozniej przystosowano je do sktadu maszynowego, a nastepnie
stworzono wersje do fotoskladu i wreszcie cyfrowe. Zapf powra-
ca do kaligraficznych korzeni pisma, jego humanistyczne antykwy
charakteryzuje $wiezo$¢ i nowatorskos¢ form; jednoczeénie aktu-
alizowal on swoje projekty, by dostosowac je do wymogéw narzu-
canych przez zmieniajace si¢ technologie — np. opracowal nowe
kursywy o szeroko$ci réwnej antykwom na potrzeby sktadu lino-
typowego, a takze dodal rozwigzania pozwalajace unikna¢ ligatur
(jak waska litera ,f”, pozbawiona przewieszki)??.

Poéréd projektantéw o najwiekszym dorobku jest tez Adrian
Frutiger. Stworzyt on facznie ok. so krojow dzielowych, tytulowych
i ozdobnych, w tym m.in. Méridien, Apollo i Vectora. Jego Uni-
vers byl pierwszg tak rozbudowang rodzing krojéw pisma, ztozong
z 21 odmian — zawieral po trzy—cztery gruboéci w czterech szero-
kosciach oraz odmiany pochyte. Univers wymagal przygotowania
35 tysiecy matryc do odlania kompletu czcionek, a praca nad ich
produkeja zajeta odlewni Deberny & Peignot trzy lata, nim kroj

Mechanizm linotypu nie pozwalal na zmiang szerokosci matryc miedzy réznymi
stylami kroju pisma w tej samej linii tekstu.
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zostal wydany w 1954 roku [zob. Meggs, Purvis 2006: 361]. Innym
cieszacym sie do dzi$§ ogromna popularno$cia krojem tego autora
jest pismo, ktéremu dal on swoje nazwisko. Pierwotnie pismo Fruti-
ger zostalo zaprojektowane dla podparyskiego lotniska Charles’a de
Gaulle’a, ale niedlugo pézniej zostalo wprowadzone do sprzedazy
na matrycach do fotoskladu przez firme¢ Mergenthaler Linotype.

Autorem ostatniego kroju bezszeryfowego, jaki zostal odlany
wmetalu, byl Hans Eduard Meier. Jego Syntax zostal wydany przez
wytwornie Stempel w 1969 roku. Meier odwolal sie¢ w wyrazisty
sposéb do antykw humanistycznych, tworzac pismo o bardzo or-
ganicznym rysunku; wrazenie to wzmacnia nieznaczne nachylenie
antykwy (ok. pét stopnia), ktére dodaje pismu dynamiki i swobody.

Wiréd postaci, ktore szczegdlnie zapisaly sie w historii projek-
towania krojow pisma, jest takze Gerard Unger — typografi nauczy-
ciel ksztalcacy kolejne pokolenia projektantéw na Uniwersytecie
w Reading. Antykwy dzielowe jego autorstwa, takie jak Amerigo,
Coranto, Demos, Hollander, Swift, oraz bezszeryfowe Alverata,
Praxis i Sanserata cechuja si¢ wysoka czytelnoscia i funkcjonal-
noscia. Z kolei wielka role we wprowadzeniu typografii w epoke
cyfrowg odegral Matthew Carter. Jego Georgia, Tahoma i Verdana
od polowy lat 9o. s3 dolaczane do systemdw operacyjnych firmy
Microsoft, a dzi§ pozostaja jednymi z najczesciej na $wiecie uzy-
wanych krojéw pisma.

Zmiany technologiczne — najpierw wprowadzenie fotosktadu,
stosowanego od lat so. do lat 8o. xx wieku, a nastepnie technolo-
gii cyfrowych — précz ulatwienia produkcji nowych krojéw mia-
ly tez inne implikacje. Oznaczaly oderwanie pisma od fizycznego
nosnika; pozwalalo to na ingerencje w krdj, np. niezwykle ciasne
spacjowanie tekstu (nieosiagalne wezesniej ze wzgledu na minimal-
ne wartosci $wiatel miedzyliterowych okreslone przez projektanta,
determinujace szeroko$¢ czcionki), deformowanie znakéw, druk
w kontrze (bialymi literami na czarnym tle), a takze dowolne ska-
lowanie liter. Ta ostatnia opcja miata szczegélnie dalekosigzne kon-
sekwencje - producenci matryc fototypowych doszli do wniosku,
ze wystarczy opracowa¢ jeden wzor kroju, ktory bedzie latwy do
powigkszenia lub pomniejszenia. Weze$niej, kiedy matryce do pro-
dukeji stempli do odlewu czcionek musialy by¢ wycinane recznie,
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wprowadzano korekty optyczne majace poprawi¢ czytelnoséé i es-
tetyke skladu. Litery do druku w malym rozmiarze otrzymywaty
m.in. szersze proporcje, nizszy kontrast i mniej subtelne detale niz
ich warianty tytulowe. Brak takich korekt praktycznie uniemoz-
liwia poprawny i zbalansowany optycznie sktad. Wprowadzenie
komputeréw osobistych i DTP podtrzymato tendencje zainicjo-
wane w epoce fotosktadu i, précz nielicznych wyjatkéw, dopiero
w drugim dziesiecioleciu xx1 wieku zaczely pojawia¢ sie rodziny
cyfrowych krojéw pisma zawierajace szeregi optyczne, czyli ze-
stawy odmian dostosowanych do sktadu tekstu réznej wielko$ci.

Rewolucja cyfrowa przyniosla tez jednak uniezaleznienie sie
projektantéw od produkcji przemystowej i duzych doméw typo-
graficznych, dysponujacych zapleczem finansowym, logistycznym
i technologicznym, koniecznym do zainicjowania produkcji, skla-
dowania, sprzedazy i transportu noénikéw krojéw. Czcionki oraz
matryce z folii i szklanych plytek zostaly zastapione przez fonty,
czyli cyfrowe nosniki pisma w postaci instalowanych na kompu-
terze plikow zawierajacych zakodowane informacje o wygladzie
i dzialaniu kroju®*. Pierwsze fonty mialy znaczace ograniczenia —
mozna bylo w nich zapisa¢ jedynie 256 znakéw, co sprawialo, ze
cyfry nautyczne, kapitaliki i inne znaki niezb¢dne do poprawnego
skladu dzielowego (nie wspominajac o literach diakrytyzowanych)
musialy by¢ zapisywane na osobnych plikach (i sprzedawane jako
tzw. fonty eksperckie); problemem byt takze brak kompatyblino-
$ci miedzy réznymi systemami operacyjnymi komputeréw. Dzi$
standard OpenType umozliwia zapisanie na jednym pliku nie tyl-
ko wielu tysiecy gliféw, skryptéw, ale tez licznych odmian, a nawet
calej rodziny kroju.

U progu lat 9o. xx wieku zaczely powstawad butikowe domy
typograficzne — FontShop, Emigre, Font Bureau, sprzedajace kroje
cyfrowe. Wérdéd wielu eksperymentalnych, postmodernistycznych

24 W wersji 3.1 systemu operacyjnego Windows firmy Microsoft — pierwszej wersji
tego systemu przetlumaczonej na jezyk polski — przelozono nazwe folderu sys-
temowego ,Fonts” jako ,,Czcionki”. Odpowiednikiem fontu, zgodnie z historycz-
nie stosowang w Polsce nomenklatura, bylby wlasciwie garnitur czcionek, czyli
zestaw wszystkich znakéw danej odmiany pisma w konkretnym rozmiarze. Dzi$
uzycie stowa ,czcionka” w tym kontekscie nadal budzi kontrowersje.
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projektéw znalazly sie tez kroje o profilu wysoce utylitarnym —
m.in. Officina i Meta autorstwa Erika Spiekermannna, Mrs Eaves
i Filosofia Zuzany Lic¢ko czy tez Absara i Vista Xaviera Dupré.

Coraz wigksza dostepnos¢ narzedzi sprawia, ze podobnych
przedsiewzie¢ — malych studiéw projektowych lub nawet jedno-
osobowych inicjatyw — powstaje znacznie wiecej. W 1999 roku
stowacki projektant dzialajacy w Holandii, Peter Bilak, zaktada
Typotheque. Bilak jest autorem takich krojéw dzietowych, jak
Eureka i Lava, a takze Fedra i Greta, posiadajacych odmiany sze-
ryfowe i bezszeryfowe; jest tez zwigzany z Akademia Krolewska
w Hadze, gdzie wspdtprowadzi kurs projektowania krojéw pisma.
W 2000 roku holenderski projektant Luc(as) de Groot otwiera
w Berlinie wlasna wytwoérnie LucasFonts. Specjalizuje si¢ przede
wszystkim w opracowywaniu rozbudowanych systeméw (tzw. su-
perrodzin) dzietowych krojéw pisma zawierajacych odmiany sze-
ryfowe i bezszeryfowe, a czasem tez mieszane — przyktadem moze
by¢ Thesis, w sklad ktorej wchodza podrodziny The Serif, The Sans
i The Mix. Oprécz krojéw projektowanych dla prasy de Groot
stworzyl tez Calibri — kréj dziatajacy przez wiele lat jako domyslny
w programie Microsoft Word. Szczegdlny dorobek posiadajq tez
dwaj inni wspélczesni holenderscy projektanci — Martin Majoor
i Fred Smeijers. Majoor to autor rozbudowanych rodzin krojow
Scala, Nexus i Seria, o delikatnym humanistycznym rysunku, pisma
Comma Base i, wraz z Josem Buivengg, rodziny Questa, opartej
na modelu racjonalistycznym. Buivenga jest tez tworca dzielowej
rodziny Calluna. Smeijers zaprojektowat z kolei rodzine Quadra-
at — humanistyczne pismo wyposazone w kursywe o niewielkim
stopniu nachylenia, nawiazujaca do pism renesansowych — a takze
wszechstronne pisma dzietowe Arnhem, Fresco i Haultin.

Przez wiele lat projektowano kroje cyfrowe nieuwzgledniaja-
ce znakéw diakrytycznych charakterystycznych dla jezykéw spo-
za Europy Zachodniej i Pélnocnej, a jeéli juz wyposazano fonty
w tego typu znaki, to ich jako$¢ graficzna byta niska. Bardzo ogra-
niczona byla tez oferta krojéw obslugujacych skrypty inne niz fa-
cinski. Wiekszos$¢ powstawata bowiem w Stanach Zjednoczonych,
gdzie pod koniec x1x wieku zaktadano firmy Linotype i Monoty-
pe, a w wieku xx wielkie korporacje technologiczne, jak Adobe,
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Apple i Microsoft. W Europie kroje tworzono przede wszystkim
w Wielkiej Brytanii, Niemczech i Holandii.

W Europie Srodkowo-Wschodniej jednym z prekursoréw jest
Frantisek Storm, sprzedajacy swoje kroje cyfrowe od polowy lat
90. Kolejne domy typograficzne powstaja tu w pierwszej deka-
dzie xx1 wieku: Suitcase Type Foundry Tomasa Brousila, Ro-
setta, ktorej wspoltworca jest David Biezina, oraz TypeTogether,
zalozony wspdlnie przez Veronike Burian, projektantke czeskie-
go pochodzenia pracujaca obecnie w Barcelonie, i José Scaglione
z Argentyny. Brousil to autor m.in. rozbudowanej rodziny pism
dzielowych Tabac; Bfezina, absolwent Uniwersytetu w Reading,
specjalizuje si¢ w typografii multiskryptowej, jego rodzina pism
Skolar jest dostepna w alfabecie laciniskim, cyrylicy, grece, dewa-
nagari, gudzarati i arabskim (odmiany bezszeryfowe opracowane
wspdlnie ze Slava Jevéinova, a arabski wspélnie z Titusem Neme-
them). Burian i Scaglione s3 autorami wielu rozbudowanych rodzin
dzielowych, jak posiadajace warianty szeryfowe i bezszeryfowe
Adelle i Karmina, oraz rodzin Abril, Literata i Portada, wyposa-
zonych w szeregi optyczne do skladu tekstéw w malym i duzym
punkcie, w druku i na ekranie. Ich kroje réwniez obstuguja wiele
jezykow i systemoéw pisma.

W Polsce od przelomu xx i xx1 wieku kroje pisma tworza
Magdalena i Artur Frankowscy prowadzacy studio Fontarte. Sa to
gléwnie pisma tytulowe, bazujace na historii polskiego liternictwa.
Polskim projektantem, ktérego kroje dzietowe najwczeéniej od-
niosly $wiatowy sukces, jest Eukasz Dziedzic. Wydane przez nie-
go w latach 2007-2010 pisma Clan, More i Good szybko staly si¢
jednymi z najpopularniejszych w ofercie renomowanego domu
typograficznego FontFont>. Do dzi§ naleza tez do najbardziej roz-
budowanych - Clan sktada si¢ ze 168 odmian w wersji szeryfowej
ibezszeryfowej, a Good z az196. Zaprojektowane przez Dziedzica

FontFont zostat zalozony w 1990 roku przez Erika Spiekermanna i Neville’a Bro-
dy’ego. Oferowane przez nich kroje byly sprzedawane na platformie FontShop
utworzonej rok wezesniej przez Joan i Erika Spiekermannéw. Obecnie biblioteka
krojow FontFont jest dostepna na platformie MyFonts bedacej wlasno$cia firmy
Monotype.
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Lato znalazlo sie z kolei wérdd najbardziej znanych krojow bez-
szeryfowych wydanych na otwartej licencji przez firme Google.

W Google Fonts dostepne sa takze kroje autorstwa Vikto-
riyi Grabowskiej opracowane wspélnie z Sorkin Type. Jej pisma
oferuje tez nowojorskie Darden Studio; procz tego projektantka
wspolpracuje z wieloma miedzynarodowymi domami typograficz-
nymi. Grabowska wspolprowadzi takze wraz z Krzysztofem Koch-
nowiczem zalozong przez niego na poznanskim Uniwersytecie
Artystycznym Pracownie Projektowania Litery. Byla to pierwsza
w Polsce, a przez wiele lat jedyna, pracownia akademicka ksztal-
caca w dziedzinie projektowania krojéw pisma; warto podkresli¢,
ze to wladnie tu studiowalo wielu znanych dzi$ projektantéw. Ab-
solwentka pracowni jest m.in. Anna Giedrys-Stepanovsk4, wspol-
pracujaca ze wspomnianym juz domem typograficznym Rosetta.
Opracowany przez nig kr6j Signika, dostepny w serwisie Google
Fonts, pierwotnie powstal w ramach pracy magisterskiej zrealizo-
wanej pod kierunkiem prof. Kochnowicza. Do polskich projek-
tantow, ktorych kroje pojawiaja sie obecnie w ofercie renomowa-
nych doméw typograficznych, nalezy tez Radoslaw Lukasiewicz,
absolwent Uniwersytetu w Reading, wspolpracujacy z wytwornig
Cast z wloskiego Bolzano.

Dopiero w drugiej dekadzie xx1 wieku zaczely powstawa¢
w Polsce pierwsze rodzime wytwornie krojéw cyfrowych: Capi-
talics, ktora zalozyli zwigzani z warszawska Akademia Sztuk Piek-
nych Michal Jarociniski, Mateusz Machalski, Anna Wieluriska i Bo-
rys Kosmynka; Laic, prowadzony przez Macieja Polczyriskiego;
Three Dots Type, zalozona we Wroclawiu przez Mariana Misiaka;
Rohh, prowadzone przez Rocha Modrzejewskiego; Tandem Type,
wspottworzone przez Kaje Slojewska i Paula Hanslowa; Type
& Roll, ktére prowadza Krzysztof Kochnowicz, Szymon Sznajder,
Maciej Majchrzak i Robert Jarzec, zwigzani z Uniwersytetem Ar-
tystycznym w Poznaniu oraz z Akademiami Sztuk Pieknych we
Wroctawiu i w Katowicach.

Wprowadzenie technologii cyfrowych znacznie zwigkszyto
dostepno$¢ narzedzi wykorzystywanych w projektowaniu, pro-
dukcji i pracy nad krojami pisma. Cyfrowe platformy sprzedazy
pozwolily natomiast dotrze¢ z oferta do 0séb zainteresowanych
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typografia na caltym $wiecie. Obecnie funkcje projektanta krojéw,
inzyniera odpowiedzialnego za techniczne przygotowanie fontu,
menadzera projektu, wydawcy, osoby odpowiedzialnej za marke-
ting i sprzedaz moze pelni¢ nawet jedna osoba lub niewielki ze-
spol. Przyniosto to demokratyzacje i rozwdj dyscypliny — nigdy
w historii typografii nie bylo tylu projektantéw oraz takiej dostep-
noéciiréznorodnosci krojow. Nadprodukeja wiaze sie jednak nie-
uchronnie z cze$ciowym obnizeniem jako$ci, mnozeniem wtér-
nych rozwigzani i obecnoscia dyletanctwa (zaréwno po stronie
niewykwalifikowanych projektantéw, jak i uzytkownikéw krojéw).
Wedtug informacji podawanych przez najwieksza na $wiecie plat-
forme sprzedazy fontéw MyFonts, nalezaca do firmy Monotype,
oferuje ona ponad 270 tysiecy krojoéw. Przy tak znacznej podazy
coraz wiekszym wyzwaniem staje si¢ samo przeszukiwanie zaso-
béw w celu dotarcia do wartosciowych krojow.

Stopniowo pojawiaja sie réwniez alternatywne kanaly dystry-
bugji, jak platforma FontSpring, a takze I Love Typography — po-
siadajaca mniejsza oferte, budowang z dbalo$cig o jako$¢ sprzeda-
wanych fontéw. W 2009 roku powstaje platforma Typekit oferujaca
wygodny sposob uzytkowania fontéw w publikacjach interne-
towych; obecnie serwis ten, dzialajacy pod nazwa Adobe Fonts,
umozliwia takze synchronizacje krojéw w aplikacjach graficznych.
Z kolei platforma Fontstand proponuje model wypozyczania kro-
jow na okreslony czas, co wiaze si¢ z nizszym kosztem niz zakup
pelnej licencji.

Niemata cze$¢ nowo powstajacych krojow powiela istniejace
wzorce i rozwigzania, jak ma to miejsce w przypadku wielu wy-
tworéw kultury masowej. Pojawiaja si¢ jednak réwniez nowator-
skie propozycje, odpowiadajace wymogom jezyka wspolczesnej
komunikacji wizualnej i nowych technologii [zob. np. Bilak 2024 ].
Podobnie jak potrzebujemy nowych dziet literackich, filmowych,
muzycznych i innych - odzwierciedlajacych ducha czasu, pelnia-
cych funkcje kulturotwércze, pobudzajacych intelektualnie i emo-
cjonalnie, rozwijajacych lub kontestujacych dorobek wczeéniej-
szych epok — tak samo potrzebujemy adekwatnego jezyka, ktéry
pozwala odda¢ zawarte w nich tresci. Sposdb, w jaki komunikat
zostaje wyrazony, bywa bowiem nie mniej istotny niz jego sens.
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I w tym rola projektantéw krojéw pisma — by wraz z typo-
grafami pomaga¢ czytelnikom przyswaja¢ treéci pieczolowicie
opracowane przez autoréw [zob. np. Warde 2011: 37-45]. Kla-
rowna struktura oparta na czytelnym i wladciwie dobranym pi-
$mie wspomaga percepcje i rozumienie konieczne dla krytycznej
analizy tekstu.
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Robert Jarzec

The Letters Exist — on the Role of Typeface Designer

in Book Design

This article analyses the role and significance of the typeface designer in
the book design process. It discusses the characteristics of this profession
from its historical roots in calligraphy and lettering, through the typo-
graphic printing period and phototypesetting up to the digital era. This is
followed by an outline of the evolution of the profession in the context of
technological and cultural changes, with particular interest in the impact
of the designer on the readability and aesthetics of the publication. The
article also presents the contemporary typographic landscape, including
the democratisation of the processes of publication design and typeface
distribution, with the resulting challenges. The text emphasises the role of
typeface designers in the communication process, linking the technical
aspects with the aesthetic and functional ones.

Keywords: typography; typeface design; readability; history of print; book
design; typeface; font; visual communication.
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Ile na glowie miata Maria Konopnicka?

Synteza w projektach Wojtka Janikowskiego

na podstawie oktadki Dezorientacje. Biografia
Marii Konopnickiej Magdaleny Grzebaltkowskiej

Wspélczesna polska oktadka ksigzkowa — po bardzo trudnej kon-
cowce xx wieku i réwnie trudnym poczatku xx1 stulecia, kiedy
,projektowaniem ksiazek zajeli sie marketingowcy, ktérzy nie za-
stanawiali si¢ nad tym, czy okladka ma jakakolwiek warto$¢ arty-
styczng, ale probowali odgadna¢ gust potencjalnego czytelnika”
[Sitkiewicz 2021: 18] i byli skoncentrowani tylko na wykazaniu
zysku, kiedy zwyczaj nieinwestowania w oprawe graficzng ksiazek
popularnych stal sie dogmatem, kiedy z zalozenia nie ilustrowato
sie ksiazek dla dorostych — weszla, jak wskazuje Piotr Sitkiewicz, na
$ciezke powoli prowadzaca w gore. Co prawda okladki we wspot-
czesnej, zdominowanej przez obraz kulturze, w ktérej konsumen-
ci s3 bombardowani zewszad intensywnymi bodzcami zmystowy-
mi — wcigz maja przyciagnaé uwage i dlatego sa podporzadkowane
glownie prawom marketingu. Marcin Rychlewski obecna sytuacje
ksigzek w wielkich sieciach ksiegarskich poréwnuje do ,syndro-
mu supermarketu, gdzie w natloku wrazen i percepcyjnego roz-
proszenia tylko nieliczne z opakowan zwracaja na siebie uwage”
[Rychlewski 2013: 145]. Coraz wigcej wydawcéw decyduje sie jed-
nak inwestowad w ksiazki ,,dobrze zaprojektowane, z tadnymi, in-
trygujacymi oktadkami, wydrukowane bez troski o oszczedno$¢”
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[Rychlewski 2013: 145], wykorzystujace dobrej jako$ci materiaty
poligraficzne. Okladka staje sie tez coraz czeéciej obiektem zain-
teresowania badaczy, w perspektywie zaréwno ksiegoznawczej, jak
i estetycznej czy kulturoznawczej'.

W kontekscie trudnej historii oktadki xx1 wieku wspdlczesne
biografie i dokumenty intymistyczne stynnych polskich pisarek
i artystek maja sporo szczescia. Znajdziemy wérdd nich projekty
wykorzystujace zdjecia autorek w zaskakujacy sposob, np. oktadki
Agnieszki Pasierskiej do serii Biografie dla wydawnictwa Czarne, na
ktorych artystka zastosowala interesujacy uktad: po prawej stronie
czarno-biale zdjecie polowy twarzy, po lewej tytuti nazwa autora
wyrdzniona mocnym kolorem. Dzigki temu okladki biografii Zo-
fii Stryjenskiej czy Ireny Sendlerowej wprowadzaja nas w historie
pelne trudnych doswiadczer, ale tez niedopowiedzen, fragmentéw
biografii ukrytych jakby w cieniu. Obok takich projektéw mozemy
tez odnalez¢ okladki liternicze i typograficzne, ktére catkowicie
rezygnuja z portretu autora, przyjmujac zaréwno elegancka forme
zwyttoczonymi, ukrytymi literami wskazujacymi na to, co nie do
korica odsloniete i autentycznie intymne (jak na okladce Jakuba
de Barbaro do Milos¢ zaczyna sig od milosci Kory dla wydawnictwa
Agora), jak i minimalistyczny ksztalt podporzadkowany wylacznie
typografii, ktora czasami ,rozpada si¢ jak puzzle” [Pol 2021: 117]
(jak na okladce Anny Pol do drugiego wydania autobiografii Andy
Rottenberg Prosz¢ bardzo dla wydawnictwa Marginesy — projek-
tantka wérdd liter sktadajacych sie na imie i nazwisko autorki umie-
$cila nieregularne, okragle plamki przypominajace perly z naszyjni-
ka autorki pojawiajacego si¢ na zdjeciu wykorzystanym na okladce
pierwszego wydania). Na okladkach biografii, autobiografii czy

1 O okladce jako elemencie budowy ksiazki pisali np. Janusz Dunin [2003: 81-90],
Barbara Osuchowska [2005: 209-215] i Agnieszka Bialy [2008: 188-196]. Szcze-
golnie interesujace wydaja si¢ prace projektantow ksiazek po§wiecone projekto-
waniu okladek, takie jak Janusza Gérskiego [2020] czy Patryka Mogilnickiego
[2021]. Okladka moze sta¢ sig takze przedmiotem zainteresowania jezykoznaw-
céw, o czym $wiadczy bardzo ciekawa praca Doroty Piekarczyk [2020]. O zwiazku
estetyki i semantyki w projektach okladek pisali m.in.: Katarzyna Szczesniak
[2011: 29-41], Bozena Hojka [2011: 165-168; 2012: 61-72], Magdalena Lach-
man [2012: §66-584], Marcin Rychlewski [2013] oraz Tomasz Bierkowski i Ewa
Repucho [2017: 11-27].
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dziennikéw polskich twoérczyn mozemy tez odnalez¢ ich intere-
sujace portrety (np. kolorowa, radosna, hippisowska, pozostajaca
w klimacie wibrujacych lat 70. oktadka Izabeli Kaczmarek-Szurek
do Powrét z Bambuko Kasi Nosowskiej dla Wielkiej Litery) lub
bardzo ciekawe kolaze, ktére tacza zdjecia z innymi elementami
graficznymi. Tutaj z pewno$cia wyrdzniajq sie niezwykle, bardzo
spojne projekty Anny Pol do biografii ukazujacych sie¢ w wydaw-
nictwie Marginesy (Ifla Joanny Kuciel-Frydryszak czy Samotni-
ca. Dwa zycia Marii Dulgbianki Karoliny Dzimiry-Zarzyckiej), na
tych okladkach bowiem fragmenty czarno-biatych zdje¢ zostaty
polaczone z nieregularnymi linjami w intensywnym kolorze, nie
tylko domykajac w ten sposdb projekt pod wzgledem graficznym,
ale takze tworzac swoisty ciet wokot opisywanych postaciilaczac
dwa rézne $wiaty: czarno-bialej fotografii i kolorowego rysunku,
a jednoczesnie zycia i opowiesci. Do tej grupy mozemy réwniez
przypisa¢ oktadke Wojtka Janikowskiego do Dezorientacji. Biografii
Marii Konopnickiej Magdaleny Grzebatkowskiej, stanowiaca gléw-
ny przedmiot prezentowanych rozwazan.

Wojtek Janikowski to jeden z najbardziej znanych wspdlczes-
nych polskich projektantéw ksiazek. Ukoniczyt Wydziat Grafiki
Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie. Zajmuje sie grafika uzytko-
wa, typografia, ilustracja i komunikacja wizualna, specjalizuje sie
w projektowaniu wydawniczym i identyfikacji graficznej wystaw.
W ciagu ostatnich 12 lat zaprojektowal ponad 200 okladek, wspot-
pracujac z takimi wydawnictwami, jak: W.A.B., Ossolineum, Ka-
rakter, Znak, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Wydawnictwo Li-
terackie. Razem z Przemkiem Debowskim tworzg projektowy duet
PANY, ktory zastynal przede wszystkim okladkami do prozy Milana
Kundery dla wydawnictwa W. A.B, wyrdzniajacymi si¢ minima-
listyczng forma sprowadzong do trzech elementéw: koloru, linii
i punktu. Prace nad projektem Janikowski rozpoczyna od uwaz-
nej lektury ksiazki i rozmowy na jej temat z autorem i redaktorem
prowadzacym, dzigki czemu moze stworzy¢ projekt nie tylko $ci-
$le zwiazany z treécig, ale takze bedacy swoistym aktem interpre-
tacyjnym. Najlepszym przyktadem takiej postawy jest oktadka do
Malej zbrodni Marka Euszczyny dla wydawnictwa Znak, w ktdrej
projektant chcial ocali¢ sile oddzialywania zakazanej przez nowa
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ustawe o Instytucie Pamieci Narodowej frazy ,polskie obozy kon-
centracyjne’, dlatego zdecydowat sie wprowadzi¢ tekst napisany na

maszynie, z ktérego wykreslit za pomoca czerwonych znakéw ,x”
poszczegolne stowa. Powstata okladka minimalistyczna, liternicza,
opierajaca sie tylko na zestawieniu fontu maszynowego z czerwienia,
niosgca jednak duzy ladunek emocji i tre$ci. W tym nurcie mozna

tez umiesci¢ wiele innych projektéw Janikowskiego, np. okladke

do Mniej znaczy lepiej Jasona Hickela dla wydawnictwa Karakter

(prosta forma i kontrast — tytul i nazwa autora wpisane w maly, in-
tensywnie zielony prostokat umieszczony na czarnym tle — oddaja

gtéwna koncepcje ksiazki) czy do Klopotliwego dziedzictwa? Archi-
tektury Trzeciej Rzeszy w Polsce dla Instytutu Kultury Miejskiej (trzy

paski w odcieniu glebokiej zieleni — trzeci znaczaco urwany — na

pomaraniczowym tle tworza wymownga calo$¢ nawigzujaca do flag

111 Rzeszy). Okladka zaprojektowana przez Janikowskiego zawiera

czesto mocny przekaz metaforyczny — znaki ikoniczne (zwykle lite-
ry wpolaczeniu z kolorem) to elementy metafory wpisane w okres-
long siatke skojarzeniowa. W wywiadzie opublikowanym w Ksigzce

po okladce Patryka Mogilnickiego Janikowski opisat swoje metody

pracy nad projektami okladek nastepujaco:

Na poczatek solidna i szczegétowa rozmowa o ksiazce, pomysle
wydawnictwa na nig. W tym pytania o materialy poligraficzne,
naklad, cene, objeto$¢ i budzet na produkeje. Dalej notowanie
skojarzen, hasel, koloréw i rysowanie pomyslow w szkicow-
niku. Poszukiwanie w internecie innych oktadek autora lub
tytulu, zeby wiedzie¢, ktére drogi poszukiwania sa dla mnie
zamkniete. Nadawanie formy, ktora zalezy od obranej metody
graficznej: albo jeszcze szkicujg, albo od razu zabieram sie do
szukania zdje¢, fotografowania czy rysowania, zeby sprawdzi¢,
jak projekt wyglada na ekranie.

W skrécie: wywiad, szkicowanie stowem i kreska, filtr an-
typlagiatowy, testowanie, wybér i formatowanie. [ Janikow-
ski 2021: 80]

Na pytanie o swoj znak rozpoznawczy artysta odpowiedzial zas:
»Chyba tylko synteza”.
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Zaprojektowana przez Janikowskiego oktadka najnowszej bio-
grafii Marii Konopnickiej autorstwa Magdaleny Grzebatkowskiej,
opublikowanej przez wydawnictwo Znak w 2024 roku, stanowi
doskonalg realizacje tych zalozen. Punktem wyjscia jest dla arty-
sty zestawienie zdjecia poetki z kolazem zlozonym z wielu elemen-
tow zwigzanych z zyciem i twérczo$cia Konopnickiej. Kompozycja
przyjmuje ksztalt gornej czeéci kapelusza na glowie pisarki, a su-
rowa, powazna posta¢ poetki — w ciemnej sukni i binoklach - kon-
trastuje z kolorowym, réznorodnym i nieco szalonym kapeluszem,
przywodzac na mys$l bardziej Szalonego Kapelusznika z Alicji w Kra-
inie Czardw niz autorke stynnej Roty. Od pierwszej chwili wiemy
zatem, ze bedzie to biografia zaskakujaca, przetamujaca dotychcza-
sowe wyobrazenia i stereotypy, pelna kontrastow i nieoczywistosci.

W swoim projekcie Janikowski wykorzystat zdjecie Konop-
nickiej z 1902 roku - poetka jest wéwczas u szczytu kariery (kto-
rej ukoronowanie stanowia obchodzony wtasnie przez nig uro-
czysty jubileusz dwudziestopieciolecia pracy literackiej i dworek
w Zarnowcu jako dar narodowy), w wirze swoich intensywnych
europejskich podrézy, w centrum dojrzalego zwiazku z Maria Du-
lebianka?. Znamienne, ze autor projektu nie siegnal po najbar-
dziej znane zdjecie poetki z 1879 roku, wykonane w atelier Karoli
& Pusch w Warszawie, kiedy Konopnicka byta u progu swej kariery.
Janikowski nie wykorzystat tez jej ulubionej fotografii z 1887 roku,
zrobionej w warszawskim zakladzie fotograficznym Conrad Zyg-
munta Borzeckiego. Jest to istotne z tego wzgledu, ze Konopnicka
nie znosila wizyt u fotografa i nienawidzila wiekszosci swoich zdje¢,
wpadata w gniew, gdy jakie$ pismo opublikowalo jej podobizne

Relacja Marii Konopnickiej z Marig Dulebianky stata sie przedmiotem zain-
teresowania wielu badaczy i byla przez nich bardzo réznie definiowana. Lena
Magnone nazywa te przyjazni ,zwigzkiem siostrzanym’, zestawiajac jg z innymi
slynnymi parami przyjaciétek: Pauling Kuczalska i Jozefa Bojanowska, Narcyza
Zmichowska i Wanda Zeleriska czy Maria Dabrowska i Anna Kowalska [Magnone
2011: 361]. Wielu badaczy nazywa jednak Dulebianke partnerka zyciowa Konop-
nickiej, a niektérzy wprost okreslajg ich relacje jako zwiazek lesbijski [zob. Toma-
sik 2008: 19-20]. Dulebianka byla bez watpienia towarzyszka zycia poetki — razem
podroézowaly i mieszkaly, razem uczestniczyly tez w oficjalnych uroczysto$ciach
i rodzinnych spotkaniach obu kobiet. Za zycia Konopnickiej jej zwiazek z Dule-
biankg byl postrzegany w kategoriach przyjazni i nie budzit sensacji.

325



326 MAGDALENA BIZIOR

bez konsultacji. Bardzo gwaltownie zareagowata na swéj portret
umieszczony w 1883 roku w ,, Kurierze Warszawskim”:

Ach, przypomina mi to tego bohomaza, ktérego , Kurier War-
szawski” wysadzit na front w noworocznym numerze. Jezus
Maria, czego ci ludzie chca ode mnie. Ze ktos od 25 lat pisze,
to za to maja go szuwaksem wymalowac w ksztalcie straszydla.
Przecie z tego obrazka pewno i moje wlasne dzieci by mnie
nie poznaly. [Konopnicka 2010b: 677]

Na zdjeciu wybranym przez Janikowskiego Konopnicka jest taka,
jaka ja znamy — powazna, surowa, emanujg z niej sifa i niezalez-
nos¢, ale tez smutek i melancholia. Wydaje sie gteboko nad czyms
zamy$lona — i to wlagnie umozliwia otwarcie projektu oktadki na
wielobarwny $§wiat ukryty w glowie poetki.

Okladka ksiazki Grzebaltkowskiej to nie tylko syntetyczne uje-
cie biografii i tworczosci Konopnickiej — to takze calo$ciowa, pel-
na réznorodnosci wizja zycia kobiet w drugiej polowie x1x wieku.
Wyrastajacy z kapelusza noszonego przez poetke $wiat przynosi
obraz rozwijajacego sie, nieskoriczonego ogrodu, ktéry z jednej
strony odstania wazne motywy tworczo$ci Konopnickiej, a z dru-
giej — wydaje sig jej kolejng poetycka kreacja. W ten sposob pro-
jekt Janikowskiego prezentuje réznorodno$é¢ dziet polskiej pisarki,
a zarazem wskazuje na wieloznacznos¢ jej biografii, ktéra w ujeciu
Grzebalkowskiej okazuje sie bardziej skomplikowana, niz wydawa-
to sie poprzednim biografistom autorki Naszej szkapy.

Projekt Janikowskiego wprowadza nas w krag skojarzen zwia-
zanych z zyciem i twdrczosciag Konopnickiej. W pierwszej kolej-
noéci uwage przyciaga obraz kwitnacego ogrodu, nad ktérym
unoszg si¢ motyle i pszczoly. W tym tajemniczym ogrodzie na
kapeluszu Marii kwitna bratki, stokrotki, niezapominajki, rumian-
ki, mikolajki, piwonie, powdj, dzielzan. Co istotne, wszystkie te
kwiaty rosty w rzeczywistym ogrodzie uprawianym przez poetke,
ktora kochata rosliny ogrodowe i wolny czas chetnie spedzala na
ich pielegnowaniu. Niemal przez cale zycie marzyla o wlasnym
ogrodzie i to marzenie spelnilo si¢ kilka lat przed jej $émiercia,
kiedy z okazji jubileuszu dwudziestopieciolecia pracy otrzyma-
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ta w darze narodowym dworek w Zarnowcu. Jak pisze Grzebal-
kowska, poetka wiosng i latem spedzala w ogrodzie wiele godzin
dziennie:

Wiosng, gdy wszystko zaczyna kwitnaé, a na niebo wylatuja
chmary stowikéw, zarnowiecki ogréd wyglada o wiele lepiej
niz raj, ,bo w nim weza nie ma”. Wszedzie kwitna bratki i nie-
zapominajki, gazon wokoétl lipy z6lci sie od mleczy, bzy pach-
na nieziemsko. ,Zagluszam si¢ w r6znych smutkach i troskach
robota w ogrodzie” — pisze wli$cie do cérki i zigcia. [ Grzebal-
kowska 2024: 378]

Konopnicka pracuje w ogrodzie, sadzac i pielac, dbajac o swoje
stokrotki, bratki i niezapominajki, niemal do konca zycia.

Stworzony przez Janikowskiego magiczny ogréd pelen kwia-
tow, traw i jablek zamieszkuja tez zwierzeta: poza motylami
i pszczolami znajdziemy tu bociana, zabe ukrytg wsrdd lisci oraz
kosa. Taki obraz laczy si¢ oczywiscie z wyobrazeniem polskiej
przyrody obecnym w utworach Konopnickiej. Co ciekawe, zyjace
w ogrodzie zwierzeta to réwniez bohaterowie jej utworéw (po-
jawiaja sie nie tylko w basni O krasnoludkach i o sierotce Marysi,
ale takze w wierszach, takich jak Bocian, Zaba Helusi, Kosiarze).

Wéréd roélin i zwierzat tworzacych magiczny ogréd na kape-
luszu poetki Janikowski umieszcza elementy z innego porzadku,
$cisle zwigzane zaréwno z biografia Konopnickiej, jak i z zyciem
codziennym przelomu x1x i xx wieku. Mozemy wiec tu znalez¢
pociag i kufer podrézny stanowiace gléwne atrybuty éwczesne-
go sposobu podrézowania i wskazujace takze na styl zycia pisarki,
ktora wiele czasu spedzita w podrozy, nierzadko w wagonie trze-
ciej klasy. Monachium, Wieden, Graz, Drezno, Zurych, Gorycja,
Florencja, Rzym, Nicea, Paryz, Peszt, Lwéw, Praga, Trouville — to
tylko kilka miast, w ktorych zatrzymala sie Konopnicka. W nich
mieszkala, pisala, leczyta sig, zwiedzala okoliczne zabytki i mu-
zea. Janikowski spo$réd wszystkich miast waznych w zyciu Ko-
nopnickiej szczeg6lnie wyrdznit Paryz, umieszczajac na czubku
kapelusza fragment wiezy Eiffla, cho¢ pisarka nienawidzila tego
miasta ze wzgledu na

327



328 MAGDALENA BIZIOR

gorejace pieklo wrzasku, skwaru, krzykéw, turkotu, trab
i grzmotu kot tramwajowych. [ ...] dym, ryk sygnatéw i dym
wrzawa nie do opisania. Rowery, zamiast dzwoni¢ jak w calej
Europie, wydaja ryk z traby pneumatycznej jak gdzie indziej
przy odbijaniu okretu. [Konopnicka 2010a: 635]

Nie byto to miejsce istotne w podrézniczym zyciu poetki, wydaje
sie zatem, ze autor projektu wykorzystal symbol Paryza gléwnie
dla podkreslenia jego znaczenia w Europie przelomu x1x i Xx wie-
ku. Wieza Eiffla (ukoficzona w 1889 roku i majaca upamietniaé
Wielka Rewolucje Francuska) stanowila bowiem przede wszyst-
kim symbol potegi gospodarczej i naukowo-technicznej Francji —
uchodzila za znak nowej epoki.

Symbolem nowoczesnosci jest tez bez watpienia umieszczo-
ny na kapeluszu poetki welocyped, bedacy takze wyznacznikiem
zmian obyczajowych. Nierzadko bowiem kobiety na rowerach sta-
waly sie obiektami drwin lub oburzenia (gtéwnie ze wzgledu na ko-
nieczno$¢ zakladania wygodniejszego stroju i podpinania sukien, co
wiazalo sie nie tylko z wieksza swoboda ruchéw, ale takze z bardziej
naturalng postawg i nieskrepowanym zachowaniem, nieakceptowa-
nymi u kobiet w patriarchalnym $wiecie przefomu x1x i xx stulecia).
Konopnicka co prawda nigdy na taki rower nie wsiadla, jednak jej
partnerka zyciowa, Maria Dulebianka, byla wlascicielkq welocype-
dui czesto na nim jeZdzila ulicami Monachium, towarzyszac w ten
sposéb spacerujacej obok poetce. W ten krag semantyczny wpisuje
si¢ bez watpienia gorset, ktérego fragment pojawia sie w gornej czg-
$ci wyczarowanego przez Janikowskiego ogrodu — jako wazny sym-
bol w dziejach emancypacji kobiet. Grzebalkowska ukazuje bowiem
historie zycia Konopnickiej, konstruujac przy tym druga opowies¢ —
o zyciu kobiet w drugiej potowie x1x wieku i na poczatku nowego
stulecia. Status kobiety w éwczesnym spoleczeristwie niewiele sie
réznil od pozycji, wjakiej znajdowaly sie dzieci. Zgodnie z obowia-
zujacym dwezesnie Kodeksem Napoleona kobieta byta wieczyscie
maloletnia, czyli de facto pozbawiona wszelkich praw. Nie miata pra-
wa do swojego majatku i do decydowania o swoim zyciu, jej los za-
lezal najpierw od ojca, potem od meza. W przypadku $émierci meza
wyznaczano jej natomiast opiekuna prawnego, ktéry zajmowat sie
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jej majatkiem do czasu uzyskania przez jej syna pelnoletnosci. Ko-
bieta nie posiadata réwniez wlasnego paszportu: byla wpisywana —
tak jak dzieci — do paszportu meza. Konopnicka, gdy chciata po-
drézowad, musiata prosi¢ meza, aby wystapit dla niej z wnioskiem
o paszport. Kobiety nie mialy tez prawa do wasnych dzieci — w przy-
padku rozwodu dzieci zostawaly z mezem (m.in. z tego powodu
Konopnicka nigdy sie ze swoim mezem nie rozwiodla, mimo ze
przez wiele lat mieszkali osobno). Utrudniano im dostep do wy-
ksztalcenia, gdyz uczelnie wyzsze czgsto pozostawaly dla nich za-
mbkniete, w zwigzku z czym byly skazane tak naprawde tylko na pen-
sje dla dziewczat, ktére w gléwnej mierze wychowywaly je do rél
zony i matki. Historia walki o prawa kobiet wybrzmiata w biografii
Konopnickiej bardzo wyraznie, takze za sprawa Marii Dulebianki,
wybitnej dzialaczki feministycznej i spolecznej. Gorset odnosi sie
nie tylko do wielkiej historii feminizmu, patronuje tez opowiesci
o kobiecej codziennosci — kupowaniu sukien, cerowaniu i praniu
bielizny, gotowaniu obiadéw czy smazeniu konfitur. W centrum
opowiesci o zyciu Konopnickiej znajduja si¢ czesto male historie
przedmiotéw — suknia, w ktdrej poetka musi chodzié trzy lata, kata-
marz, binokle, kufer podrézny, zagubiona recepta, hamak rozpiety
miedzy drzewami, w ktérym Maria drzemie po obiedzie, karty, za
pomoca ktorych poetka stawia pasjansa. Przedmioty opowiadaja
swoja historie o pisarce — t¢ uwazno$¢ skierowang na rzeczy towa-
rzyszace codziennemu zyciu Konopnickiej mozna zaobserwowac
réwniez na okladce. Pojawia sie na niej takze najwazniejszy przed-
miot w biografii pisarki — ksigzka. I chodzi tu nie tylko o ksiazki
napisane przez Konopnicka, ale przede wszystkim o symbolike
przedmiotu, ktdry czesto ratowat jej zycie. Najpierw byly to ksiaz-
ki z biblioteki ojca, pdzniej ksigzki odnalezione na strychu w bro-
nowskim dworze, wktérym poetka zamieszkata po wyjéciu za maz.
To wlagnie ksigzki okazaly sie dla Konopnickiej ratunkiem przed
rozczarowaniem zyciem malzeriskim i wskazaly jej nowa droge —
pisanie, ktére mialo sta¢ sie podstawa nowej tozsamosci kobiety.
Jednym z umieszczonych w kolazu Janikowskiego przedmiotéw
opowiadajacych wazna cze$¢ biografii polskiej pisarski w konteks-
cie jej tozsamoéci narodowej jest bez watpienia szabla. Nie tylko na-
wiazuje ona do patriotycznych utworéw Konopnickiej — wieszczki
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narodowej tamtych czaséw — wérédd ktorych wazne miejsce zajmu-
je jej stynna Rota, ale takze wskazuje na istotne wydarzenia z zycia
poetki, ktore uksztaltowaly w niej postawe zaangazowanej patriot-
ki. W dziecinistwie Konopnickiej duza role odegral mit o jej stry-
ju, Ignacym Wasitowskim, bohaterskim spiskowcu zatrzymanym
przez wladze carskie, wigezionym i sagdzonym w Cytadeli, zestanym
na Syberie (w rzeczywistosci, jak pokazuje Grzebatkowska, nie
nalezat on tak naprawde do konspiracji i zostal aresztowany przez
przypadek —jako wspotlokator wspottworecy Zwigzku Narodu Pol-
skiego, organizujacego dziatalnoéé¢ konspiracyjna w Warszawie).
Innym formujacym Konopnicka doswiadczeniem byto powstanie
styczniowe, w ktorym zginat jej brat Jan Wasitowski.

Centralng postacig magicznego kapelusza wydaje sie krasno-
ludek: Koszalek-Opalek z gesim piérem w reku, ,tak wielkim i ciez-
kim, ze musial je jak karabin na ramieniu dzwiga¢” [Konopnicka
1958: 10] — to jeden z bohateréw stynnej bani literackiej Konop-
nickiej O krasnoludkach i o sierotce Marysi. W swoim projekcie
Janikowski wykorzystal ilustracje z pierwszego wydania utworu,
ktdre ukazalo sie w 1896 roku i zawieralo dwanascie kolorowych
rycin pozyskanych przez Michata Arcta. Warto wspomnie¢, ze
wspolczesni czytelnicy znali legendarng pierwsza edycje najstyn-
niejszej polskiej basni tylko z opowiadan, dopiero w 2016 roku
Bibliotece Narodowej udalo si¢ zdoby¢ unikatowy egzemplarz
pierwodruku i po renowacji udostepnié¢ go w wersji cyfrowej [ Jak
ratowalismy krasnoludki. .. 2018]. Bardzo dlugo nieznane pozosta-
waly takze Zrédla zamieszczonych w pierwszym wydaniu ilustracji
przedstawiajacych krasnoludki. W 2024 roku zagadke rozwiaza-
ly badaczki z Poznania — Katarzyna Krzak-Weiss, Anna Czernow
i Aleksandra Wieczorkiewicz — ktére odkryly, ze w polskiej edycji
wykorzystano niemieckie litografie nieznanego autorstwa, pocho-
dzace z ,pracowni Carla Mayera (1798-1868), artysty, rytowni-
ka i wydawcy dzialajagcego w Norymberdze od konca lat dwu-
dziestych x1x wieku” [Czernow, Krzak-Weiss, Wieczorkiewicz
2025: 105]. Zostaly one opublikowane w ,Kinder-Gartenlaube.
Farbig illustrierte Zeitschrift zur Unterhaltung und Belehrung
der Jugend’, czasopi$mie dla mlodych czytelnikéw wydawanym
w Norymberdze w latach 1886-1891. Jedenascie litografii, ktore
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pozniej wykorzystano w pierwszym polskim wydaniu basni O kra-
snoludkach i o sierotce Marysi, ukazato si¢ w jedenastu numerach

niemieckiego czasopisma w latach 1887-1890. Krasnoludki z tych

litografii to przede wszystkim opiekunowie ubogich, zagubionych

dziewczynek, wspierajacy je w trudnych sytuacjach, funkcjonujacy
na pograniczu $wiata realnego i magii, wykazujacy sie tez czesto

bohaterska odwaga w starciu z niebezpieczenstwami czyhajacymi

w ludzkim $wiecie. Co ciekawe, w ba$ni Konopnickiej ujecie to

zostaje mocno przeformulowane - jej krasnoludki nie do korica

radza sobie z rzeczywisto$cia, co czesto bywa zrédlem ich komicz-
nosci. Wida¢ to zwlaszcza w konstrukeji postaci Koszatka-Opatka,
wykazujacego si¢ w kolejnych przygodach naiwnoscia, pycha, krot-
kowzrocznoscia i tchorzostwem, co w zestawieniu z jego uczonym

wizerunkiem wywoluje efekt komiczny [Czernow, Krzak-Weiss,
Wieczorkiewicz 2025: 112].

Grzebaltkowska w swojej biografii wspomina, ze koresponden-
cja Konopnickiej z Arctem zagineta, wiec nie mozna rozstrzygna¢,
czy historia o krasnoludkach i sierotce Marysi zostala napisana
i pézniej dostosowana do obrazkéw, czy tez powstata dopiero, gdy
wydawca dostarczyl Konopnickiej ilustracje:

Do tej pory dzieciece ksiazki Konopnickiej (jak i innych pol-
skich autoréw) Arct ilustrowat litografiami kupowanymi za gra-
nicy, a poetka dostosowywala tres¢ swoich wierszy do przed-
stawionych scenek. I tym razem na Marie czekalo dwanascie
kolorowych ilustracji zakupionych w Niemczech, na ktérych
brodate krasnoludki — mali ludzie o nieco przerazajacych twa-
rzach zmeczonych starcéw — przezywaja przygody z udzialem
dziewczynki o ztotych wlosach. [Grzebalkowska 2024: 277]

Janikowski $wiadomie nawiazal do pierwszego wydania utworu
Konopnickiej, wykorzystujac w swoim projekcie oryginalng ilustra-
cje. Podkreslil w ten sposéb range pierwodruku w historii polskiej
literatury dzieciecej, wybierajac przy tym okres$lony wizerunek
krasnoludka — malego, smutnego starca z siwa broda, czerwonym
ubraniem i spiczastym kapturem. Warto doda¢, ze taki obraz zna-
czaco odbiega od ilustracji Jézefa Ryszkiewicza dotaczonych do
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drugiego wydania ba$ni Konopnickiej z 1904 roku, ktére przynosza
bardziej realistyczny obraz krasnoludkéw — ludzi malego wzrostu,
noszacych stroje szlacheckie i wloscianiskie (a wlagnie to wydanie
zyskalo ogromna popularnos¢). Koszalek-Opalek w projekcie Ja-
nikowskiego wychylajacy sie z niezwyktego kapelusza $wiatow
Konopnickiej jawi si¢ zatem jako istota magiczna, majaca jednak
wplyw na $wiat realny, potrafiaca opisaé jego nawet najglebie;
skrywane tajemnice.

Koszalek-Opatek w utworze Konopnickiej to uczony kroni-
karz opisujacy w swojej ksiedze wszystko, co si¢ wydarzyto w pan-
stwie krasnoludéw. ,Co widzial, co styszal, to spisywat wiernie,
a czego nie widzial i nie styszal, to zmyslil tak pigknie, iz przy
czytaniu tej ksiegi serca wszystkim rosty” [Konopnicka 1958: 10].
Koszalek-Opalek na okladce zaprojektowanej przez Janikowskie-
go nie tylko nawigzuje do najbardziej znanego utworu Konopnic-
kiej — nadajac przy tym projektowi basniowy charakter - ale pelni
jeszcze jedng wazna funkcje: jest przeciez twoérca opowiesci, a za-
tem moze jawi¢ si¢ nam jako autor wymyslonego $wiata wyrasta-
jacego na kapeluszu pisarki. Moze tez symbolicznie patronowa¢
wielowymiarowej opowiesci o jej Zyciu, w ktorej odnajdujemy tak
naprawde wiele réznorodnych historii — matki szesciorga dzieci
walczacej o byt, pisarki zmagajacej si¢ z ludzkimi uprzedzeniami,
niezaleznej kobiety zyjacej w spoleczenistwie ograniczajacym pra-
wa kobiet, podrézniczki przez wigksza cze$é zycia nieposiadaja-
cej wlasnego domu, zZony nieudacznika, ktéra odnalazla szczescie
w partnerskim zwigzku z kobietg. Znamienne, ze wiele warstw tej
opowiesci pozostawalo w ukryciu albo uleglo przeksztalceniu - tak
jak zmyslone historie Koszatka-Opatka.

Kolaz stworzony przez Janikowskiego na kapeluszu poetki
to tylko pozorny chaos luznych skojarzen, nie znajdziemy w nim
bowiem element6w pelnigcych jedynie funkcje estetyczng. Kazdy
znich - od réznych gatunkéw kwiatéw ogrodowych, przez atrybu-
ty stylu zycia na przelomie X1x i xx wieku, po postaci z utworéw
pisarki — to znaczaca cze$¢ uktadanki: wielowarstwowej, pelnej za-
gadek, odczytywanej na nowo przez Magdalene Grzebatkowska
biografii Marii Konopnickiej. Wieszczki, zaangazowanej w spra-
wy narodowe i spoleczne. Zony bez meza zyjacej w partnerskim
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zwigzku z kobieta. Matki sze$ciorga dzieci walczacej o ich utrzy-
manie i wyksztalcenie, ale ponoszacej tez kleski wychowawcze
(potrafigcej odrzuci¢ sprawiajaca problemy cérke Helene i umie-
$ci¢ ja w szpitalu psychiatrycznym czy uniemozliwi¢ corce Lau-
rze rozpoczecie kariery aktorskiej). Podrézniczki, ktéra dopiero
pod koniec zycia zamieszkata we wlasnym domu. Kobiety wolnej
i niezaleznej, ale stroniacej od wyglaszania radyklanych pogladow
feministycznych. Pisarki zZyjacej w czasach, kiedy najwiekszym
komplementem dla piszacej kobiety bylo zapewnienie, ze pisze jak
mezczyzna. Janikowski w swoim projekcie uwaznie podaza za tg
historia i odstania przed czytelnikiem pelne kontrastow, sprzecz-
noéci i dezorientacji $wiaty Konopnickiej.
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Magdalena Bizior

How Much did Maria Konopnicka Have on her Mind? Synthesis

in Wojtek Janikowski’s Designs based on the Cover of Magdalena
Grzebalkowska’s Dezorientacje. Biografia Marii Konopnickiej

This article presents an analysis of the cover of Magdalena Grzebatkows-
ka’s Dezorientacje. Biografia Marii Konopnickiej (Disorientations. The Bio-
graphy of Maria Konopnicka) (published by Znak in 2024) in relation to
the works of Wojtek Janikowski and in the context of the covers of con-
temporary biographies and personal letters of famous Polish writers and
artists (including Agnieszka Pasierska’s designs for the “Biografie” series
by Czarne and Ana Pol’s designs for the biographies published by Mar-
ginesy.) The starting point for Janikowski’s project is the juxtaposition of
the poet’s photograph with a collage of various elements related to her life
and work which were used to form the top of her hat. The cover of Magda-
lena Grzebatkowska’s book is not only a synthetic take on Maria Konop-
nicka’s biography and work, but also a comprehensive and varied vision of
women’s life in the second half of the 19th century. The article presents an
analysis of all the elements that Janikowski placed on the poet’s hat which
introduce us into the area of associations related to Konopnicka’s life and
work (flowers, animals, train, travel case, the Eiffel Tower, penny-farthing,
book, corset, sabre, krasnal).

Keywords: book cover; biography; Wojtek Janikowski; Maria Konopnicka;
Magdalena Grzebatkowska.

Magdalena Bizior — dr hab., prof. uMk w Katedrze Edytorstwa i Literatu-
ry Polskiej Wydzialu Humanistycznego Uniwersytetu Mikotaja Kopernika
w Toruniu. Jej zainteresowania badawcze koncentruja sie wokot tekstologii
i edytorstwa naukowego. Opracowala tom Dramatéw Zygmunta Krasin-
skiego (w ramach Dzief zebranych poety pod redakcja Mirostawa Strzy-
zewskiego, 2017), razem z Maciejem Dombrowskim tom Dzief zebranych
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Stanistawa Ignacego Witkiewicza pt. ,Nauki Sciste a filozofia” i inne pisma
filozoficzne (1933-1939) (2014), nowe wydanie krytyczne Nie-Boskiej kome-
dii Zygmunta Krasifiskiego (2015) oraz zbiér listéw do Romana Ingarde-
na. Autorka ksigzek Od egzotyki do mistycznej catosci. Przemiany wizji zta
w twérczosci Juliusza Stowackiego (2006) i Romantyczna nuda. Wielka nostal-
gia za niczym (2016) oraz artykutéw naukowych poswigconych literaturze
romantyzmu i zagadnieniom tekstologiczno-edytorskim.
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Edycja cyfrowa Aratusa i Fenomendw
Jana Kochanowskiego —
problematyka aparatu naukowego

Cyfrowe edycje krytyczne sa znacznie rzadsze niz dokumentacyj-
ne. Jednym z powodéw jest zlozono$¢ aparatu naukowego, ktéry
obejmuje nie tylko przypisy, bibliografie i odestania, ale réwniez
warianty przekazéw zrédlowych, emendacje, koniektury, rozbu-
dowane objasnienia oraz indeksy.

Niniejszy artykul dotyczy potencjalnego wydania cyfrowe-
go, jakkolwiek zwigzanego z realizowang edycja analogowa. Po-
zornie zagadnienie to wydaje sie tylko teoretycznym szczegé-
tem. W istocie jednak odnosi sie do problematyki podstawowej,
poniewaz pokazuje, ze proba adaptacji wydania drukowanego
do postaci cyfrowej moze wplywaé na zmiane koncepcji edy-
cji. Krag ludzi ksiazki obejmuje wowczas réwniez informatykow
wspolpracujacych z edytorami naukowymi oraz zespotem redak-
cyjnym.

Przygotowany do publikacji w roku 2024 tom 9 Dziel wszyst-
kich Jana Kochanowskiego (Biblioteka Pisarzéw Polskich, seria B,
nr 31) opracowano w ramach projektu NPRH Dokoriczenie wydania
sejmowego Dziet wszystkich Jana Kochanowskiego (nr 11H18 0246 86,
kierownik: prof. Andrzej Dabréwka, redaktor naukowy tomu:
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prof. Robert A. Sucharski'). Za podstawe tej analogowej edycji
krytycznej przyjeto:
1. druk z 1579 roku krakowskiej oficyny Andrzeja Piotrkowczy-
ka zatytulowany M(arci) T(ulli) Ciceronis Aratus ad Graecum
exemplar expensus, et locis mancis restitutus. Per Ioannem Cocha-
novium. Cum Adnotationibus. Eiusdem autoris super Festi Auieni
Arataeorum paraphrasim, et Germanici Caesaris fragmenta, ani-
maduersiones, siue lectionum coniecturae;
2. pierwodruk polskojezycznych Fenomendw zamieszczony w to-
mie zbiorowym Jan Kochanowski, ktéry ukazat sie w krakow-
skiej Drukarni Lazarzowej w roku 1585 (vel 1585/1586).
Sa to teksty prymarne (primary witnesses) w obecnym wydaniu
dziel Kochanowskiego. Cyceronowe tlumaczenie na lacine grec-
kiego dziela Aratosa z Soloj ®arvépeva zachowato sie do xv1 stu-
lecia jednak tylko cze$ciowo, a Kochanowski postanowit odtwo-
rzy¢ brakujace fragmenty faciniskie®. Dlatego teksty prymarne z lat
1579-1586 poréwnano z drukami wydanymi przed rokiem 1579, lecz
wspOlczesnymi pisarzowi:
3. Andrzeja Patrycego Nideckiego Fragmentorum M.T. Ciceronis
tomi quattuor (Wenecja 15611 1565) — facina;
4. Aratosa z Soloj Phaenomena sive Apparentia (Bazylea 1547) —
greka.
W biezacej edycji krytycznej owe dwa tytuly staly sie faktycznie
tekstami sekundarnymi (second witnesses) wydania. Prace Nidec-
kiego przywotywano w samej transkrypcji Aratusa jako szczegélny
rodzaj aparatu krytycznego, tj. przypisy odsytajace do wyznaczo-
nych literowo zakreséw tekstu. Sporzadzono ich wiele, dlatego nie-
kiedyz konieczno$ci umieszczano je nie tylko pod transkrypcja, ale
takze pod fototypia, czyli faksymile oryginalnych drukéw [zob. il 1].

Z kolei Fragmenty... Nideckiego oraz Phaenomena sive Ap-
parentia. .. przetranskrybowano i zestawiono w lacirisko-polsko-
-greckiej synopsie czterech drukéw [zob. il. 2].

1 Profesorom Andrzejowi Dabréwce i Robertowi Sucharskiemu dzigkuje za zgode
na wykorzystanie materiatéw wydawniczych przed publikacja.

> Taka przyczyng zamierzenia (causam voluntatis) Kochanowski wskazal wprost
w Ad Lectorem benevolem, tj. we wstepie zamieszczonym w druku z 1579 roku.
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Namysl nad przeksztalceniem tych elementéw aparatu nauko-
wego (notek i synopsy) w taki sposéb, by spelnialy wymogi edy-
¢ji cyfrowej, ma réwniez wymiar praktyczny. W latach 2017-2018
w gronie pracownikéw i wspdlpracownikéw Instytutu Badan Lite-
rackich PAN rozwazano bowiem zgloszenie w konkursie Narodo-
wego Programu Rozwoju Humanistyki, modul ,Dziedzictwo na-
rodowe” projektu opracowania pelnej cyfrowej edycji twérczo$ci
Kochanowskiego®. Wowczas na etapie analizy potrzeb nie przewi-
dziano jednak ztozono$ci materialéw wydawniczych. Warto wiec
zaznaczy¢, ze wnioskujac o $rodki na podobny projekt, nalezaloby
inaczej zaplanowa¢ informatyczna cze$¢ przedsiewziecia.

Zacznijmy od autorskiego i redaktorskiego warsztatu. Synop-
se opracowano jako arkusz kalkulacyjny w formacie xLsx. Kom-
puterowy zecer wolatby zapewne tabele w dokumencie poc lub
DOCX, jednak w przypadku zestawien paralelnych arkusz kalkula-
cyjny okazuje sie lepszym wyborem. Informacje o formatowaniu,

ARATUS SRAL TS

Huic spatio ductum simili latus exstat utrumque,* Huic fpacio dudtum fimili latus extat verumag,

*Atnen tertia pars lateris, namaque est minor ilis,*
"Sed stellis longe densis pracclara relucet.
erior paulo est Aries et flamen ad Austri
tior. Arque etiam vehementius. illo®
quorum alter paulo prolabitur ante

*Atque una tandem in stella communiter hasrent,*
"Quem veteres soliti caelestem dicere nodum.®
‘Andremedac laevo ex umero, si quacsere perges,
\Appositum poteris supera cognoscere Piscem

*E pedibus natum summo love Persca vises,*
“Quos umers retinet defiso. corpore Perseus,®
‘Qua summa b regione Aquilonis flamina pulsant.
“Hic dextram ad seds intendit Cassiopeiac,
Diversosque pedes vinctos talaribus aptis,
Pulverulentus uti de terra lapsus repente,
In cachum vicror magnum sub culmina portar

At propter lacvum genus omni ex parte locatas

itias tenui eum luee

At non interiisse putar convenit unam,”

“Sed frustra et temere 3 vulgo rationc sine ulla*

Septem dicier, ut veteres swiuere poctae,

Aeterno cunctas a¢vo qui nomine dignant

Aleyone Meropeque, Celaeno Taygeteque,

Electra Steropeque, simul sanctisima Maia

Hie tenues purvo labentes lumine hucent

At magnum nomen signi clarumeue vocatur,

*Propterea quod ct acstatis primordia clarar,
Eipost

p Propier quid i rimordia Caras

Acnon tertia pars lateris : namig it minorillis .
Sed fellis long# denfis praclara relucet.
Tnferior paulo eft Aries , & flamenad Auftri
Inclinatior : Atgy etiam vehementius illo
Pifces: quorum alter pauld prolabitur ante,
Er magis horrifonis Aguilonis tangicur alis.
A:F,-!mmm caudis duplices quafi ineffe catenze
Vifuntur, quae dierf per lumina ferpunt
Acqrvna tandem in frella communiter hrent.
Quem veteres foliti caeleftem dicere nodum.
A <x humero, fiqy rgess
Adpofitm poteris fuperd cognofcere pifcem.
bus natum fummo Loue Perfea vifes »
Quos humeris retinet defixo corpare Perfeus ,
Qui fumemi ab regione Aquilonis flamina pulfant.
Hic dexeram ad fedes intendit Cafsiopeix,
Diuerfosiy pedes vinttos talaribus aptis .
Puluerulentus vei de terea lapfus repenté .
Incalum vidtor m:gnammgmlmlmporml.
At propter leuum genus omni ex partelocatas
Paruas Vergilias tenui cum luce videbis.
Ha feptem vulgd perhibentur more verufto
Stell, cernuntur verd fex vndiqs paruae :
At non interiiffe putari conuenic vnam.
Sed frufted, & remert 4 vulgo ratione fine vila
Septem dicier: vevereres ftatuere Poéca ,
AEterns cundas #uo qui nomine dignant.
Alcyone, Meropety, Celeno , Taygerely,
Eleétra , Steropedy , fimul fandtifsima Maia.
Hix tenues paruo labentes lumine lucent.
At magnum nomen figni , €larumig vocarurs

Ecpoft

E Is9]

Il.1  Przypisy do transkrypcji Aratusa Jana Kochanowskiego (1579)
wyznaczajace ,strefy wspélne” z zachowanymi fragmentami
tacinskiego przektadu Cycerona

Zrédto: Kochanowski (w druku): 58—[s9].

Ministerstwo Nauki i Szkolnictwa Wyzszego oglosito konkurs w lipcu 2016 roku.
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ukladzie i zawartosci komoérek mozna bowiem przeksztalci¢ i wy-
korzysta¢ do stworzenia bazy danych, a nastepnie wprowadza¢ po-
trzebne relacje. Nalezy podkresli¢, ze takie rozwigzanie zostalo juz
przetestowane — to wlasnie w arkuszach kalkulacyjnych poznanscy
jezykoznawcy przygotowywali bowiem teksty do cyfrowej edycji
staropolskich apokryféw Nowego Testamentu, ktéra powstawata
w ramach projektu NcN Poczqgtki jezyka polskiego i kultury religijnej
w Swietle Sredniowiecznych apokryfow Nowego Testamentu. Uniwersal-
ne narzedzie do badai polskich tekstow apokryficznych (nr 2017/26/8/
HS2/00083, kierownik: prof. Dorota Rojszczak-Robirska).

W Przyjetych rozwigzaniach edytorskich [zob. PRE 2024]* wy-
konawcy projektu wyjasnili, ze dygitalna edycja staropolskich apo-
krytéw byla warunkowana

funkcjonalno$cia narzedzia, ktére z jednej strony ma umozli-
wi¢ badania nad apokryfami specjalistom z réznych dziedzin
(nie tylko jezykoznawcom czy filologom), z drugiej, obejmu-
je zaréwno rekopisy, jak i druki (narzedzie musi przeszuki-
waé jedng i druga grupe tekstéw). [Czynnik ten — B.H.] stoi
w opozycji do pozostalych: ma charakter praktyczny, nie
naukowy [wyréz. — B.H.]. Wymusza tez od razu odejscie od
tradycji edytorskiej — aby narzedzie bylo funkcjonalne, trze-
ba bylo w podobny sposdb potraktowad rekopisy i druki, na
przyktad sporzadzajac transliteracje tych ostatnich, co samo
w sobie jest decyzja tylez ulatwiajaca prace z tekstami (zwlasz-
cza niefilologom), ile niemal nieznana w polskiej praktyce edy-
torskiej. [PRE 2024]

Transliterowanie drukéw moze wydawac¢ sie zabiegiem niety-
powym, jednak w tekstowej relacyjnej bazie danych jednoznacz-
ne odeslania s po prostu konieczne. Dwie postaci tego samego
tekstu w formie réznych ciagéw znakowych faktycznie przynale-
zalyby bowiem do odmiennych zbioréw. Trzeba wiec zaznaczy,
ze rozwiazania praktyczne, nawet jesli odbiegaja od tradycyjnych
zalecen [zob. Borowiec, Mastej, Mika i in., red. 2017: 8], wcale nie

4 Dokument na stronie webowej Staropolskie apokryfy Nowego Testamentu.
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przestaja by¢ naukowe, poniewaz nadal stuza ,badaniom prowa-
dzonym w dowolnym zakresie i przy zastosowaniu dowolnej me-
todologii” [Loth 2006: 23].

Paradoksalnie uproszczenia odnajdujemy réwniez w syno-
psie, ktora jest przeciez elementem wzorcowej edycji krytycznej
typu A [Loth 2006: 23]. O ile teksty prymarne Kochanowskiego
w cze$ciach Tekst. Reprodukcja fototypiczna. Transkrypcja zostaty
przygotowane zgodnie z tradycyjnymi zasadami wydawania teks-
tow staropolskich [ Teksty typu A. Teksty nowozytne. .. 1955: 48-87],
o tyle w synopsie te same utwory oraz teksty sekundarne — Frag-
mentorum. .. 1 Phaenomena sive Apparentia — juz nie. W tym miej-
scu nie towarzyszy im bowiem fototypia, brak w nich numeracji
werséw i sktadek, a takze wyréznionych kursywa poprawek pew-
nych (emendacji) bledéw drukarskich [zob. il. 3].

W przypadku powtdrzonych tekstéw prymarnych nie ma to
znaczenia, jednak warto zauwazy¢, ze odbiorca-badacz nie moze
zweryfikowaé wykonanych przez wydawcéw nowych transkryp-
¢ji przede wszystkim z powodu braku faksymiliéw oryginalnych
drukéw. A bledy niestety sie zdarzaja. Synopsa w arkuszu kalkula-
cyjnym zawiera zduplikowany wers , Increpuitque imbres inamo-
ena voce morantes” obecny w lacifiskim Aratusie Kochanowskie-
go [Kochanowski (w druku): 105 (w. 1024)], ale niewystepujacy
w zadnym z dwoch wydan Fragmentorum. .. Nideckiego. Dupli-
kacja nastapila zapewne wskutek przypadkowego przytrzymania
i przeciagniecia komorki z lewej do prawej. Czynno$¢ ta w aplika-
cji Ms Excel jest bowiem poleceniem kopiowania zawartosci®. Po-
mylka przeszla przez sita recenzji i adiustacji. Zauwazyt ja dopie-
ro... informatyk, ktory przyporzadkowywat do transkrypcji skany
odpowiednich stron Fragmentorum... Nideckiego [zob. il. 4]°.

Nalezy w tym miejscu podkresli¢, ze cyfrowych reprintéw nie
mozna wybiera¢ jedynie ze wzgledu na jakos$¢ skanéw czy udo-
stepnianie przez wygodny i szybki ap1 (application programming

5 Nowe typy bleddw, jakie pojawiaja si¢ podczas komputerowego tworzenia i prze-
twarzania tekstow, to temat wymagajacy oddzielnych rozwazan.

6 Dzigkuje mgr. Adamowi Cankudisowi za wieloletnie wsparcie informatyczne
projektow cyfrowych edycji realizowanych na Wydziale Filologii Polskiej i Kla-
sycznej UAM.
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ao A proxima
Luiina § abrincant emonesty , roredy.
Quads, forte vrfas magis appellare Libebic:

Oramicuntobiierfuferss : capicealteraterga -

Trminee lcerius  cirfus relupinus verigy.

Siquafides fame, CrefTa tellure profectas +

1..,,;.“.;..@0 us pictate, locaui v
o quéd ab iis foret enutritus in antro , <

Saeuum Cureres ciam delafere parentem.
Ex iisaltera apud Graios Cynofura vocatur,
Altera dicieur effe Helice : Litera huius, &ardens
€iuda illuftracur fellarum lumine claro.,

Quas noftri fepeem folici vocitare Triones.
‘Hanc Graii obferuant, pelagi per carul nautes,
Germanye numero fiellarum, f,rpormqi

Par Cynofura , polum fublimis luftrar cundem.
Hac i

rma Pheenices in alto.

is diftindta refulgee,

Et laté prima confeftim nodte videtur :

Hacverd parua eft, fed nautis vius inhac eft.

teriore breui conuerti s

At e Sidonias nunquam eft fruftrata carinas.
Has inter , veluti rapi urgite fumen,

Toruus drico ferpit ubter, Topersty reuolucns .

Sefe : conficiens(y finus écorpore flexos ,

Do i mecuentesimplicat Arétos, >

Hanc loiga cffufis cauda metitar, arillam

Spiracomprendit : protenditur vitima canda

Ad caput vigg Helices: Cynofura lubrica fummum

Claudix fpiracapur, pedibusiy aduojuitur imis : d:

Vnde

ntdiice nof

1441

ARATUS

Dichur s poluss et aher mersus n undis

Plaustri €fam dicunt et imago O
Lumina si oblineant sus temoncsque roteque.

Quod si forte Ursas magis appellare libebit,

nicant obversa feris, capite altern tergo
Trminer alterius, cursus resupinus utrique.

i qua fides Famac, Cressa tellure profectus

Tuppiter in eaclo, viets pietate, locavir,

Dictaeo quod ab s foret enutitus in anto,
Sacvum Curetes cum delusere parentem

" “Ex is altera apud Gralos Cynosura vocatur,
Altera dicitur esse Helice;* latera huius et ardens

Cauda fllustzatu siellarum lumine claro,
"Quas nostri Septem soliti vocitare Trion

Hanc Grail observant, pelagi per caerula nantes,
s Germanae numero stellarum disposituque
Par Cynosura polum sublimis lustrat eundem.

“Hac fidunt duce nocturna Phoenices in alio.

Haec vero parva est, sed nautis usus in hac est,

Nam cursu interiore brevi convertitur orbe,

Atque haec Sidonias numquam est frustrata carinas.
Has inter, veluti rapido cum gurgite flumen,’

“Torvu’ Draco serpit subter superaque revolvens®

“Sese; conficiensque sinus ¢ corpore flexos,”

Oceano tingi metuentes implicat Arctos.

Hanc longa effusus cauda meti

r, at illam

Spira comprendit; protenditur ultima cauda
Ad caput usque Helices; Cynosurae lubrica summum

. Frapm, 1565 - Moen. fragm. 3; *.."

Hhins bagm 51" B 505~ s g €. 13 0 o, 1520 Pl e 6.2

Claudit spira caput pedibusque advolvitur imis.

Unde
[Bv]

Frapa. 1565 - Phain. tragm. 4, ©.." Fragm. 1565 -

. 1565 m-. fragm. 6, 7: Toeva' Draco serpit subier supraque revolvens; ... Fragm.

1563 - Phaen frng 6,

45

30-49 Hunc Arcti circum geminae volvuntur; easdem
Plaustra etiam dicunt et fmago est proxia plaustris,

50-52 Hacc vero parva est, sed nautis usus in hec est,
Nam cursu interiore brevi convertitur orbe,
Arque haec Sidonias numquam est frustraca carinas.
53-72 Has inter, veluti rapido cum gurgite flumen,

Lumina si obtineant sua temonesque rolaeque.
Queod si forte Ursas magis appellare libebit,
Ora micant obversa feris, capite altera tergo
Imminet alterius, cursus resupinus urrigue.

Si qua fides famae, Cressa tellure profectas
Tuppiter in caelo, victus pietate, locavit,
Dictaco quod ab is foret enutritus in antro,
Saevum Curetes cum delusere parentem.

Ex is altera apud Graios Cynosura vocatur,
Altera dicitur esse Helice; latera huius et ardens
Cauda illustratur stellarum lumine claro,

Quas nostri Seprem solit vocitare Triones.
Hanc Graii observant, pelagi per caerula nantes,
Germanae numero stellarum dispositugue

Par Cynosura polum sublimis lustrat eundem.
Hac fidunt duce nocturna Phoenices in alto,
Sed prior illa magis stellis distincta refulget

Et late prima confestim a nocte videtur;

Torvu’ Draco serpit subter superaque revolvens
Sese; conficiensque sinus ¢ corpore flexos,

frag. 4

1-2

Ex his altera spud Graios Cynosura vocatur,
Altera dicitur esse Helice.

Quas nosti septem solid vocitare triones.

Hac fidunt duce nocturna Phoenices in alto,
Sed prior illa magis stellis distincta refulget,

Et late prima confestim a nocte viderur,

Hace vero parva est, sed nautis usus in hac cst,
Nam cursu interiore brevi convertitur orbe.

Has inter, veluti rapido cum gurgite flumen,
“Torvu’ Draco serpit, subter supraque revolvens
Sese, conficiensque sinus e corpore flexos.

1.3

Zrédto: Kochanowski (w druku): [44]-4s, 642.

Korekta przestawionych liter: cricum / circum. Od goéry od le-

wej: s. 44 — faksymile, s. 45 — transkrypcja, s. 642 — synopsa
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D | E
1010-1024| V0% Quogue signa videtis, aquai dulcis shumnac, 7 |Vos quogue signa videtis aquai dulcis alumnae,
'Cum clamore paratis inanes fundere voces 8 Cum clamaore paratis inanes fundere voces
|Absurdoque sono fontes et stagna cietis. o |Absurdoque sono fontes et stagna cietis.
Saepe etiam pertriste canit de pectore carmen 1 Saepe etiam pertriste canit de pectere carmen
Ex matutinos exercet acredula cantus. 2 Ex matutinis Acreduls vocibus instat.
Fuscaque nonnumauam cursans per litora comix frag. 4 5  |Fuscaque nonnumquam cursans per litora comix
Demersit caput et fluctum cervice recepit L] Demersit caput et fluctum cervice recepit,
[Mollipedesque boves spectantes lumina caeli 10 |Mollipedesque boves spectantes lumina caeli
(Naribus umiferum duxere ex aere sucum. 11 [Naribus umiferum duxere ex aere succum.
Formicacque cavis prompserunt ova cavemis
IRl dadanuiaaae e ) (1 2 ody cul)

Szpe etiam pertriftecanit de peore carmeny ™ . |

Etmatutinis‘Acredulauocibus inftae s ;00 i b0

Vioeibus inflar, & affiduasiacit oreiquerelas; | f

Cum primumgelidos rores auroraremittit;

nonnunguam cutfans perlittora cornix - |
Demerfit capur;éctlidum ceruicerecepit. i1
Vos quoque figna nideri i dulcis
um climorc pararfsipanes tundcre HOCk

Abfurdod;fonofontes & ftagna cietis .

Mollipedesq boues fpeantes lumina coeli: .

Naribus humiferum duxeie exacte fuccum

alind sizaua 24 [
Tam wero femper uiridis, femperd; gravata
atigh s Lentifcus

I.4 U goéry: dokument roboczy w formacie xLsx, komorki B1o88 —
tekst Kochanowskiego, E1088 — zduplikowany tekst u Nideckie-
go; u dolu: Andrzej Patrycy Nidecki, Fragmentorum M.T. Cice-
ronis tomi quattuor, Wenecja 1565 — reprint cyfrowy w repozyto-
rium Austriackiej Biblioteki Narodowej, fragment skanu 168

Zrédla: materialy wydawnicze prof. Roberta Sucharskiego; Nidecki 156s.

interface), zdygitalizowane ksiazki przejmuja bowiem wszystkie
mankamenty papierowych oryginatéw. Problem dotyczy zwlasz-
cza kolejnosci i kompletnosci kart: stare druki zachowaly sie zwy-
kle w oprawach wtérnych, co oznacza, ze bylty poddawane pracom
introligatorskim, podczas ktérych dochodzito do przestawiania
czy gubienia kart, oprawiania tylko czeéci pierwotnej ksiazki albo
odwrotnie — umieszczenia w jednej oprawie kilku réznych drukéw.
Dodatkowo cyfrowe reprinty moga zawiera¢ bledy wynikajace
z niestarannej dygitalizacji.

Korzystajac z funkeji wyszukiwania zagregowanego, dostep-
nej w serwisach Europeana czy Internet Archive Digital Library,
mozna odnaleZ¢ drugie wydanie Fragmentorum M.T. Ciceronis tomi
quattuor Nideckiego w repozytoriach — m.in. cBN Polona, Oster-
reichische Nationalbibliothek oraz Biblioteca Nazionale Centra-
le di Roma. Wprawdzie druk sporzadzono w weneckiej oficynie
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Giordana Zilettiego, jednak egzemplarz rzymski bylby ztym wy-
borem — nawet pomijajac nie najlepszy stan zachowania papieru.
W druku tym brakuje bowiem dwéch kart, a inne poprzestawiano.
Przykladem moga by¢ chociazby otwierajace ksiazke scholia, ktore

w egzemplarzach polskim i austriackim poprzedzajq orationes, epi-
stoles, philosophica i poemata. Ale to pozorne przesuniecie czesci —
scholia obejmuja bowiem tylko jedna karte, po ktorej nastepuja juz

oracje. Blad powstal wiec raczej podczas oprawiania, a sprzyjal mu

fakt, ze Ziletti foliowanie kazdego tomu zaczynal od karty pierwszej.
Nawet bez analizowania dalszych réznic wida¢, ze wybor podsta-
wy zrédlowej cyfrowych faksymiliéw powinien by¢ merytorycz-
nie réwnie staranny jak w wypadku tradycyjnej edycji analogowe;.
A w naszym wypadku warto jeszcze dodaé, iz zalecenie to odnosi

sie zaréwno do tekstow prymarnych, jak i sekundarnych.

Mozna oczywiscie uznaé, ze opatrzenie fototypiami obu teks-
tow sekundarnych byloby wyrazem przesadnej akrybii. Poza tym
synopsa podaje porzadek werséw zawsze za Kochanowskim, a nie
zgodnie z oryginalnymi drukami [ por. il. 4]. W efekcie zdarzaja sie
sytuacje, gdy skan calej strony papierowego oryginatu przyporzad-
kowany jest tylko jednemu wersowi transkrybowanego tekstu se-
kundarnego, jak np. w przypadku wersu ,.E pedibus natum summo
Iove Persea vises” przejetego ze scholiow przez Kochanowskiego
[por.il. 1]. Informatycznie problem ten jednak dos¢ tatwo rozwiazaé.
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Poréwnanie dwoch éwiadkéw — primary witness (Aratus Kocha-

nowskiego) i secondary witness (Fragmentorum... Nideckiego) —

z oznaczeniem réznic miedzy tekstami

Zrédlo: Kochanowski 202s.



1 Transkrypcja. Aratus-Kochanowski
Huic fpacio ductum fimili latus excat verumay,
Actnon rertiapars lateris : namég cft minorillis, 1256271, 299] Hui spatioducrum s s st e,
Sed ftellis long¢ denfis praclara relucet. & [256.271, 260] At non tertia pars laseris, namaque es¢ minor ilis,
Inferior paulo eft » & flamen ad Auftri 3 [256:271, 261] Scd seellis longe densis pracclars relucet.
Inclinatior : Atgy etiam vehementius illo T [256.271, 267] nferor paulo e Arics ct Samsc od Aosti
Pifces : quorum alter paulé prol + [256.271, 263 Tnlimrior A et vebemeativs llo
Etmagis horrifonis Aquilonis tangitur alis. [256-271, 264] Pisces, quorum alter paulo prolabitar ante
s horum caudis duplices qaf e cavene s el

urs quiidiverla:per umina ferpunt, [256-271, 266] Atque bonam caudis duplices quasi incsse exsenae
Atqyvna tandem in ftella communirer harent. 3 [256.271, 267] Visuotes, quae divessae per honsina secpact
Quem veteres foliti ceeleftem dicere nodum,

w [256-271, 268] Arque una tandems in stella communiter haerent,

Andromed leuo ex humero , fi quafere perges, 256-271, 269] it caelestemn dicere nod
Adpofitum poteris fuperd cognofcere pifcem. — g e ———

E pedibus natum fummo loue Perfea vifes, L L7601 ] ek amades Lo e, o paseaes
Quos humeris retinet defixo corpore Perfeus, 1356271, 211) Agpositura poisis sspera cogaoscese Piscem
Qui fumma ab regione Aquilonis flamina pulfant, . [272-278, 2T2)E pedibus namen susuamo love Persea viss,
Hic dextram ad fedes intendit Cafsiopeiz, © [272-278, 273] Quos umeris retinet defixa corpere Persess,
Diuerflosy pedes vinctos talaribus apti [272:278, 274] Qua summa ab regicae Aquilonis flamina pulsant
Pulueruléntus vri de rerra l:gfus repentd, 1272278, 275] Hic dextram sd sedes intendit Cassiopeise,

In calum vi&tor magnum fub culmina portat. [272.275, 276] Diversasque pedes vincto alaribus aptis,

At propter lauum genus omni ex parte locatas [272-278, 277) Pulveralentus uti de terra lapsus repente
Paruas Vergilias renui cum luce videbis. [272.275, 275] I cacha ictor mapauen sl pori
Ha feprem vulgd P:rhlb:nlur more vetufto . [279-283, 275] Ak progler v gesun e s ocatas

1.6 Zestawienie jednego $wiadka — primary witness (Aratus Kocha-

nowskiego), faksymile (druk Piotrkowczyka, 1579)

Zrédlo: Kochanowski 2025.
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Transkrypeja. Fragmenta-Cyceron
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Il.7  Zestawienie jednego $wiadka — secondary witness (Fragmento-

rum... Nideckiego), faksymile (druk Zilettiego, 1565)
Zrédlo: Kochanowski 2025.

Powyzsze zestawienia nie uwzgledniaja jeszcze emendacji
w transkrypcjach i powiazan z tekstami towarzyszacymi. Jesli jed-
nak potraktujemy edycje cyfrowa nie jako adaptacje publikacji
papierowej, lecz jako calkiem nowe wydanie, to uzupetnione i po-
prawione w synopsie transkrypcje nie tylko czynig zbednym 6w
»szczegolny rodzaj aparatu krytycznego’, jakim sa przypisy dolne
pod transkrypcja i fototypia, ale takze catkowicie zastepuja obie
glowne transkrypcje tekstow prymarnych Kochanowskiego.
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Oczywiscie osobna kwestia pozostaje Iaczenie synoptycznych
transkrypcji ze wstepami, komentarzami i indeksami. Te ostatnie
powinny by¢ raczej tekstowa relacyjna baza danych, z ktérej zaséb
leksykalny stosunkowo prosto bedzie mozna agregowac i systema-
tyzowa¢ do celéw badawczych badz wydawniczych.

Cyfrowa edycja pozwala uprosci¢ aparat naukowy, a przy tym wspie-
ra tradycyjne zasady wydan krytycznych, poniewaz ulatwia kontro-
lowanie wersji transkrybowanych z oryginatami. W naszym wypad-
ku wszystkie transkrypcje laciniskie, polskie i greckie mozna zestawic¢
z faksymiliami starodrukéw, pod warunkiem wszakze, ze wybierze-
my badZ wytworzymy takie reprinty, ktére beda poprawne analogo-
wo (brak bledéw introligatorskich, powaznych uszkodzen i ubytkow
druku) oraz dygitalnie (jako$¢, kompletnosé i kolejnos¢ skanéw).

W zestawieniu przygotowanym do druku przyjeto nastepujacy
porzadek: Aratus Kochanowskiego (1579), Fragmentorum. .. Ni-
deckiego (1565), Fenomena Kochanowskiego (1585), Phaenomena
Aratosa (1547). W postaci cyfrowej zestawienie jest jednak dyna-
miczne i mozna wylaczaé widok niektérych utworéw albo zmieniaé
ich kolejno$¢, np. zeby poréwnaé: a) tylko zaleznosci laciniskiego
tekstu Cycerona od podstawy greckiej, b) tylko faciriska edycje
Kochanowskiego z jego Fenomenami. Mogloby sie wiec wydawa,
ze cyfrowa wersja synopsy to odpowiednie narzedzie do $ledze-
nia przeje¢, opuszczen czy dopelnien — scil. sposdb na prezentacje
ewoluowania kreacji literackiej. Jesli jednak sprébujemy wykorzy-
stac to narzedzie do edycji genetycznej manuskryptéw, to proble-
mem moze okaza¢ si¢ koniecznosé¢ jednoznacznych rozstrzygnied.
Rekopisy staropolskie raczej nie beda wyzwaniem, lecz co poczaé
z dawnymi wariantywnymi zapiskami, jak cho¢by z Krélem-Ducha
Juliusza Stowackiego? Czy zestawi¢ z transkrypcja rekopismienne
fragmenty przekreslone, nadpisane, dopisane, obrécone? A jesli
tak, to w jaki sposéb? Oczywiscie w wydaniu analogowym takze
przyjdzie si¢ zmierzy¢ z tego typu dylematami, ale w edycji cyfro-
wej nie ma przestrzeni na niedopowiedzenia, a brak decyzji jest
trudniejszy do ukrycia.
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the Polish Academy of Sciences to present the practical aspects of creat-
ing a functional back matter in relation to the first digital proof of such an
edition. The rules for publishing Old Polish texts, which were created at
the Institute in the late 1950s are confronted with the practice of classi-
cal philologists (in this case, Neo-Latinists) and with the contemporary
digital toolset used for both textological research and publishing. It turns
out that the adaptation of an analog edition to a digital one might cause
a change in the concept of a given edition and that in such cases a signifi-
cantrole is played by the programmers working with the scientific editors
and the editorial team.

Keywords: literary studies; editing; digital scientific editions.
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Zrédla antyczne i nowozytne w diariuszu
Mikotaja Krzysztofa Radziwilta Sierotki
(na przykladzie opisu kameleona)

Diariusz podrézy Mikolaja Krzysztofa Radziwilta Sierotki', $wia-
dectwo jego pielgrzymki do Ziemi Swigtej, ktéra odbyt w latach
1582-15842, nalezy do najobszerniejszych i najbogatszych w szcze-
goly staropolskich opiséw Bliskiego Wschodu. Radziwitl zostat za-
checony do utrwalenia swoich wspomnien najprawdopodobniej
przez przyjaciol, a tekst, napisany w jezyku polskim, krazyl po-
czatkowo w obiegu rekopi$miennym [zob. Kempa 2000: 123-124].
Relacja Sierotki po raz pierwszy ukazala sie drukiem w 1601 roku
w Braniewie w formie czterech taciniskich listéw z podrézy adre-
sowanych rzekomo do przyjaciela, autorem tlumaczenia i adapta-
cji byt zas Tomasz Treter [zob. Radziwill 1601]. W takiej formie

Mikolaj Krzysztof Radziwill zwany Sierotka (1549-1616) — syn Mikolaja Radzi-
wilta Czarnego, od 1604 roku wojewoda wileriski, pierwszy ordynat nieswieski.
Podstawowe informacje na temat biografii Sierotki podaje Polski stownik biogra-
ficzny [Lulewicz 1987], obszerng monografie poswiecona jego postaci opubliko-
wal za§ Tomasz Kempa [2000].

Z Nie$wieza Radziwill udat sie do Wenecji, skad droga morska dostat sie do Syrii;
po drodze zatrzymal si¢ m.in. na Krecie i na Cyprze. Zwiedzit Palestyne i Egipt,
anastepnie pozeglowal na potudnie Wioch, byladem dotrze¢ do Wenecji, a stam-
tadz powrotem do Nieswieza [por. Kempa 2000: 331—333].
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dzielo to zostalo wkrétce (1603) przettumaczone na jezyk nie-
miecki [zob. Radziwill 1603 ], natomiast jego polski przeklad, au-
torstwa Andrzeja Wargockiego, ukazal si¢ w 1607 roku [zob. Ra-
dziwilt1607], przy czym w obydwu przypadkach podstawa edycji
byla wersja Tretera®. Do korica x1x wieku opublikowano w sumie
cztery wydania faciniskie (w tym pierwsze, z 1601 roku, w trzech réz-
nigcych sie odbiciach [zob. Alexandrowicz 1967: 526]), osiem pol-
skich, dwa niemieckie oraz dwa rosyjskie [zob. Pollakiin. 1965: 153;
por. Estreicher 1915: 88-91], natomiast oryginalny tekst Peregry-
nacji — sprzed adaptacji Tretera — wydal na podstawie dostepnych
rekopiséw Jan Czubek dopiero w 1925 roku [zob. Radziwilt 1925].
Na zachowanych przekazach rekopi$miennych?, przede wszystkim
na rekopisie Biblioteki Zamoyskich o sygnaturze 1202 [zob. Ku-
kulski 1962: 254, opiera si¢ réwniez najnowsze wydanie Peregry-
nacji z 1962 roku opracowane przez Leszka Kukulskiego®. Zostato
ono uzupelnione o nieobecne w rekopisach fragmenty wydania
z 1601 roku oraz wydania antwerpskiego z roku 1614 [zob. Kukul-
ski1962: 253-254].

Tak duza liczba edycji $wiadczy o ogromnej popularnosci dzie-
ta Radziwilta. Przyczyny tego zjawiska omawia Tomasz Kempa,
za najistotniejszy uznajac cechujaca ksiecia niezwykly ciekawosé
$wiata, polaczong z duzg wiedza i umiejetnoscia przekazywania jej
czytelnikowi. Badacz zwraca przy tym uwage na krytycyzm Radzi-
willa, ktory ,mimo ze obficie wykorzystuje literature podréznicza
pochodzaca z xv1 wieku oraz dziela historykéw (takze starozyt-
nych), ufa przede wszystkim swym zmystom” [Kempa 2000: 127].

Sam Wargocki zaznacza w przedmowie do wydania z 1607 roku, ze widzial wiele

polskich wersji Peregrynacji, ale ,dziwnie powaryjowanych”, dlatego zdecydowat

sie wzig¢ ,Yacinska Peregrynacyjg, ktora byla z oryginalu wlasnego polskiego prze-
tozona” [Radziwilt 1607: b.p.].

Tematem istniejacych rekopiséw Peregrynacji zajmowat si¢ Stanistaw Alexandro-
wicz [1976: 595—601].

5 Jedli nie notuje inaczej, podaje cytaty za tym wiasnie wydaniem, oznaczajac je

skrotem: MKR. W niektérych miejscach, dla uczytelnienia tekstu, dokonatem
nieznacznych ingerencji o charakterze transkrypcji modernizujacej: (w) lecie
zam. lecie, nie g'rzeczy zam. nie grzeczy, za raz zam. zaraz. Uzupelnienia w nawia-
sach kwadratowych wprowadzit Kukulski na podstawie xvii-wiecznych wydan
Peregrynacji.
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Sposob, w jaki Radziwill Sierotka korzysta z przekazéw Zrédlo-
wych, nalezy osadzi¢ w kontekscie historyczno-kulturowym epo-
ki wezesnonowozytnej oraz obranej przez autora metody opisu.
Dobrym przykladem jest pochodzacy z Peregrynacji opis kame-
leona sporzadzony na podstawie bezposredniej obserwacji oraz
swego rodzaju doswiadczenia przeprowadzonego przez podréz-
nika. Fragment ten pokazuje réwniez, jak zywe w xv1 wieku byty
wyobrazenia pochodzace z pism autordw starozytnych, zawiera
bowiem znane z Historii naturalnej Pliniusza Starszego przeko-
nanie, ze kameleon zywi si¢ wylacznie powietrzem. Slady lektury
Pliniusza odnalez¢ mozna przy tym w calym opisie, a wplyw tego
autora stanie si¢ szczego6lnie widoczny, jesli poréwnamy pierwot-
na wersje relacji z adaptacja Tretera i tlumaczeniem Wargockiego.

Krytycyzm wobec wykorzystywanych zrédel, o ktérym w od-
niesieniu do Peregrynacji pisza Kempa i inni badacze®, charaktery-
styczny jest dla ruchu humanistycznego, z ktérym Radziwill, jako
czlowiek dobrze wyksztalcony i oczytany, byl znakomicie zazna-
jomiony. Humanizm, jak pisze Iwona Krupecka, odkryt historie
w obu jej wymiarach (czasowym i przestrzennym): lingwistyczno-
-historyczne metody analizy Zrédel oraz historycznos¢, nakazu-
jaca rozpatrywac kazdy tekst we wlasciwym kontekscie. W tym
samym czasie nastapila réwniez inna (r)ewolucja: geometryczno-
-empiryczna (jak okresla ja przywolana autorka). Dowartoscio-
wala ona do$wiadczenie jako sposéb pozyskiwania wiedzy oraz
propagowala wizje $wiata jako struktury geometrycznej. Czlo-
wiek wyksztalcony mégl te strukture nie tylko poznawaé, ale
i modelowac.

Obydwie (r)ewolucje, geometryczno-empiryczna i historycz-
ng, taczyla nieche¢ do autorytetéw; obydwie doprowadzity
tez do odrzucenia hierarchii autorytetéw jako sposobu uza-
sadniania wiedzy oraz zakwestionowania uznawania tekstow

Warto tutaj wspomnie¢ spostrzezenia Kazimierza Hartleba [1934:18-22], atakze

opini¢ Alojzego Sajkowskiego, ktéry podkresla ,walory obserwacyjne pisarza,
krytycyzm, zgola renesansowa [wyréz. - M.W.] chciwo$é¢ docieczenia prawdy”
[Sajkowski 1965: 38].
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za autorytety wlasnie, a nie za zrédta historyczne. [Krupecka
2021: 157; por. Krupecka 2021: 145—161]

Ten dystans w stosunku do cytowanych tekstow widoczny jest
w dziele Radziwilla i faczy sie z jeszcze jedna cecha, a mianowicie
z przyjeta przez autora dokumentarystyczna metoda opisu.

Sam Radziwill zaréwno na poczatku, jak i na koricu swojej re-
lacji zaznacza, ze prowadzi opis w sposéb odmienny od tego, ktory
cechuje dzieta historykéw, przy czym nalezy podkresli¢, ze frag-
menty te znalazly sie w laciriskim wydaniu przygotowanym przez
Tretera, a nastepnie w jego ttumaczeniu autorstwa Wargockiego,
brak ich natomiast w zachowanych przekazach rekopi$miennych.
Tworza one swoista klamre kompozycyjna edycji Tretera i War-
gockiego, dlatego warto przytoczy¢ je w calosci:

Przetoz, abym zadaniu twemu dogodzil, posylam ci tej dro-
gi mojej (ile bede mdgt pomnie¢) spisany poczatek, zyczac
sobie tego, zebys tak rozumial, iz si¢ to samemu tobie pisato.
Historykowie zaiste dalekie drogi podejmowa¢ zwykli, aby
prowincyj polozenie, narodéw obyczaje i insze rzeczy opisali,
ale ja (ktdrego i stan, i zabawy dobrze wiesz, a stad o wszyst-
kim snadno osadzisz) pielgrzymstwo moje z inszych przyczyn
wzialem przedsie, jako sie nizej pokaze, dla czego sposobem
historykéw pisac do ciebie nie bede. Bo kiedy mie byla ta cheé¢
do tej drogi pobudzila, tedy bym byl doma siedzac, od umar-
tych mistrzéw (to jest z ksiag, ktére tak Alfons, krél aragoniski,
nazywat) o wszystkim predko si¢ dowiedzie¢ mégt. Bedziesz
tedy czytal listy moje gwoli uciesze swojej, ktére¢ gdy sie trafi
okazja, a bedzie snadno pisa¢, posytaé bede. [Radziwitt 1607: 2]

A te peregrynacyja moje takem opisal, jako mi droga tak trudna
dopuscila, nie zwyklym (co¢ jeszcze powtarzam) historykow
sposobem, z ktérymi sie¢ ja ani sprzeczaé, ani ich niektérych
bajek gani¢ nie chce, acz inaczej sie widzialo, nizeli u nich czy-
talo. Wiec tez to tam wszystko niepilno sie ogledowalo, i ow-
szem, jako méwig, co samo niemal w oczy lazlo, to sie i pisalo.
Stychane tylko rzeczy ledwiem kedy polozyl, bom powiesci
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ludzkich nie mial wolej pisa¢; kto tam bywal, Zem wiele dosy¢
pilnie, wszystko prawdziwie opisal, przyzna; bo ktérzy z po-
wiesci ludzkiej pisali, doszedlem, jako w wielu rzeczy pobla-
dzili. [Radziwilt 1607: 355; por. MKR: 247-248]

Radziwilt zaznacza wyraznie, ze do wyruszenia w podréz nie
sklonila go charakterystyczna dla historykéw che¢ poznania dale-
kich krain oraz zamieszkujacych je ludéw”. W istocie, jak sam po-
daje w dalszej czesci relacji, powodem podjecia pielgrzymki byt
uczyniony przez niego $lub, ze jesli stan jego zdrowia sie poprawi,
to nawiedzi Bozy Grob w Jerozolimie. Ksigze cierpial bowiem na
kile, ktorej pierwsze symptomy pojawily sie u niego w 1575 roku
[zob. Kempa 2000: 105-106]. Spisujac swoje wspomnienia, Ra-
dziwill nie zamierzal zatem sporzadzacd opisu topograficznego czy
etnograficznego Palestyny badZ innych odwiedzanych ziem, lecz
zdaé relacje z przedsiewziecia religijnego, jakim byta pielgrzymka®.
Liczne szczegdly krajoznawcze zawarte w Peregrynacji maja zrédlo
w doswiadczeniach pielgrzyma — stanowia zapis jego obserwa-
¢ji badz interakeji z mieszkaricami Orientu, zgodnie ze sfowami:

,Cco samo niemal w oczy lazlo, to si¢ i pisalo”. Istotnie, autor rzad-
ko podaje ,rzeczy stychane”, co wiecej — ich powtarzanie uznaje
w dalszej czesci Peregrynacji za przyczyne bledow popelnionych
przez Zyda Beniamina (Beniamina z Tudeli) w jego relacji z po-
drézy [MKR: 155]°.

Fragmenty zawierajace ,rzeczy zaslyszane” rozpoczynaja sie
najczesciej zwrotem ,powiadaja” (badz podobnymi); mozemy
zaliczy¢ do nich m.in. opowie$¢ o skarbie znalezionym w Tripoli

7 W innym miejscu pisze, ze ,ci, ktorzy jeno widzie¢ jezdza” (do Ziemi Swietej),
najczeéciej Zle na tym wychodza - spotyka ich niespodziewana $mierc¢ badz rézne
dziwne wypadki [MKR: 13].

8 Radziwilt zostat najprawdopodobniej zachecony do spisania Peregrynacji przez
zwigzanych z nim duchownych katolickich [zob. Hartleb 1934: 32-33; Kempa
2000: 123-124]. Religijny aspekt dziela nie wyklucza oczywiscie innych, takze
szczegOlnie atrakcyjnego dla czytelnikéw aspektu rozrywkowego, zwiazanego
z licznymi przygodami ksiecia i jego towarzyszy.

9 Fragment ten obecny jest w wydaniu z 1601 roku [Radziwill 1601: 171-172], prze-
tlumaczonym nastepnie przez Wargockiego [Radziwill 1607: 212-213], brak go
natomiast w rekopisach.
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[MKR: 27] czy wzmianke o krélestwie ksiedza Jana [MKR: 150]*°.
By uwiarygodni¢ swoja relacje, ksiaze powoluje si¢ kilkukrotnie
na relacje naocznych $wiadkéw. Dzieje si¢ tak m.in. w przypad-
ku opisu zarazy w Egipcie — wéwczas Radziwill podaje swiadec-
two loannesa Leonhardusa [MKR: 146] mieszkajacego w Kairze
od 25 lat — czy dementowania pewnych informacji na temat gro-
bu Mahometa w Mekce — na podstawie doniesien bywajacych
tam muzulmanéw [MKR: 42]. By podkresli¢ fantastyczno$¢ nie-
ktorych zaslyszanych opowiesci, Radziwill uzywa stéw ,bajac”,
»bajka”, ktére pojawiajg si¢ we fragmencie o skarbie w kopule me-
czetu [MKR: 163 ], passusie dotyczacym mumii (ksiaze zaprzecza
pogloskom, ze mumie powstaja przypadkiem [MKR: 176]) czy
w przytoczonym powyzej zakoficzeniu edycji Wargockiego''. Baj-
ka oznacza tu opowie$¢ zmyslong, do ktérej nalezy podchodzi¢
sceptycznie. Prawo do bajania (fikcjonalizacji) maja poeci — o rze-
komym grobie Jowisza na Krecie [MKR: 213] oraz miejscu, z kt6-
rego miala zostaé porwana Helena [MKR: 223], autor Peregrynacji
pisze: ,tak baja poetowie”. Podobny sceptycyzm wykazuje w sto-
sunku do Zrédel pisanych — i cho¢ krytyka historykoéw, jak dekla-
ruje, nie jest jego celem, czesto podkresla, ze to, co ujrzal na whasne
oczy, nie zgadza si¢ z informacjami, ktére wyczytal w ksigzkach.
Jan Czubek wylicza dziela o§miu autoréw — oprécz Biblii — na
ktorych powoluje sie Radziwill: albo wskazujac konkretne ksiegi
i rozdzialy, albo tez podajac tylko imie twércy [Czubek 1925: x1].
Do spisu tego nalezy doda¢ pozycje niewymieniane w rekopisach;
pochodza one z drukowanych edycji Peregrynacji, ktére ukazaty
sie w 1601 oraz 1614 roku. Sa to nastepujace utwory: Pierre Belon
(Petrus Bellonus Cenomanus), De admirabili operum antiquarum
et rerum suspiciendarum praestantia [MKR: 31; 154]; Makrobiusz
(Macrobius Ambrosius Theodosius), Saturnalia [MKR: 117]; Ogier
Ghiselin de Busbecq (Augerius Gislenius Busbequius), Ifinera

Przy czym nalezy zaznaczy¢, ze legenda o krolestwie ksiedza Jana byta w xvi wieku
szeroko rozpowszechniona. Krélestwo to identyfikowano z Abisynia (Etiopia),
o czym $wiadczg m.in. mapy zamieszczone w slynnym atlasie Abrahama Orte-
liusa [1573: 68].

,[...] aniich [tj. historykéw — M.W.] niektérych bajek gani¢ nie chee” — Treter
uzywa w tym miejscu stow: ,neque res eorum nonnullas refuto”.
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Constantinopolitanum et Amasianum (dzieto wydane pézniej jako
Legationis Turcicae epistolae 1vipod takim tytulem cytowane wwy-
daniu z 1601 roku [MKR: 165]) oraz Giovanni Tomasso Minadoi
(Ioannes Thomas), Historia della guerra fra Turchi e Persiani (cy-
towana pod laciniskim tytulem Historia belli Persici [MKR: 129]).

Badacze Peregrynacji shusznie zauwazaja, ze Radziwill w czasie
podrézy nie moégt dysponowad obszernym ksiegozbiorem pod-
recznym pozwalajacym mu na cytowanie dziel z wyszczegélnie-
niem konkretnych ksiag i rozdziatéw. Z jego testamentu wynika
jednak, ze w Ziemi Swigtej mial przy sobie Bibli¢ [zob. ADR: 73].
Peregrynacja w ksztalcie znanym z rekopiséw powstala wiec naj-
prawdopodobniej (na podstawie sporzadzonych w czasie podré-
zy notatek) w Nieswiezu, gdzie znajdowala si¢ ksiazeca biblioteka
[zob. Czubek 1925: x1-x11; Hartleb 1934: 20-21]. Co wigcej, z nie-
ktorych ksiazek Radziwilt mogt skorzysta¢ dopiero po powrocie
z pielgrzymki, gdyz ukazaly sie w pézniejszym okresie — wspo-
mnie¢ tu nalezy opublikowany w 1584 roku przewodnik Christia-
na van Adrichema lerusalem, sicut Christi tempore floruit [zob. Czu-
bek 1925: x1].

Trzeba przy tym pamieta¢, ze dzieta historykéw stuzyly Ra-
dziwillowi nie tylko jako literatura poréwnawcza juz po powro-
cie do Nie$wieza. Informacje zdobyte w toku edukacji oraz pdz-
niej, podczas indywidualnej lektury, z pewno$cig ukierunkowaty
jego uwage na pewne zjawiska, ktére mial okazje zaobserwowa¢
podczas pobytu na Bliskim Wschodzie. Podstawa namystu ksie-
cia byly dzieta wchodzace w skiad jego ksiggozbioru [por. Wajs
2015: 31-32], znane z zachowanego inwentarza biblioteki zamkowej
w Nie$wiezu sporzadzonego przez Jana Hanowicza w 1651 roku
[zob. Hanowicz 1651]"2. Pierwsza czgé¢ tego spisu, pogrupowana

Katalog ten opublikowal i opatrzyt opisami bibliograficznymi Rafat Witkowski
[2012]. Niektére z tych opiséw (a takze transliteracji tytuléw) nalezaloby jed-
nak poprawi¢. Pozycja wymieniona w katalogu Hanowicza jako Gisleni de rebus
Turcicis Epistolae 1v to w rzeczywisto$ci wspomniane juz Legationis Turcicae epi-
stolae 1v, natomiast Compendium Historiarum Cedneri (sic!) dotyczy lacinskiego
tlumaczenia Kroniki powszechnej Jerzego Kedrenosa (Compendium historiarum ab
orbe conditio ad Isaacum Comnenum). Powyzsze ksiazki cytuje Radziwilt w swojej
Peregrynacji.
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wedlug dzialéw tematycznych i jezykowych, stanowi wykaz ksia-
zek zgromadzonych przez Radziwilta Sierotke [zob. Bernatowicz
1995: 43—44] i zawiera zdecydowana wigkszoé¢ dziet cytowanych
w Peregrynacji.

Mozna odnie$¢ wrazenie, ze fragmenty, w ktorych Radziwitt
powoluje sie na konkretnych autoréw, maja charakter krétkich do-
powiedzen do wlasciwej relacji. Dzieje sie tak dlatego, ze ksigze
pragnie podawacé rzeczy nowe, pomija za$ te dobrze juz zrelacjo-
nowane, posiadajace bogata literature przedmiotu [por. Hartleb
1934: 19]. A poniewaz nie zamierza opisywa¢ historii odwiedza-
nych miejsc, tylko to, co sam widzial, nie dziwi w Peregrynacji
brak diuzszych ustepéw dziel historycznych. Autor wspomina
np. o wykradnieciu ciala $wietego Marka przez Wenecjan, jednak
W pewnym momencie zaznacza: ,0 czym, ze jest historia, ja nic nie
pisze” [MKR: 187]. W niektérych miejscach doklada tylko swoje
wrazenia oraz informacje, z ktérymi wczesniej sie nie spotkal, tak
jak we fragmencie dotyczacym Tripoli:

Ze o tym mie$cie wiele ich pisze, ja opuszczam; to jedno, ze jest
na wesolym miejscu, polowica miasta na gorze, wkoto ogrody
ifontanny cudne, powietrze tam barzo niezdrowe, a zwlaszcza
(w) lecie. To tylko przydam, o czym nie widzialem, by kto pi-
sal: [...]. [MKR: 27].

Z tego schematu wylamuje si¢ dluzsza charakterystyka bazyliki
Grobu Swigtego, ktéra juz w czasach Radziwilla zostala szczeg-
towo opisana jako najwazniejsze dla chrzeécijan miejsce w Ziemi
Swigtej i gtéwny cel pielgrzymek, z czego ksiaze zdawat sobie spra-
we [MKR: 111-112 ]. Autor Peregrynacji nie kryje emocji zwiazanych
z pobytem u grobu Zbawiciela. Wspomniawszy wigc, Ze nabozen-
stwa tam odprawiane zrelacjonowal juz ojciec Stephanus Ragusi-
nus (Bonifacy z Raguzy) w dziele pt. Liber de perenni cultu Terrae
Sanctae, dodaje: ,To tylko chcialem dotozy, iz cztowiek katolicki
wielce sie ucieszy, widzac jako tam ty miejsca [...] z laski Bozej
jeszcze sa wiadome i niektére cate” [MKR: 108]. Jak wiele znaczyta
dla niego ta wizyta, $wiadczy chociazby to, ze kazal pochowa¢ sie
w swoim stroju pielgrzymskim, z krzyzem jerozolimskim na szyi
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[ADR: 72], swoim synom zalecal za$, by tak jak on odwiedzili gréb
Zbawiciela [ADR: 65; por. Hartleb 1934: 36-37].

Podobne dopowiedzenie, uzupelniajace wlasciwa relacje pew-
nymi zewnetrznymi informacjami, ksigze zamieszcza réwniez przy
opisie piramid. Passus ten zawiera pochodzacg od Pliniusza wia-
domo$¢: ze trzecia z nich pod wzgledem wielkosci wzniosla nie-
rzadnica Rodopis. Radziwill powotuje si¢ w tym miejscu na od-
powiednig ksiege i rozdziat Historii naturalnej [MKR: 151; por. Nat.
hist. 36,82]. Zna réwniez Wojne zydowskq Jézefa Flawiusza — od-
sylacz do niej (od razu z weryfikacja) odnajdziemy we fragmen-
cie dotyczacym Morza Martwego: ,, Josephus (lib. s De bello Iuda-
ico, cap. 5) prawdziwie to jezioro opisuje, a zwlaszcza ze trzykroé
sie mieni na dzier, com dobrze widzial” [MKR: 96]. Konfrontacji
z autopsja nie wytrzymuje za to podawana przez Flawiusza infor-
macja, ze nad brzegiem jeziora wystepuja owoce, ktére po zerwa-
niu zamieniajg sie¢ w popiol.

Przyktadem zestawienia kilku Zrédel sa rozwazania na temat
lokalizacji biblijnego Domu Lasu Libanu, opisanego w Pierwszej
Ksiedze Krélewskiej (7,2—7). Radziwill poréwnuje opinie Boni-
facego z Raguzy oraz Christiana van Adrichema, ktérych dzieta
zostaly juz wspomniane w niniejszym artykule. Zdaniem pierw-
szego z nich budowla znajdowala si¢ w Baalbek, drugi natomiast
umiejscawia ja w Jerozolimie. Poczatkowo ksigze deklaruje, ze nie
zamierza stawac po zadnej ze stron, ostatecznie jednak opowiada
sie za lokalizacja palacu w Baalbek. Stwierdza bowiem, ze w ksztal-
cie opisanym w Biblii pafac ten nie mégl znajdowac sie w miejscu,
wskazanym przez Adrichema:

Przeto ja nie sadze miedzy nimi, widzac, ze Adrichom zda sie
mie¢ po sobie Pismo Swigte i §wiadectwo Iosephi (lib. 8 An-
tiquitatum, cap. 2 [ Dawne dzieje Izraela — M.W.]). To jednak
bezpiecznie $wiadczy¢ moge, czemum sie dobrze przypatrzyl,
ze jako w Ksiegach Krolewskich ten patac opisany, tak wlasnie
w Balbech widzie¢ go, ze byl budowany, albowiem nie zbu-
rzony, a sam sie tylko wali, facno zobaczy¢. Adrichom w wy-
malowaniu miasta Hieruzalem tam polozyt ten patac, gdzie
zadng miarg sta¢ nie mogl, gdyz teraz rég gory [Moria] tam
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widzie¢, a pod nia haniebny dét albo przepasé z gory z przy-
rodzenia [...]. Zaczem [...] bylli ten palac w Hieruzalem, na
inszym miejscu by¢ musial. [MKR: 29-30]

Réwniez w tym miejscu za kryterium rozstrzygajace Radziwill
uznaje wlasng obserwacje.

Innym przykladem wykorzystania Zrédel w Peregrynacji jest
opis hipopotaméw, ktére podréznik widzial w delcie Nilu, nie-
opodal Damietty:

Od zamku mila wielka do miasta, a ujachawszy jako ¢wier¢
mile w prawo, nadjachali$my w rzece koni morskich cztery,
barzo podobnych zubrom i postaws, i sierécia, i uroda, jedno
ze bez rogdéw. Chca niektdrzy, aby ty konie miaty by¢ odonto-
tyranni, quasi dente saevientes, Graeci amphibia dicunt'?, jednak
poniewaz Cedrenus pisze, zeby takowej wielko$ci ta bestia
by¢ miala, aby potkna¢ catkiem mogta elefanta, nie zda mi sie
podobna, albowiem tego, ktérego$my najwietszego widzieli
iktorego wielko$cig tamci sami ludzie sie dziwowali, acz mogt
wielkoscig przejs¢ elefanta, ktorego i zywego przedtem trafiato
si¢ nam tez widzie¢, jednak zeby elefanta mogt catkiem poz-
rzeé, zgola nie g'rzeczy'*. [MKR: 136]

Tym razem Radziwilt wykorzystuje znane sobie dzielo historyczne,
aby obali¢ poglad, ze hipopotamy tozsame s z mitycznymi stwo-
rzeniami zwanymi po lacinie odontotyranni, opisanymi w apokry-
ficznym Liscie Aleksandra do Arystotelesa'® (o ktérym jednak nie
wspomina). W tym celu powoluje si¢ na autorytet Jerzego Kedreno-
sa (Cedrenusa), autora powstalej w 1057 roku Kroniki powszechnej,
bedacej kompilacja wczesniejszych dziet historycznych [zob. Ju-
rewicz 2007: 168]. Ksigze poréwnuje zaobserwowane zwierzeta
do najwigkszego zwierzecia rodzimego — zubra. Podobny zabieg,

,niby zebem srozace sig, Grecy zwali je zwierzetami ziemnowodnymi” (przel.
L. Kukulski) [MKR: 136].

nie g'rzeczy — niemozliwe.

Stworzenia te mialy wielkoscig przewyzsza¢ stonie i mie¢ glowe konia oraz trzy
rogi [zob. Harf-Lancner 2002: 237].
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polegajacy na zestawieniu realiéw egzotycznych ze swojskimi, do-
brze znanymi czytelnikom, odnajdujemy juz we wczeéniejszym
o kilkadziesit lat itinerarium Anzelma Polaka'¢, wedlug ktérego
Jerozolima ,na duza i na szerza jest na ksztalt Krakowa” [Anzelm
Polak 1595: 72], a ,Jordan jest tak szeroki, jako rzeka Warta” [An-
zelm Polak 1595: 49—-50].

Przyktadem krytycznej analizy pogladu opartego na lekturze
Biblii s3 rozwazania dotyczace dlugoéci dnia i nocy w Ziemi Swie-
tej. Niektérzy bowiem, opierajac si¢ na wyrwanej z kontekstu wy-
powiedzi Jezusa z Ewangelii wedlug $wietego Jana'?, twierdzili, ze
dzieri i noc w Ziemi Swigtej trwaja zawsze po dwanascie godzin
zegarowych [MKR: 116-117]. Radziwill dementuje te pogloski, od-
wolujac sie do wlasnych obserwacji z dwutygodniowego pobytu
w Jerozolimie podczas przesilenia letniego, kiedy dzien jest wyraz-
nie dluzszy od nocy. Zaznacza, ze wprawdzie nie mial przy sobie
zegara, dysponowat jednak ,kompasem” (zegarem stonecznym)
i,ciekacym zegarkiem”, mogt wiec zweryfikowaé zastyszana opinie
niejako doswiadczalnie. Jego spostrzezenia potwierdzili réwniez
mieszkajacy w Jerozolimie zakonnicy. Pytanie Jezusa: ,,Aza nie dwa-
nascie jest godzin dnia?” wyja$nione zostaje w dalszej czeéci staro-
zytnym zwyczajem dzielenia kazdego dniaikazdej nocy na dwana-
$cie godzin, ktorych dlugos¢ zmienia sie w zaleznoéci od pory roku.
Funkcjonowanie tego systemu poparte jest autorytetem Pliniusza
i Makrobiusza, jednak bez podania konkretnych ksiag i rozdzia-
16w'®. Radziwill opisuje w istocie podzial dnia na horae temporales,
ktére przeciwstawi¢ mozna horae aequinoctiales (aequales), powsta-
tym na skutek podziatu doby na 24 réwne czesci [zob. Plezia, red.
1953-1958: 297]. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze fragment zawierajacy
to wyjasnienie pochodzi dopiero z wydania antwerpskiego, opubli-
kowanego w 1614 roku, mégl wiec zosta¢ dodany przez edytoréw.

Jednym z najbardziej interesujacych fragmentéw Peregrynacji
jest opis kameleona, ktérego Radziwilt widziat podczas pobytu

Metoda ,analogii, trafnych paralel” nazywa ten zabieg Robert Zawadzki [2018: 31].
,Odpowiedzial [uczniom — M.W.] Jezus: Aza nie dwanascie jest godzin dnia?”
(J11,9). Cytat podaje za Biblia Wujka [Biblia 1923: 853].

Na temat dlugosci dnia i nocy pisze Pliniusz w Historii naturalnej [ Nat. hist.
2,186-188].
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w klasztorze franciszkanéw w Jerozolimie. Jak dowiodly badania
Martyny Osuch, passus ten nalezal réwniez do najpopularniejszych,
przynajmniej wérdd czytelnikéw 20 egzemplarzy dziela przecho-
wywanych w Gabinecie Starych Drukéw Biblioteki Uniwersytetu
Warszawskiego. Przeprowadzona przez badaczke analiza sladéow
lektury wykazala, ze opis zostal w rézny sposéb zaznaczony az przez
szesciu uzytkownikéw [zob. Osuch 2021: 303 ]. Wiekszym zaintere-
sowaniem cieszyl si¢ jedynie fragment dotyczacy owocu, ktorego
mieli skosztowad w raju Adam i Ewa — zaznaczony przez siedem
0s6b [zob. Osuch 2021: 306]. Osuch uznaje opis kameleona za ,do-
wod szczegélowosci i atrakeyjnosci tekstu Radziwilla”. Zgadzajac
sie z badaczky, ja réwniez pragne przytoczy¢ ten ustep w calosci:

I tom tu naznaczy¢ chcial, ze wiele ich chce wiedzie¢ o chame-
leoncie, ktorych trzech mieli w klasztorze zakonnicy, bo iz drze-
wek oliwnych kilka maja, po tych tam drzewiech sie chowaja.
Jest na ksztalt jaszczurki i tejze wielkodci, ale nie kasze, bo tez
geby nie ma, gdyz tylko wiatrem zywie. [ Dziurke ma niewielka,
jako ziarno pieprzu mniejsze, ktora wiatr bierze wsie]; k temu
nie jest jadowity, barzo pomalusku chodzi i gdy czlowiek je
wezmie i posadzi na sie (bo nie przykro trzyma¢ w reku, jako
insza gadzine), to tak bedzie pomaluczku chodzito po cziowie-
ku, az je zsadzi, bo i z drzewa nie znidzie nigdy, i przez dzien
ledwie na lokciu sie ruszy. Sa przedsie miejscy jakoby czarne
kropki po nim, ale platami, nie wszystek pstry. Ze odmienia
sobie farbe wedle masci, na ktdra patrzy, to prawda, oprécz
czerwonej a z6ltej, czego$my czesto probowali, jednoz ony
kropki czarne to sie nie mienig, chyba sama skéra; oczy ma
wypukle, okragluchne i wesole, a razem moze jednym okiem
patrzy¢ na gére, a drugim na dél, albo jednym na przéd, dru-
gim nazad i gdy go posadzi na jakiej masci, a druga z druga
strong'? ku gorze trzyma, to na obie patrzy za raz*’; na ktéra
potem pilnej, ze oka nie spusci, w te si¢ odmieni, jednak ry-
chlej odmiane zna¢ na nim, gdy na jedne mas¢ patrzy, i jakoby

19z drugg strong — po drugiej stronie.
20  zdraz —naraz.
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pacierz zmowil, to sie odmieniad pocznie, wiec juz znacznie sie
potem odmienia. Sadzalem go na masci: bialg, zielona, modra,
szarg, czarng, to kazdg bral na si¢; na czerwong tezem sadzal,
ale nie odmieniat sig, a z6ltej nie mieli$my, a i tej, powiadaja,
na sie nie bierze. Nie czydci sig, bo tez nie ma czym, zrosto mu
sig; a tez i nie pije, i nie je nigdy. [MKR: 117-118]

Dwie wlasciwosci kameleona, o ktérych wspomina Radziwill,
sa szczegolnie interesujace, a mianowicie — zdolno$¢ do zmiany
koloru oraz odzywianie si¢ wylacznie powietrzem. Cechy te wy-
mieniajg juz pisarze starozytni, dlatego warto dokona¢ krétkie-
go przegladu najwazniejszych Zrédet z tego okresu. Informacja
o zmianie koloru pojawia si¢ u Arystotelesa [ Hist. an. s03a], ktéry
wtraktacie O czgéciach zwierzqt thumaczy ja lekliwoscia zwierzecia
[De part. an. 692a). Zdaniem filozofia przybiera ono rézne kolory
pod wplywem strachu, ,a strach jest procesem ozigbiania spowo-
dowanego szczuplym zasobem krwi i niewystarczalnoscia tempe-
ratury” [Arystoteles 1977a: 170]. Informacje o tym, ze kameleon
zywi sie wylacznie powietrzem, podaje z kolei Pliniusz Starszy, kto-
ry w Historii naturalnej zamieszcza obszerny opis zwierzecia [ Nat.
hist. 8,120-122]*! oparty zasadniczo na Arystotelesie [zob. Morta
2004: 117], cho¢ uzupehiony o istotne szczegéty. Zdaniem Pliniu-
sza kameleon oddaje barwe tego, do czego najbardziej sig zblizy,
z wyjatkiem koloréw czerwonego i bialego. Charakterystyczny jest
réwniez sposdb odzywiania sie zwierzecia: , Ipse celsus hianti sem-
per ore solus animalium nec cibo nec potu alitur nec alio quam aeris
alimento” (,Wyprostowany, o wiecznie rozwartym pysku, jedyny
sposrdd zwierzat nie odzywia si¢ ani jadlem, ani napojem, ani zad-
nym innym pozywieniem, tylko powietrzem” [Morta 2004: 117] ).
Te dwie cechy wymienia takze Owidiusz w Metamorfozach [ Met.
15,413—-414 ), pOZniej za§ — w réznej, nieraz przetworzonej formie —
wystepuja one w licznych dzietach o charakterze kompilacyjnym,

Encyklopedysta wylicza réwniez w innym miejscu magiczne zastosowania poszcze-
g6lnych czesci ciata kameleona, powolujac si¢ na zaginione obecnie dzieto Demo-
kryta, do ktérego podchodzi jednak z duzym dystansem [Nat. Hist. 28,112-118].
Zaréwno ten fragment Historii naturalnej, jak i kolejne podaje w thumaczeniu
Krzysztofa Morty.
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m.in. u Solinusa [Polyh. 40,21-24] i Klaudiusza Eliana [De nat.
an. 2,14].

Jak juz wspomnialem, zamieszczona w Peregrynacji charakte-
rystyka jest zapisem spotkania Radziwilta z kameleonem, stano-
wi opis z autopsji par excellence — zwlaszcza ze ksigze postanowit
sprawdzi¢ do$wiadczalnie, w jaki sposob zwierze zmienia kolor.
Peregrynant uzupelnia ponadto charakterystyke o wlasne wrazenia.
Relacjonuje wiec, ze stworzenie to ,nie przykro trzymaé w reku,
jako insza gadzing”, a jego oczy sa ,wypukle, okragluchne i weso-
te” — wesole, a wiec wywolujace przyjemne odczucia, wzbudzaja-
ce zainteresowanie. Warto przyjrzec si¢ nie tylko przedstawionym
cechom zwierzecia, lecz takze samej strukturze tego opisu. Przy-
wodzi ona bowiem na mysl fragment Historii naturalnej Pliniusza,
ktéra ksigze posiadal w swojej bibliotece [zob. Hanowicz 1651: 17]
i cytowal wielokrotnie na kartach Peregrynacji. Obydwa opisy roz-
poczynaja sie poréwnaniem kameleona do jaszczurki, w obydwu
pojawiaja sie wzmianki o jego ruchach, fagodnosci oraz wygladzie
pyskaioczu. Wymienione tu cechy s oczywidcie do§¢ charaktery-
styczne, jednak caly diariusz pos$wiadcza, ze lektury ksiecia ukie-
runkowaly znaczaco jego obserwacje. Czesto bowiem zwraca on
uwage na te elementy bliskowschodniej rzeczywistosci, o ktérych
czytal wezeéniej w dzielach réznych historykdw.

Pochodzacy z Peregrynacji opis rézni sig, rzecz jasna, od wspo-
mnianego fragmentu Historii naturalnej. Radziwill nie podaje en-
cyklopedycznych informacji dotyczacych budowy wewnetrznej
kameleona — pisze przede wszystkim o tym, co sam widziati czego
mogl do$wiadczy¢. Nie wspomina réwniez — w przeciwienstwie
do Pliniusza — ze zwierze nigdy nie zamyka oczu ani nie porusza
Zrenicami. Znaczace roznice zawiera takze fragment dotyczacy
zmiany koloru. Wedlug Radziwitta kameleon nie przyjmuje barw
czerwonej (co ksigze sprawdzit doswiadczalnie, poniewaz onijego
towarzysze sadzali zwierzg na przedmiocie w tym kolorze) i z6ltej
(,a z6ltej nie mielismy, a i tej, powiadaja, na sie nie bierze”)**. Zda-
niem Pliniusza natomiast zwierze nie przyjmuje barw czerwonej

Nie udato mi sig, niestety, dotrze¢ do zrédel, ktore ttumaczylyby poglad, ze kame-
leon nie przyjmuje barwy zolte;j.
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i biatej. Z opisem pochodzacym z Historii naturalnej nie zgadza
sie rébwniez wzmianka o tym, ze kameleon ,0odmienia sobie farbe
wedle ma$ci, na ktdra patrzy”, Pliniusz pisze bowiem, ze zwierze
oddaje barwe tego, do czego najbardziej sie zblizy (,redditque
semper quemcumque proxime attingit”).

Chcialbym przyjrze¢ sie blizej temu ostatniemu zdaniu, po-
niewaz wystepuje ono w réznych wariantach, tzn. inna wersja
pojawia sie w rekopisach, a inna w edycjach z lat 1601 (Tretera)
i1607 (Wargockiego). Treter — co ciekawe — podaje forme catko-
wicie zgodna z opisem Pliniusza: ,Colorem subinde mutat, red-
ditque eum quem proxime attingit” [Radziwilt 1607: 126] (,Nie-
ustannie zmienia kolor i oddaje ten, do ktérego najbardziej sig
zblizy”)**. Réwniez Wargocki, ttumaczac na podstawie Tretera,
notuje: ,barwe i farbe odmienia i taka si¢ zdobi, do jakiej sie przy-
tuli” [Radziwitl 1607: 153]. W drukowanych edycjach Peregryna-
¢ji wplyw Pliniusza na ten fragment wydaje sie wiec wiekszy niz
w przekazach rekopi$miennych. Informacja o tym, ze jesli posadzi
si¢ kameleona na jakiej$ barwie, a jaka$ inng umiesci nad nim, to
zwierze przyjmie te, w ktora bedzie sie intensywniej wpatrywalo,
obecna jest natomiast zaréwno w edycjach Tretera i Wargockie-
go, jak i w rekopisach.

Warto réwniez przyjrzed si¢ blizej wzmiance o tym, ze kamele-
on zywi sie wylacznie powietrzem. Nie dowodzi ona wplywu Pliniu-
sza, poniewaz byla szeroko rozpowszechniona w czasach wezesno-
nowozytnych, o czym $wiadczy znaczna liczba odniesient do niej
w kulturze. Pojawia sie m.in. wjednym z emblematéw Andrei Alcia-
ta In adulatores, w ktérym autor poréwnuje pochlebcédw zywiacych
si¢ swoja popularnoscia do kameleona tykajacego powietrze [Alcia-
to 2021: 221), a takze w Hamlecie*® [ Shakespeare 2013: 315]. Chcial-
bym zwrdci¢ jednak uwage na inng kwestie, a mianowicie na spo-
sOb, wjaki poglad ten wplywa na pozostala cze$¢ opisu. Radziwilt
wyciaga bowiem z niego wcale logiczne wnioski. Opis kameleona

24 Jesli nie zaznaczam inaczej, ttumaczenia s3 mojego autorstwa.

25 W literaturze polskiej poglad, ze kameleon zywi si¢ wylacznie powietrzem, znaj-
dzie p6zniej odzwierciedlenie m.in. w satyrze Adama Naruszewicza Chudy literat
[Naruszewicz 2012: 141].
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koniczy sie dos¢ zagadkowym zdaniem: ,Nie czyici sie, bo tez nie
ma czym, zroslo mu sie; a tez i nie pije, i nie je nigdy”. Aby lepiej
zrozumied jego sens, nalezy siegna¢ do wersji Tretera, w ktorej wy-
stepuje ono wnastepujacym brzmieniu: , Alvum nunquam purgat,
cum sit clausus undique, nec cibo potuque utatur” (,Nie oczysz-
cza nigdy wnetrznosci, poniewaz z obydwu stron jest zamknie-
ty, i nie je ani nie pije”)®. Alvum purgare odnosi si¢ do czynnosci
wydalania [zob. Plezia, red. 1969-1974: 1007; Korpanty 2001: 136].
Skoro wiec kameleon ,nie je ani nie pije”, nie musi réwniez wyda-
la¢. Zdanie to pokazuje, w jaki sposob poglad wywodzacy sie ze
starozytnoéci i wielokrotnie pézniej zapoéredniczony zdetermi-
nowal my¢lenie peregrynanta na temat obserwowanego zwierzecia.

Warto na marginesie dodac, ze ksigze posiadal w swojej bi-
bliotece dzieto, w ktérym wspomniany poglad zostal zanegowa-
ny. Chodzi mianowicie o dwa tomy Historia animalium Konrada
Gessnera, oznaczone w spisie Hanowicza jako de Quadrupedibus
(o zwierzetach czworonoznych) oraz de Avibus (o ptakach) [Ha-
nowicz 16s1: 14 ). Praca Gessnera, publikowana w latach 1551-1558
w czterech tomach, obejmowala zar6wno gromadzong od czaséw
starozytnych wiedze na temat zwierzat, jak i informacje dotyczace
gatunkéw nowo odkrytych [zob. Kusukawa 2018: 38]. Przyrodnik
twierdzi, ze starozytni autorzy piszacy o kameleonie (Pliniusz, So-
linus, Owidiusz) zostali wprowadzeni w blad, , poniewaz kamele-
on przez dlugi czas zyje bez pozywienia i rosy, bowiem z powodu
niskiej temperatury ciala jest w stanie dlugo przezy¢ bez pozywie-
nia” (,Videntur autem illi decepti, quoniam longo tempore vivit
sine cibo et rore, nam propter exiguum calorem diu sine alimento
degere potest” [Gessner 1586: 6]).

Whadciwy sposob odzywiania sie kameleona wskazal natomiast
w pracy pt. Insectorum sive minimorum animalium theatrum Xvi-
-wieczny angielski przyrodnik Thomas Mouffet. W dziele tym, kt6-
re ukazalo si¢ dopiero po $mierci autora, w 1634 roku [zob. Raven
2010: 181], pisze on o dlugim i niezwykle szybkim jezyku kamele-
ona stuzacym do polowania na owady; powoluje si¢ przy tym na

U Wargockiego: ,Nigdy sie nie czysci, gdyz nic nie je, powietrzem tylko zyw, a tez
jest zamkniony i caty”.
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wlasna obserwacje?’. Te niemal nieuchwytne dla oka ruchy jezy-
ka staly sie prawdopodobnie przyczyna powstania przekonania, ze
zwierze to zywi sie wylacznie powietrzem.

Ciekawy jest takze opis kameleona pochodzacy z dziela Pro-
spera Alpiniego Historia Aegypti naturalis, sporzadzony przez przy-
rodnika podczas pobytu w Egipcie wlatach 1580-1583, a wigc w tym
samym czasie co opis Radziwilta [zob. Wojciechowski 2013: 93;
por. Gillispie, red. 1970: 124 ]. Alpini dementuje opinig, ze kameleon
zywi sie wylacznie powietrzem, i charakteryzuje sposdb, wjaki po-
luje on na muchy. To réwniez niezwykle barwny fragment — przy-
rodnik przekonal sig, ze zwierze jest zupelnie niegrozne, gdyz wio-
zyl mu palec do pyska i nie poniést zadnej szkody [zob. Alpini
1735: 215-216]. Dzielo to wydane zostalo jednakze dopiero wiele
lat po $mierci autora, w 1735 roku [zob. Gillispie, red. 1970: 125].

Na zakoriczenie nalezy wspomnie¢, ze Peregrynacja (w wersji
Wargockiego) sama stala sie Zrédtem dla staropolskiej encyklope-
dii — Nowych Aten Benedykta Chmielowskiego. W zawartym w tym
dziele opisie kameleona autor wprost powoluje sie na Radziwitta —
a nie na Pliniusza - podajac, Ze zwierze nie przyjmuje barwy czer-
wonej ani z6ltej [zob. Chmielowski 2022: 35-36]. Pytanie o zna-
czenie Peregrynacjijako zrédta mozna uogoélni¢ poprzez wlaczenie
w obreb tego zagadnienia kwestii oddzialywania relacji Radziwitta
na staropolskie opisy Bliskiego Wschodu. Badacze na ogét oceniali,
ze bylo ono silne - Jan Bystroi posunat si¢ wrecz do stwierdze-
nia, ze Peregrynacja ,wplynela niekorzystnie na rozw6j polskiego
pi$miennictwa podrézniczego”, poniewaz ,odebrala z pewnoscia
niejednemu pielgrzymowi ochote do konkurowania z tak wybor-
nym autorem” [ Bystron 1930: 40 ]. W modelu zarysowanym przez
Krupecka $wiadectwo naoczne ,uzyskuje pelnie znaczenia po-
przez umieszczenie go poéréd innych tekstéw”, kiedy pojawia sie
mozliwos¢ jego zakwestionowania i poddania krytyce [Krupecka
2021: 161-162 ). W tym kontekscie interesujace wydaje si¢ pytanie
o ewentualne polemiki z dzielem Radziwilta. Ksigze zreszta sam
do takiej polemiki zacheca, gdy przy okazji opisu bazyliki Grobu

Angielskie thumaczenie dzieta Mouffeta ukazalo si¢ w 1658 roku, razem z popra-
wionymi edycjami dwéch prac Edwarda Topsella [1658: 946; por. Raven 2010: 181].
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Swigtego stwierdza: ,Jesli tedy kto inszy, czytajac to, znajdzie, zem
jajeszcze co opuscil albo pomylil w czym, niech za zle nie maipo-
prawi” [MKR: 114].

Peregrynacja Radziwilla Sierotki stanowi przede wszystkim
zapis obserwacji, ktére autor poczynit podczas swojej podrézy na
Bliski Wschdd. Jej lektura ujawnia jednak réwniez ponadprzeciet-
na erudycje ksiecia, ktéry powoluje sie na dzieta wielu autoréw
antycznych, $redniowiecznych i nowozytnych. Radziwilt odnosi
sie do tych pism krytycznie, traktujac je nie jako autorytety, lecz
raczej jako zrédta historyczne. Podejécie to wpisuje sie w renesan-
sowe odkrycie historycznos$ci. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze lektury
te wznaczacy sposob ukierunkowaly obserwacje autora. Ilustruje
to jeden z najbarwniejszych fragmentéw Peregrynacji, a mianowi-
cie przedstawienie kameleona. Jest to relacja z autopsji zawierajaca
dodatkowo zapis swego rodzaju do$wiadczenia przeprowadzonego
przez ksiecia ijego towarzyszy. Tekst nosi jednak §lady lektury Hi-
storii naturalnej Pliniusza Starszego, aczkolwiek wplyw ten w reko-
pisach wydaje si¢ stabszy niz w edycjach drukowanych, poniewaz
tlumacze, Treter i Wargocki, cytuja rzymskiego encyklopedyste do-
ktadniej. Omawiany fragment zawiera takze szeroko rozpowszech-
nione w epoce wczesnonowozytnej przekonanie, ze kameleon zywi
sie wylacznie powietrzem. Radziwilt wykorzystuje to twierdzenie

jako punkt wyjscia do dalszych wnioskéw o zachowaniu zwierzecia.

Wykaz skrotow

ADR — Archiwum domu Radziwilléw, ,Scriptores Rerum Polonicarum’,
t. 8, z drukarni WL.L. Anczyca i Spotki, pod zarzadem Jana
Gadowskiego, Krakow 1885

De nat. an. — Claudius Aelianus, De natura animalium

De part. an. — Aristoteles, De partibus animalium

Hist. an. — Aristoteles, Historia animalium

Met. — Publius Ovidius Naso, Metamorphoses

MKR — Mikolaj Krzysztof Radziwilt Sierotka, Podréz do Ziemi Swigtej, Syrii
i Egiptu (1582-1584), oprac. Leszek Kukulski, prw, Warszawa 1962

Nat. hist. — Gaius Plinius Secundus, Naturalis historia

Polyh. — Gaius Iulius Solinus, Polyhistor
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Mateusz Wiater

Ancient and Modern Sources in the Diary of Mikotaj Krzysztof

‘the Orphan’ Radziwill on the Example of the Description of

a Chameleon

The article examines how Mikotaj Krzysztof ‘the Orphan’ Radziwilt in-
corporates works by both ancient and contemporary authors in his diary.
Anotable example is Radziwilt’s description of a chameleon, which, while

based on his personal observations, also reflects his reading of Pliny the

Elder’s Natural History. It also includes early modern views on the chame-
leon, many of which were derived from ancient authors and repeatedly

mediated through later sources.

Keywords: Mikolaj Krzysztof ‘the Orphan’ Radziwill; Pliny the Elder;

chameleon; pilgrimage literature.
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