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The Birch Treg(1967), directed by Ante Babaja, is one of the nmsgstanding achieve-
ments of Croatian film modernism. It touches onphablem of rural life, which is unusual
for film modernism. The work is inspired by SlavKolar’s rural prose, naive paintings by
artists from Hlebine and north Croatian folk ri@sd songs. In this film, Babaja presents
a naturalistic interpretation of rural existencéiene the human spirit is stifled by dull mate-
rial and inert natureThe Birch Treeis also an example of a fillBesamtkunstwerkhat
combines notonly the elements of various arts (pajnliterature, music, theatre), but also
two historical-cultural models of artistic creatighe modernist and the folk.
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Ante Babaja (1927-2010) naledo najbardziej utytulowanych iy
seréw chorwackiego modernizmu filmowego, rozvaig@go s¢ najinten-
sywniej w drugiej potowie lat szédziesatych. Wtedy to Babaja przecho-
dzi od fazy alegorycznej (do ktérej nadejego krétkometrzowe filmy
fabularne oraz pierwsza diugomewwa fabutaCarevo novo ruhgNowe
szaty kréld z 1961 roku) do fazy naturalistycznej (kidozpoczyna esej
dokumentalnyTijelo [Cialo] z 1964 roku). Tak periodyzag} jego twor-
czasci proponuje filmoznawca Hrvoje Turkdyiktéry zaznaczaze w oby-
dwu fazach rgyser traktuje kino jak sztgkw catym tego stowa znaczeniu.
Nalezy do najbardziej bezkompromisowych artystycznieedstawicieli
chorwackiego kina autorskiego. Charakteryzuje goawtyczny elitaryzm
nie tylko ze wzgidu na indywidualistyczne podeje do twdrczéci fil-
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mowej, ale i wyznawankoncepa} dzieta filmowegd. Mianowicie, jak
twierdzi operator filmowy Silvestar Kolbas, Babajaaza, ze w filmie —
tak jak w operze — mi® st urzeczywistni romantyczna ide&esamt-
kunstwerk czyli dzieta totalnego, ktére stanowi synte@znych sztuk.

Film stosunkowo tatwo przyswaja pierwiastki innyghiedzin twor-
czasci artystycznej. Biddem bytoby jednak twierdize pasaytuje na nich
i z tego powodu zachowuje wobec nich pogzyppdrzdm. Film cechuje
sic bowiem autonomi estetycza dzigki wlasciwosciom nieobecnym
w pozostalych sztukach, jak dafmy monta ruchomych obrazéw. Poza
tym inne sztuki filmowcy traktaj bardziej jak materiat przeznaczony do
przetworzenia i wzor do ndladowania. Film, ktory staje siGesamt-
kunstwerkiemspetnia wé¢c podwadjm role — stanowi platforra estetycza,
ktéra umdliwia syntez rdznych sztuk, a jednocgeie pozostaje jedn
z tych sztuk. Dzieto filmowe jest wszaktylko potencjalnie dzietem total-
nym, poniewa nie kady film urzeczywistniad¢ ideg. Aby uzn& utwor
filmowy za autentycznysesamtkunstwerkprzyswojone przez niego skiad-
niki przynalene innym dziedzinom sztuki muszta sie organiczm
czescia jego struktury, a zarazem zacha@wa jej ramach estetyczrauto-
nomi. Na tej zasadzie Ante Babajgcty w filmach inspirag tekstami
literackimi (autorstwa Antuna Soljana, Hansa Claisi Andersena, Slav-
ka Kolara, Slobodana Novaka) z inspieagpalarstwem (wikszaé jego
filméw to przyktady stylizacji malarskiej, za kdym razem innej) oraz
muzyka (rezyser najczsciej adaptuje na potrzeby filmu klasyczne utwory
muzyczne).

Przefcie Babai od alegoryzmu do naturalizmuaie sk, zdaniem
Turkovicia, z posipujaca w latach sz&dziesatych liberalizacy ustroju
komunistycznego w Jugostawii i poszerzaniemzaikresu wolngci arty-
stycznej. Reyserzy mog wtedy bardziej otwarcie, bez alegorycznego
kamuflazu opowiada o otaczajcej ich rzeczywistéri. Pojawienie s na-
turalizmu wyznacza, jak dalej twierdzi Turkéyvinowy etap w dziejach
jugostowiaiskiego modernizmu filmowego. Tendencja naturalatygcsta-
nowi podstaw tzw. czarnej fali, bdacej najbardziej reprezentatywnym

Y H. Turkovié, Umjetnost kao osobni progranw: Ante Babaja red. A. Peterd,
T. PuSek, Zagreb 2002, s. 39-42.
2 3. KolbasSlikovni stil Ante Babajev: Ante Babaja.., s. 72.
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nurtem tamtejszego (zwlaszcza serbskiego) kina madgcznego.
Wspomniany filmoznawca podida, ze naturalizm nie oznacza w tym
kontelécie okralonej poetyki, lecz filozofi twércz, ukierunkowan na
subiektywne przedstawienie surowegyria, odartego z ideologicznego
kostiumu. Naturalistyczna filozofia twércza demgskukrytykuje domi-
nujacy politycznie socjalistyczny obraz rzeczywisto Kazdy z reryse-
réw, wyznajcych tak rozumiany naturalizm, ma indywidualny painya
jego artystycza realizac®. Ma go réwnie¢ Babaja. Poetykzastosowan
przez niego w filmieBreza[Brzoza 1967] Silvestar Kolbas okila mia-
nem naturalizmu piktorialnedo

Brzozajest drugim i zarazem najbardziej znanym petnometwym
filmem Babai. Opowiada o €ikim zyciu na zacofanej chorwackiej wsi
w okresie midzywojennym. Taki temat nadawat slo interpretacji w du-
chu ideologii komunistycznej, ktéra zalecata krytykadycyjnej wsi
w imig socjalistycznej nowoczesfm. W filmie Babai nie ma jednaadu
tego rodzaju ideologicznej propagandy; wizja wigggkrzeczywistdci
w Brzoziepozostaje apolityczna.s@abularm filmu tworzy zwihzek Igni-
czego Marka Labudana z JaniGodini. Gruboskoérny Marko (grany
przez serbskiego aktora Velimira Bativojinovicia) za rad przel@zonego
zeni sk z Jania (w ktora wcielita sk stowaiska modelka Manca KoSir)
wyrdzniajaca sie na tle wiejskich dzieweit delikatndcia urody i charakte-
ru. Wkrétce potem Janica rodzi dziecko, ktére spybkniera. Sama réw-
niez po chorobie odchodzi z tegwiata. Rychto po pogrzebie Marko zo-
staje wodzirejem na weselu w pobliskiej wsi. W dm@gowrotnej z wesela
natyka st na lénej polanie na samatnbrzoz, ktéra przypomina mu
zmarh zorg. Opowigci tej rezyser nadaje formballady. Jej prosta fabuta
ujmuje tylko przelomowe wydarzenia, do ktérych siunnie powraca na
zasadzie echa. Napstwem wariacyjnego kzenia faktow jest przesusi
cie akcentu z akcji na nastrgj, ktérego padistanowd uczucia bohate-
row. Swiat przedstawiony opowdei zostaje tymi uczuciami przesycony,
wskutek czego podlega liryzaciji.

% H. Turkovi, Umjetnost...s. 50-51.
4 S. Kolbas Sedam filmova Ante Babaje: stilske analize filnsdike, ,Hrvatski filmski
ljietopis” nr 27 (VIl), 2001, s. 266.
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Marko Labudan — wiejski amant

Méwi sig, ze film to zywe obrazy. € metafoe mazna rozumié do-
stownie w przypadku filmow, ktérych poszczegdinellyazostag wystyli-
zowane na dzieta malarskie olmnego artysty lub okétonej epoki. Tak
czyni Babaja, ktory za pomgdkamery ,@ywia” obrazy stworzone w la-
tach trzydziestych XX wieku przez artystéw tak zejnlebiskiej szkoty
malarskiej. Ich dziela zapogtkowuja w Chorwacji nurt malarstwa naiw-
nego i nalea do najstynniejszych jego aginie¢, cha hlebinska szkota
istnieje do lat dziewicdzieshtych i obejmuje kilka pokolemalarzy. U jej
zarania znajdujsic prace plastyczne dwoéch chtopskich malarzy amatoréw
— lvana Generalicia i Franje Mraza. Obydwaj miepzkee wsi Hlebine
koto Koprivnicy (na pétnocy Chorwacji, w regioni@ipzonym nad rzek
Drawg i z tego powodu zwanym Podrag)n W latach trzydziestych arty-
styczry piecz nad nimi roztacza zawodowy malarz Krsto Hegedugb-
ry sam zwazany jest z Hlebinami, poniewatamad pochodzi jego rodzi-
na. Ponadto we witasnej tworéeo inspiruje st krajobrazem Podraviny,
przedstawigjc go w podobnym stylu jak szesnastowieczny mal&az f
mandzki Pieter Breughel starszy przedstawial BrajgarDzieta hlebh-
skich amatorow réwnie map wiele wspoélnego z Breughlowskwizja
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swiata. Nic wkc dziwnegoze Hegedusi zwraca na nich uwag pomaga
im wejs¢ na drog artystycznej kariery.

Wokat lvana Generalicia, gtdwnego przedstawicidibliskiej szko-
ty, skupiaj si¢ kolejni chtopscy malarze z Podraviny. 4y z nich ma
wlasny styl i preferencje tematyczne. Najrtiej stosowaa przez nich
technilkq plastyczi jest malowanie fakpolejma na szkle. Hleldiscy artyci
portretup przede wszystkim wiejakcodziennéé. Wiele uwagi péwie-
cajp lokalnym obrzdom oraz okolicznej przyrodzie. Nie streriez od
motywoOw religijnych. Na ich obrazach wiejskie realhabieraj cech
bajkowych. Podstawoawlasndcia uprawianego przez nich malarstwa
jest swofcie uproszczony obraz rzeczywi&td Prowadzi do niego dro-
biazgowe wyliczenie, wzajemna nieproporcjonafhnsemantyczna auto-
nomizacja i uproszczenie ksztaltu zobrazowanychektbiv, ktore s
symbolicznymi znakami, a nie mimetycznymi kopiamngrycznych
pierwowzorow. Zwazki miedzy nimi maj w dzietach naiwistéw charakter
narracyjny. O symplifikacji obrazu decydujez: ptaska kompozycja (po-
zbawiona gibszej perspektywy), stosowanie koloréw monochroomty
nych i kontrastowych oraz brakwiattocienia. Chtopscy malarze nie
odtwarzag wiernie rzeczywistéci, lecz maly ja tak, jak j sobie wyobra-
zaja. Na ich obrazach empiryczne wymianyiata podlegaj wigc subiek-
tywistycznej modyfikacfi. Powstaje wrzenie naiwnéci przedstawienia,
ktére przypomina dzieete rysunki, aczkolwiek prace malarskie naiwi-
stéw r&nia sie od prac dzieecych detalicznym dopracowaniem dzieta
i szersz palet, tematdw.

Wspomniane cechy zawieraztilm Babai. Reyser keci poszczegol-
ne ugcia (zwlaszcza te plenerowe) w stylu htediiich artystéw, niektore
Z nich przypominaj nawet konkretne obrazy. Plastyczne walBrgozy
pod wzgédem jej podobigstwa do dziet chorwackich naiwistéw szczego6-
lowo omawia Silvestar Kolbas. Dowodzi ate omawiany film zawiera
w rozmaitym nasileniu najwaiejsze cechy hlebskiego malarstwa naiw-
nego z wyjtkiem perspektywy ikonograficznej (wielkd przedmiotu za-
lezy od jego wanosci, a nie obiektywnych rozmiaréw lub oddalenia),

® B. KelemenNaivno slikarstvo Jugoslavij€agreb 1969, s. 34—42, 78—$tymityw
w: Stownik terminéw plastycznycted. K. Zwoliiska, Z. Malicki, Warszawa 1999, s. 246;
Prymitywne malarstwow: Stownik terminologiczny sztuk ¢gnych red. K. Kubalska-
-Szulkiewicz, M. Bielska-tach, A. Meinteuffel-Szaap Warszawa 2002, s. 33Brymity-
wisci, w: Stownik sztukired. S. dbczyiska, Krakéw 2008, s. 434.
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poniewa jest ona trudna do aegjniccia w utworze filmowym. Kolbas
zwraca uwag na typowy dla naiwistéw dznos¢ do kompozycyjnego mo-
numentalizmu, czyli wypetnienia powierzchni obradanymi obiektami,
tak aby nie pozostato ani jedno ,puste” miejscewRiéz ujecia w filmie
Babai wypetnione saz po gorn, granie kadru, ktég — w przypadku pa-
noramicznych scen plenerowych — zamykagniesienia pokryte szeroki-
mi potaciami pdl. Do najwaniejszych problemoéw, z jakimi musieligsi
zmierzy¢ i rezyser, i operator (Tomislav Pinter), nzdéo wyrugowanie
jasnego nieba, ktére czasem pgreitywato w gornej czsci kadru i stano-
wito jego ,puste” miejsce. Ten problem wygit niejednokrotnie, ponie-
waz w filmie dominup plenery. TworcyBrzozystosowali trzy zabiegi. Po
pierwsze, starali sikreci¢ sceny plenerowe w czasie zachmurzenia. Po
drugie, zawzali kat widzenia kamery. Po trzeciezywvali filtrow zaciem-
niajacych gorm krawedz kadru. Te zabiegi poghily pospna tonacg
swiata przedstawionego w filmie, ponieivagraniczyty obecnit swiatta
w kadrzé&.

Inng cechy zblizajaca Brzoz do malarstwa naiwnego jest perspektywa
wertykalna, zgodnie z ktéru dotu kadru znajdujsie plany blizsze, u go-
ry — dalsze. W filmie Babai najlepieg perspektyw obrazuj pejzae.
W kwestii doboru barw chorwackiego zysera charakteryzuje jednak
wieksza niezalenos¢ wobec artystow z Hlebin. Babaja ogranicza i roz-
mywa gam kolorystyczn. Preferuje barwy achromatyczne, niedlaee,
mgtne, brudne, zgaszone. Wedle sposeidlolbasa w filmie przewaaja
kolory ziemiste: wyprana ziale braz, ochra i czer. Taka kolorystyke
tlumaczy pora roku, w ktérej rozgrywa sikcja filmu, a mianowicie pé
na jesi& z pochmura pogod, i blotnist ziemia. Réwniez wnetrza utrzy-
mane § w ciemnej i brudnej kolorystyce. Jedynie scenyosgiekcyjne,
przedstawiajce Janie przed zamgzpojsciem, zawieraj wiecej swiatta,
wigcej nieba i jéniejszych kolorow, zwlaszcza bieli, ponienjast to ko-
lor, ktéry cechuje dziewczyn(biata chusta, biate odzienie) i wyrda ja
na tle otoczenia, podigiajac jej wyjatkowos¢. Rezyser oszcgdnie wywa
barw prostych: czerwonej, niebieskiej i zielondjrk s — jak pisze Kol-
bas — rozrzucone po powierzchni kadru, spetnifjinkcg akcentéw po-
rzadkujacych obraZ

6 S. KolbasSedam filmova.,.s. 258—267.
7 Ibidem.
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Malarski charakter poszczegélnych scen wzmacniaimgaca w fil-
mie statyczna pozycja kamery, co ponadto — zdaHelinasa — wspottwo-
rzy przygrebiajaca tonacg filmu, poniewa podkré&la zdeterminowanie
zycia mieszkacow wsi przez przestraew jakiej zyja. Statycznéc wielu
uje¢ oraz wypeltniajca zabudowa kadru przydajez Brzozieteatralndci,
ktéra shkzy uwypukleniu rytualizacjizycia wiejskieg8. Toczy sé ono
niezmiennym rytmem, regulowanym przez tradycyjnezely, tedace
kolejna wazna inspiracj estetycznagwiatopoghdows dla rezysera, ponie-
waz jaskrawo i symbolicznie egzemplifikujudows wizje zycia.

Przyktad perspektywy wertykalnej: kondukt pogrzepawdolnej
czesci kadru tworzy plan bliski, keiét oraz drzewa w goérnej
g%ci kadru tworz plan daleki

Ze wzgkdu na wymienione koincydencfgrzozyz malarstwem chor-
wackich naiwistéw naley ona do najsugestywniejszych wizualnie filméw
chorwackich. To spore agjniccie, zwaywszy ze dzieto Babai jest jed-
nym z pierwszych chorwackich filméw fabularnych nradonych na témie
barwnej. Ale nie tylko plastyka decyduje o wasto filmu. Nie powstatby

8 .
Ibidem.
® Pierwszym kolorowym filmem chorwackim jest krétketrazowa animacja dla dzie-
ci Crvenkapica[Czerwony Kapturek1955, re. Aleksandar Marks i Nikola Kostelac].
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on bowiem, gdyby nie opowiadanie chorwackiego p&saBlavka Kolara.
Po raz pierwszy szagisna nakecenie filmu wedlug prozy Kolara miat
Babaja w drugiej potowie lat gidziesitych, lecz scenariusz, napisany
przez pisarza wediug wlasnego opowiadaBiaga tela gospodaiPan
swojego ciata pierwodruk w miesiczniku ,Hrvatska revija” w 1931 ro-
ku], studio Jadran film ostatecznie powierzyto imuerezyserowi — Fedo-
rowi HanZekoviciowi, ktéry nakcit film pod tym samym tytutem w 1957
roku. W pierwszej polowie lat sgziesiatych Ante Babaja otrzymat inny
scenariusz napisany przez Kolara, tym razem natpadsjego opowiada-
nia Breza[Brzoza pierwodruk w miesiczniku ,Savremenik” w 1928 ro-
ku]. Wraz ze statym wspotpracownikiem literackirazyserem teatralnym
BozZidarem Violiciem, Babaja przygotowat jypo smierci Kolara w 1963
roku) kolejry wersg scenariusza, uzupetniajfabut o posté wioskowe-
go odmigca o przezwiski$wicty Jaza, wzkta z innego opowiadania Ko-
laraZenidba Imbre Futéa [Ozenek Imbre Futac3¥.

Proza Kolara zacltata do ,aywienia” w filmie malarstwa naiwnego,
poniewa materiat literacki byt pod wzgtlem tréci i nastroju adekwatny
do materiatu plastycznego. W czasie, kiedy Hilsty chtopi podejmowali
pierwsze préby artystyczne, Slavko Kolar pracowatstanowisku agro-
noma w kilku miejscowitiach potnocnej Chorwaciji, gdzy innymi we
wsi Gornji HruSevec, pofmnej na potudnie od Zagrzebia, na pagorkowa-
tym obszarze zwanym Vukome&ke gorice. Obszar ten stanowieé re-
gionu o nazwie Turopolje. Tam wilgie Kolar napisat opowiadani&rzoza
(jak rowniez opowiadaniéP?an swojego ciafp inspirupc sk obserwacjami,

W 1958 roku powstat w Chorwacji pierwszy kolorowilyrf fabularny, réwnie przeznaczo-
ny dla dzieciKlempo[Ktapouch w rezyserii Nikoli Tanhofera. Do czasu wyprodukowania
Brzozyw 1967 roku nakicono jeszcze trzy diugomet@ave barwne filmy:Carevo novo
ruho [Nowe szaty kr6lal961, re. Ante Babaja]Sedmi kontinenfiSiédmy kontynenfi966,
rez. DuSan Vukott] oraz Ponedeljak ili utorakfPoniedziatek lub wtorek1966, re. Va-
troslav Mimica]. W ostatnim z wymienionych filméwykorzystano dwa rodzaje smay:
czarno-biad i kolorowa. W tym samym roku, w ktérym zrealizowaBozoz, powstat jesz-
cze jeden barwny film fabularny Kaja, ubitu te! [Kaja, zabig cie!, 1967, re. Vatroslav
Mimica].

1% Niektére rozdziaty tego opowiadania Kolar drukowesiobno w miestznikach
LHrvatska revija” i ,Dani i ljudi” w latach 1933-13. W catdci tekst ukazat giw zbiorze
opowiada KolaraMi smo za pravicfiChcemy sprawiedlingi, 1936].
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jakie poczynit w okolicy. W Turopolju tale Ante Babaja nakcit Brzoz,
obsadzajc w drugoplanowych i epizodycznych rolach naturgkow
z tamtejszych wsi: Guci (obecnie Gudci), Donja Lacani Lekenik.
W mylnym przekonaniu &#ci chorwackich widzéw akcja filmu rozgrywa
sie jednak nie w Turopolju, lecz w Zagorju, ktore riaga s¢ na pétnoc
i na zachdd od Zagrzebia. Jest ono regioneghszym od Turopolja, bo-
gatszym kulturowo i z tych powodow lepiej zakorzenyim wswiadomo-
sci Chorwatow. Mylenie Turopolja z Zagorjem wynikabezpdredniej
bliskasci terytorialnej obydwu regiondw oraz ich kulturayeei krajobra-
zowego podobigstwa. | Turopolje, i Zagorjeasz kolei pokrewne pod
wzgledem krajobrazu i kultury Podravinie, z ktérej podkp hlebinscy
malarze. O bliskéri trzech wymienionych obszaréw decyduje tekt, ze
ich mieszkacy méwi identycznym dialektem — kajkawskim. Réowhnie
dialogi w opowiadaniu Kolara oraz w filmie Bababpradzone s po kaj-
kawskd.

Slavko Kolar wgkszas¢ swoich najlepszych opowiatigisze i publi-
kuje w drugiej potowie lat dwudziestych i w lataithydziestych. To tate
okres najwkszego uznania dla jego tworézo Wtedy trafia ona ,w swéj
czas”. Pod koniec lat dwudziestych wyczerpugehbgiwiem impet twérczy
chorwackiego ekspresjonizmu i ngafje powrdt do prozy realistycznej,
chat juz pod wplywem modernizmu unowoémonej estetycznie w sto-
sunku do jej dziewtnastowiecznych korzeni. Jest to proza krytycznie
nastawiona wobec trudnej sytuacji spotecznej. Netpmie lat dwudzie-
stych i trzydziestych Chorwagjtak jak i inne regiony Europy, dotyka
Swiatowy kryzys ekonomiczny. Mieszikeom kraju daje si ponadto we
znaki kryzys polityczny, zwizany z zaostrzeniem stosunkéw chorwacko-
-serbskich i wprowadzeniem w Jugostawii (w 1929uolyktatury kro-
lewskiej. Dazenie do uznania chorwackich roszgzerodowych przynosi
pozytywne rezultaty w drugiej potowie lat trzydzysh, gdy regent kro-
lewski Pawet Karadziordziewitagodzi polityczne obostrzenia i rozpoczy-
na negocjacje z Chorwatami.

™ Dzwigk w filmie nagrywano postsynchronicznie. Serbskioal/elimir Bata Zivo-
jinovi¢, ktéry odtwarzat ral Marka Labudana, na potrzeby filmu nauczy sidwi¢ po
kajkawsku na tyle dobrzeze sam podktadat gtos. Stonska odtwdrczyné roli Janicy,
Mancg Kosir, zdubbingowata w kajkawskim chorwacka akéork
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Sytuacja napicia chorwacko-serbskiego, a rgmtie jego powolne
rozluznianie pobudza chorwackiego ducha narodowego réwmisferze
kultury. W Chorwaciji rodzi si atmosfera przychylna sztuce i literaturze
mowiacej o tym, co narodowe, regionalne, swojskie (w gden niejugo-
stowianskie). Odradza siwéwczas chorwacki regionalizm literacki, czego
przejawem jest powro6t (zainicjowanej w okresie nragiemody na poegj
dialektalmy (pisara po kajkawsku lub czakawsku), ktorej najwybitnigjsz
przyktad stanowi kajkawski cykBalade Petrice KerempuhgBallady
Pietrka Kerempuhal936, wyd. pol. 1983] autorstwa Miroslava Krlezy.
W prozie czotowym przedstawicielem regionalizmut j@®wczas Kolar,
ktéry narracg w swoich opowiadaniach prowadzi wzyku literackim
(wywodzcym sk z dialektu sztokawskiego), natomiast dialogksta
zapisuje w dialekcie kajkawskim. W malarstwie agaanym zjawiskiem
wobec regionalizmu literackiega slzieta naiwistow z Hlebin. Dokonania
tych wszystkich twoércéw przyczynigjsic do kulturowego dowartgio-
wania poétnocnochorwackiej prowincji. Do tej tradytrpydziesci lat p&-
niej nawhzuje wBrzozieBabaja. Keci on ten film w czasie, gdy w Chor-
wacji rozpoczyna s8itzw. chorwacka wiosna, czyli proces emancypaciji
narodowej Chorwatéw w komunistycznej Jugostawiie Mialey jednak
nazbyt pochopnie wtzat Brzozyw polityczny kontekst tamtych wyda-
rzen, cha moze skilanig ku temu tematyka filmu, a ta& obecny w nim
wyrazny akcent narodowy w postaci flagi chorwackiej, rkt&vymachuje
Marko Labudan, prowade weselny korowdd. Babaja rozpatbowiem
prac nad scenariuszem filmu kilka lat wénéej i jego realizacja akurat
w poczitkowym etapie chorwackiej wiosny to kwestia zbiamjwliczno-
§ci, a nie zaplanowanej przezzysera artystycznej reakcji na wydarzenia
polityczne.

Film Babai nie jest wiernadaptacj opowiadaniaBrzoza poniewa
rezyser rozwija je fabularnie i znaczeniowo, wprowagedrzy zasadnicze
zmiany. Jak jg wspomniano, uzupetnia opowteo trzeciego (obok Marka
Labudana i Janicy) gldbwnego bohaterswictego Jae (w tej roli wystpit
chorwacki aktor Fabijan Sovagoyi O ile Marko Labudan reprezentuje
przyziemny egoizm, o tyl8wiety Jaza to czlowiek nawiedzony religijnie,
ktory uosabia skrajpforme wiejskiej pobanosci, spetniagc role jurodi-
wego. Pomidzy tymi dwoma razczyznami znajduje siJanica, ktéra pod
wzgledem duchowej widiwosci bliska jest Jgy, lecz zarazem pragniegsi
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speint u boku Marka jakazona i matka. Dzki wprowadzeniu postaci
Swietego Jay film zyskuje na semantycznej rownowadze, poniewa-
warta w opowiadaniu Kolara opozycja: silny (psyehie, fizycznie i spo-
lecznie) Marko — staba Janica zostaje przetworasn@iade: Marko —
Janica — Jia, w ktérej Jaa faczy w sobie si (zwiazary z jego duchow
determinagj) i staba¢ (zwiazara z jego spotecznmarginalizacj).

Swiety Jazazyje na uboczu wiejskiej spotecziud

Druga istotra innowacj, wprowadzon przez Babaj do schematu fa-
bularnego obecnego w opowiadaniu, jest zmiana pefipuicdzy sekwen-
cjami fabularnymi. Utwor Kolara skladagst czterech gidwnych sekwen-
cji: agonia Janicy, pogrzeb Janicy, udziat Markaveselu, reakcja Marka
na widok brzozy. Babaja rozbudowuje sekwencje paElgizoraz wesela
w celu uwydatnienia analogii poegsizy nimi. Trzecia zmiana, dokonana
w filmowe]j adaptacji, polega na rozszerzeniu sadrospekcyjnych, ktére
w opowiadaniu zajmgjniewiele miejsca. W filmie retrospekcje supo-
gtebieniu portretu psychologicznego i doktadniejszeshussleniu statusu
spotecznego poszczegdlnych postaci. Zaréwno Kjallai, Babaja skupiaj
sie na wyptkowych sytuacjach zycia wiejskiej spoteczrimi, jednak
Babaja — zmieniaf odpowiednio proporcje rilzy sekwencjami fabular-
nymi i rozbudowujc retrospekcje — doprowadza do zdecydowanego prze-
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plecenia tych sytuacji ze spbW konsekwencji wytwarza wianie kom-
plementarnego zwzku migdzy nimi i ich fatumicznej wymienrci: po-
grzeb kojarzy siz weselem, agonia z zanpojsciem.

Trzecim — obok malarstwa naiwnego i ruralnej pré&ofara —zrod-
lem inspiracji dla Babaiasludowe piosenki, ktére na zleceniezysera
zgromadzit Zivan Cvitkoi, a Anfelko Klobutar opracowat je muzycznie
na potrzeby filmu. Prymarne znaczenie mar@od nich kajkawska przy-
$piewka-wyliczanka, znana pod nagwedna pura, dva pandurfledna
indyczka, dwoéchkandarmoy]. Kazda wyliczanka dczy ze sob stowa
(czasem znieksztalcone gramatycznie) nie na zasagmnantycznej kon-
sekwenciji, lecz wspofaviecznaici. Takie podejcie do gzyka zgodne jest
Z ludowg wizja zycia, w ktérej dua role odgrywa zmystowa analogia ¢ni
dzy r&nymi zjawiskami, czemu w wyliczance odpowiadawitkowa
analogia mgdzy stowami. Warto przypomnie ze wyliczanki stia za-
zwyczaj do losowego wybierania z grupy jednej osatay ktén spada ja-
kies niewdziczne zadanie. Przypadek zyskuje wowczas znaczatimnf
Podobny wydwick ma ostatnie zdanie wyliczanki w filmie Babai: gia
pura, dva pandura, vsakom dojde smrtna vura” (Jéakhgczka, dwéch
zandarméw, na kalego przyjdzie czas). Przywolana wyliczanka méwi
o fatum, jakie @zy nazyciu cziowieka, ale ok&a tez rytm jegozycia,
w ktérym na zasadzie kalejdoskopu przepiati§ rozmaite, cgsto prze-
ciwstawne jakéci (zycie i smier¢, zabawa i smutek, gino i brzydota).

W Brzozieomawiana wyliczanka pojawiagsdwukrotnie. Za pierw-
szym razem (mniej wcej w potowie filmu)$piewap ja uczestnicy wiej-
skiej zabawy, zorganizowanej z okazji odpustu palrefgo. Wyta zostaje
immanentnie, diegetycznie (stanowi skfadfukata wykreowanego w fil-
mie). Wyraa wtedy ludow filozofi¢ zycia, nie kojarzc jej z losem kon-
kretnego cztowieka. Za drugim razem wyliczanka reabewa pod koniec
filmu, podczas wesela. Pagkowo wyta jest immanentnie (intoraijja
goscie weselni), lecz szybko nabiera funkcji transasridej (ilustracyjnej)
wobec obrazu filmowego. Nagluje tez konkretyzacja jej znaczenia, po-
niewa odnosi st ona dozycia gidwnych bohateréw filmu (Marka i Jani-
cy). Poszczegdélne fragmenty wyliczanki montowamevdej scenie z od-
powiednimi fragmentami wc#riejszych scen. Odgrywa gd ona ro¢
komentarza interpretagego i podsumowagego tréc¢ filmowej ballady.
Uzyta za pierwszym razem (podczas odpustu, jeszzasl dubem Marka
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i Janicy) stanowi przepowiedniza drugim razem (na weseluzjpo po-
grzebie Janicy) potwierdza tprzepowiedrdi. W obydwu przypadkach
$piewana jest w czasie radosnych urocziaco — na zasadzie kontrastu
— podkregla jej pesymistyczny przekaz o nieprzewidywdhio brutalngci
losu. Energiczny rytm wyliczanki koresponduje z asfern zabawy, na-
tomiast jej tré¢ rzuca nag¢ zabaw pogpny cier. Odkpiewanie wyliczanki
nabiera w takiej sytuacji znaczenia ironicznegozoravydatnia scisty
zwigzek miedzy dwiema postawanizyciowymi: vanitas vanitatum carpe
diem

Znaczaca role odgrywa te w filmie piosenkaSlavuj pjevalStowik
spiewd. Zostata ona ,zapgczona” z innego regionu Chorwacji — ze Sla-
wonii. Stanowi przewodni motyw muzyczny filmu, wé#pdrzac jego
balladows tonacg. Przyjmuje zaréwno forminstrumentaln, jak i instru-
mentalno-wokalg. Szczegdlnej wymowy nabiera w trzech miejscach: na
pocatku filmu, w jegosrodku i w zakaczeniu. W scenie pogtkowej
(obejmupcej czotowk) pojawia s¢ w wersji instrumentalnej. Opisuje za-
chmurzony i ziemisty krajobraz przyrodniczo-wiejskizmachiajC ewo-
kowany przez niego smutny nastréj. $kbdkowej czsci filmu Stowik
spiewarozbrzmiewa w wersji instrumentalno-wokalnej, ddgirko spoty-
ka na wiejskiej drodze JaRi¢ zatrzymuje si oczarowany jej urad Ttem
rzeczonej sytuacjiasogotocone z zieleni pnie windilo Zestawienie Jani-
cy z t martwg przyrody podkrala wyjatkowos¢ dziewczyny. Piosenka
0 $piewapcym stowiku niesie w tym przypadku rusmutnego optymi-
zmu. W zakaczeniu filmu nasfpuje synteza znaczewyrazanych przez
muzyczny lejtmotyw — synteza smutku przygi@jacego i optymistyczne-
go. Marko napotyka brzezktéra samotnie stoi ha polanie. W pierwszym
odruchu pragnieaj$cia¢, ale rezygnuje, poniewadrzewo przywodzi mu
na myl Janie. Megzczyzna zaczyna ptakauwalniajc gkboko skrywany
zal. Jak pisze Irena Paulus, muzyka wgrav tej scenie katarktyczne prze-
tlamanie, jakie dokonuje siw Marku®. Smutny optymizm wize sk
z odkryciem w gruboskérnym ¢gau Janicy jednoznacznie pozytywnych,
chat gleboko ukrytych uczét To odkrycie nie usuwa jednak przytenia
z powodu nieodwracalioi losu.

12| PaulusGlazba u igranim filmovima Ante Babajgetiri glazbeno-filmske paralele
w: Ante Babaja.., s. 92.
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BrzozaAnte Babai jest ztoong adaptag malarsko-literacko-muzycz-
na. Inspirupce dla reysera okazaly sitez ludowe obrzdy. R&ne zrédita
inspiracji & w filmie rbwnowane estetycznie i autonomiczne watgm
siebie, lecz zgadzapie ze soh, poniewa map wspolne podige w posta-
ci pétnocnochorwackiej kultury ludoweBrzozanie jest jednak fabulary-
zowanym filmem etnograficznym, nakonym z zachowaniem analitycz-
nego dystansu. Babaja nie przedstawia kultury lwjavzewntrz, lecz
przyjmuje perspektyerwewretrzna. Kreci film o kulturze ludowej z zy-
ciem gzyka tej kultury. Odtwarza wiejgkwrazliwosé, potwierdzajc po-
wszechnie znan prawidlowaé, ze ciezkie warunki zyciowe, panujce
W przeszigéci na zacofanej wsi, powodug jednej strony gpienie uczu-
ciowe jej mieszkacow, z drugiej sktaniajich do poszukiwania oparcia
w sferze irracjonalnej. W ludowym stosunku do rzeggtosci przyziem-
ny pragmatyzm w zakresie zaspokajania wlasnychzebtwspétistnieje
z chrzdcijansko-pogaskim mistycyzmem. W interpretacji chorwackiego
rezysera mgdzy tymi skrajnéciami pozostaje niewiele miejsca na auten-
tyczne zrozumienie dla drugiego cztowieka.

W zgodzie z opowiadaniem Kolara, obrazami hiskich naiwistow
i zywym folklorem Babaja uwydatnia charakterystygzila wiejskiego
myslenia analogi miedzy zyciem przyrody azyciem cziowieka. Do tego
zjawiska nawqzuje juz sam tytut filmu (a take opowiadania Kolara).
Jeden z drugoplanowych bohaterow — nadtzy bedacy przelgzonym
Marka Labudana — przyréwnuje Janido brzozy: tak jak brzoza x0i sie
subtelndcia od bukdw, tak Janica #0i sie od wiejskich dziewcg. To
poréwnanie ,materializuje i w zakaczeniu filmu, gdy Marko — jupo
smierci Janicy — rozpoznaje jej ,nkarnatjw brzozie napotkanej pod
lasem. Przyktad ludowego animizmu przynosi rowrieena przedstawia-
jaca smier¢ Janicy — jej dusza ulatuje z domu w postaci biatggkbia.
Babaja nie idealizuje jednak przyrody, ktéra w jdijmie traktuje czlo-
wieka bezwzgidnie. Wspotistnienie z aiwymaga mozolnego wysitku.
Rezyser plastycznie odtwarzageka i gesta materialné¢ wiejskiegoswia-
ta. W panoramicznych scenach ciemne potacie zieypetmiap wickszaé
kadru, zlewajc sk w jego goérnej partii z zachmurzonym niebem. Wbl
szych ugciach Babaja podkée natomiast r@ wszechobecnego btlota,
ktére wize ludzi z ziemi, brudzc ich i utrudniggc im przemieszczanie
si¢. Materia determinuje bohateréw filmu. Do takieg@senia przyczynia
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sie takze brudna i zgaszona kolorystyka przestrzeni orglzan wiejskich
chatup i obej¢. W sekwencji leczenia Janicy pijawkami, a npste jej
umierania, Babaja zwraca rowniawag: na redzm i zniewalajica mate-
rialnos¢ ludzkiego ciata.

Rezyser przedstawia odwratnstrore animizmu. W Brzozieto nie
duch przenika mateyi ale materia przenika ducha, afigjac go i ttam-
szac. Shd ockzalo$¢ i gnusnos¢ uczuciowa mieszkedw wsi. Babaja
podejmuje zagadnienie materii, zwlaszcza cielesakje w innych swo-
ich filmach fabularnych i dokumentalnyeh Materialng¢ swiata i ludz-
kiego ciala, skrywajca w sobie tajemnicistnienia, stanowi dla chor-
wackiego reysera zaréwno problem egzystencjalny, jak i esketyc
inspiracg. Koncepcja dzieta totalnego, urzeczywistnion@xzozie réozni
sie wiec od koncepcji romantycznej. Dla romantyczn&@gsamtkunstwerk
punktem wyjcia byta absolutna i zasadniczo wzniosta idea,akidpetni
mogta wyrazt tylko synteza sztuk. Dla filmowegBesamtkunstwerknte
Babai podige stanowi natomiast ,przyziemna” materia.zi&er pragnie
nasyct ja znaczeniem symbolicznym przez odpowiednie oddghniemy-
stowcéci. Dlatego w Brzozie nedze materialnegoswiata przedstawia
w konwencji malarskiej i teatralnej (oldowej). W tym ugciu piekno
i nedza nie wykluczaj sig, dlatego film wywotuje smutek. Wynika on
z faktu,ze pkkno pozwala na tefwiat patrz€, lecz nie pozwala go zaak-
ceptowd, poniewa pozbawione jest uczucia. Jedynie powierzchownie
tagodzi obogtnos¢ zywej i martwej materii, do ktorej ludzie muszsic
dostosowé, aby przeyé. W zgodzie z naturalistycznygwiatopoghdem
rezyser uwypukla zalenos¢ nedzy emocjonalnej odgnlzy materialnej. Sita
jego filmu polega na tynre przez¢ turpistycznie pikna, lecz uczuciowo
tepa materialné¢ prze&wituja slady wraliwosci: kruchej (Janica), histe-
rycznej (Jaa) i wstydliwej (Marko).

3 spdréd filméw nakeconych przez Babajprzed Brzoz; zagadnienie materii
(zwlaszcza cielesnej) ma kluczowe znaczenie w adffitani Hansa Christiana Andersena
Carevo novo ruhdNowe szaty krélal961] oraz w dokumentachijelo [Ciato, 1964]

i Kabina[Kabina 1966]. W okresie po nadgeniuBrzozyrezyser porusza je w filmie fabu-
larnym Mirisi, zlato i tamjan[Mirra, ztoto i kadzidig 1971] oraz w dokumenci8tarice
[Staruszki 1976]. Materialné& odgrywa te pewry role w dwdch ostatnich petnometia
wych filmach Babalzgubljeni zaufaj [Juz nie u siebig1980] iKamenita vratg Kamienna
brama 1992].
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Janica jest jak brzoza edizy bukami

Modernizm w sztuce (réwniew filmie) zawiera sj miedzy dwoma
biegunami, ktére axto st zazbiaja. Pierwszy biegun tworzy sztuka dla
sztuki, ktéra chciataby ldyobszarem prawdziwej woldoi twérczej, nieza-
leznym od rzeczywisti i stanowicym dla niej alternatye Drugi bie-
gun to sztuka dlaycia, ktéra ma ambigj przekraczania granic sztuki,
stawania s zyciem i kreowania go tak, jak kreujeg sztule. Obydwie
strategie artystycznea smanifestagj krytycznego stosunku modernistéw
do sztuki tradycyjnej, estetycznie konserwatywhkéjra — wedtug nich —
nie pogebia poznanigwiata, ani tym bardziej nie jest zdolna do jego-kry
tyki czy twérczego przeksztalcania, lecz utrwaknstzeczy. St nacisk
modernistow na przekraczanie konwencji artystychrgibo do wewstrz
(w glab swiata sztuki), albo na zewtrz (poza sztuk). Film szczegolnie
si¢ nadaje to takiego eksperymentu, ponigwawiera pierwiastki przyna-
lezne r&znym dziedzinom twolrczei artystycznej, a jednocie uwaa
si¢ go za sztuk najblizsz rzeczywistdci ze wzgtdu na jego zdolng do
mimetycznego ndadowania materialno-dynamicznej stratygia. Moder-
nisci filmowi przekraczaj ramy tradycyjnego kina przez wzmocnienie
jego zwhzku z innymi sztukami (zgodnie z igedzieta totalnego), jak
i z rzeczywistécia (gdy cha odwzorowa& jej autentyzm)Brzoz; Babaja
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dowodzi,ze zaréwno w jednym, jak i w drugim zakresie gogm zro-
diem inspiracji dla modernistycznych filmowcéw #eoby¢ kultura ludo-
wa, w ktorej rozmaite dziedziny sztuki orazia przenikaj sie swobodnie

i naturalnie. W swoim filmowymGesamtkunstwerkezyser syntetyzuje
zatem nie tylko pierwiastki ghych sztuk (malarstwa, literatury, muzyki
i teatru), ale t& dwa historyczno-kulturowe modele sztuki: modegmzshy

i ludowy. Z tego drugiego powodBrzoz stawia st w jednym rzdzie

z takimi wybitnymi osignieciami modernistycznego folkloryzmu w Kinie
europejskim lat szédziesitych, jak ukrahski film Tini zabutykh predkiv
[Cienie zapomnianych przodkpd964] Sergieja Paradnowa czy film
serbskiSkupljai perja [Zbieracze pierzaw Polsce dystrybuowany pod
tytutem Spotkatem nawet szciwych Cyganéw1967] Aleksandra Petro-
vicia. Filmy te g wyjatkowe pod tym wzgidem,ze podejmuj w sposob
pogkbiony temat wsi, co jest rzadkie w kinie moderrigtyym, ktore
skupia s¢ na krytycznym opisie rzeczywistm nowoczesnej.

W BrzozieBabaja urzeczywistnia typawdla nowoczesrigi i roman-
tyczm z ducha fascynagjwiejska egzotyla. Pokazujc swiat tak rény od
Swiata howoczesnego, pozwala dostrzec analodidzy obydwomawia-
tami w kwestii wychlodzenia uczu Powszechnie siuwaza, ze jest to
problem spoteczestwa wielkomiejskiego i sytego, wynikajy z jego alie-
nacji, indywidualizacji i atomizacji oraz konsumpgjzmu. Babaja tym-
czasem przedstawia éw problem na przykiadzie zaepfabiednej spo-
leczndci wiejskiej, ch@, oczywicie, przyczyny i przejawy uczuciowej
atrofii s3 tam inne. W ten sposéb chorwackiyser, mimoze w Brzozie
nie porusza tematu nowoczestip uprawia jej modernistycankrytyke.
Krytycznie podchodzi bowiem do popularnego w czhsagswoczesnych
mitu sielskiej wsi, ktérej mieszkay zyja w przyjemnej harmonii ze sgb
i z przyrodi. U podstaw wspomnianego mitwyerussoistyczna mrzonka
0 istnieniu naturalnego dobra, ktére zna osagna¢, odrzucajc cywiliza-
cje. Dobro oznacza w tej mrzonce pozbawignzemocy energizyciowa,
ktérej zrédlem jest natura i ktérej brakuje w stechnicyzoejecywilizaciji.
Tymczasem zgodnie z naturalistyg#ilozofia tworcz, wyznawag przez
chorwackiego riysera, dobro nie jest darem natury, lecz efekteorgp
jaki cztowiek musi naturze stawéia
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