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The article takes up the problem of the medievalusaript as an example of a total work of
art. Miniature painting is an example of diffusibteansmittance of the various semiotic
orders, which define each other and lead to thatiore of a reflection of divine beauty and
harmony. The text also refers to the problem ofmdmbasm. Historical material from
the South Slavic area shows the art of culturabd&dands, where elements based on the
principle of pars pro toto are reflected in miniature painting. The intersami research
tradition is presented synthetically.
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Parafrazujc stowa Stanistawa Jerzego Leca,Kazdy wiek ma swo-
je sredniowiecze”, zaryzykowamazna stwierdzenieze kada epoka ma
swoj intermedialné¢. Jakkolwiek innymi stowami nazywana, odmien-
nym zasobem rozwzan formalnych i teoretycznych wykana, bliska byta
cztowiekowi — chociaby z racji synestezji zmystéw — od patdw poja-
wienia sé sztukf. W sposéb szczegéiny uwidocznita sina wsrednio-
wieczu, naznaczonym jednolitym systemem religijnynkulturowym,

u podstaw ktérego kat scholastyczny model zakeosci miedzy swiatem

! Potwierdzeniem tegmschociaby znaleziska archeologiczne z czaséw paleolitu: fi
gurki z pozostakria polichromii swiadczice o wraliwosci zaréwno na haptyczne, jak
i barwne walory materiatu. Hieroglify jako specyfity rodzaj koegzystencji pisma i obrazu
réwniez sa dowodem na obecké synkretyzmu sztuk.
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ziemskim i niebiaskim, znajduicy odzwierciedlenie w sztuce tej epoki.
Bedac syntez pogaiskiego antyku i chrzeijanstwa, sredniowiecze za-
wieratlo w sobie elementy, ktére w czasaclknigiszych uznane bylty za
typowe dla nowsytnosci. Antycypowato idee, ktore w wiekach kolejnych
rozwinety si¢ w kierunki filozoficzne, teorie i doktryny artysizne. Jed-
nym z pierwiastkow inicjalnych, jakie naa dostrzec w kulturze wiekéw
srednich, jest intersemiotyczna koncepcja dzietaltetgo, ktérego urze-
czywistnienie stanowimog iluminowane manuskrypty. Przyktady twor-
czasci Michata Aniota, Donatella czy Leonarda da Vipokazug, ze idea
dziefa sztuki, stanowtego stop réznych tworzyw artystycznych, nie byta
dziewietnastowiecznynmovund, lecz stanowita zwigzenie tendencji ist-
niejacych i ewoluujcych na przestrzeni dziejow. Szczegdlnie licznych
przyktadow dziet sztuki czergiych z r@nych kodéw semiotycznych —
werbalnych, piktograficznych, obrazowych — dostaregopismiennic-
two. W niniejszym tefcie zostanie przybiony problem potudniowo-
stowianskiego malarstwa miniaturowego, nierzadko margmoalanego
w zestawieniu z dzietami przynateymi do zachodniego &gu kulturo-
wego, co pozwoli na stworzenie petnej mapy artyste¢ Europy okresu
sredniowiecza. Szczegolny nacisk zostanie pmhy na dekoragj malar-
ska, ktdra w przeciwigstwie do tekstéw liturgicznych — z natury dogma-

2 Owo novumiaczone jest z kategariGesamtkunstwerk i osatRyszarda Wagnera.
Pojcie to po raz pierwszy pojawitoesiv pracy Karla Friedricha Eusebiusa Trahndorffa
Asthetik oder Lehre von der Weltanschauung und Kuaiemniej jednak ma o wiele disz
metryke, 0 czymswiadcz antycypujce ten termin idee wyrane przez Philippa Ottona
Rungego (postulagego kooperagj,siostrzanych sztuk™ czy Friedricha Schlegla wste
tach publikowanych na tamach ,Atheneum”. W odnie&iedo Wagnera termin ten i jego
znaczenie zwizane byly z refleksgjzrodzom na gruncie praktyki teatralnej, w zamierzeniu
kompozytora majcej st urzeczywistni ,w realnie istniegcym dziele sztuki, jednoazym
pozostaice dotychczas w izolacji sztuki” (cf. K. KoztowsKigatr i religia sztuki: ,Parsi-
fal” Richarda WagneraPozna 2002).Hans Engel postuluje przyznanie Wagnerowi pierw-
szeistwa w definiowaniu dzieta totalnego, ktérego ideadtug badacza, nie istniata przed
autoremParsifala Réwnolegle do terminGesamtkunstwerkkunkcjonup pojecia: dzieta
totalnego, sztuki synkretycznej (cf. J. Staski, Sztuka synkretycznav: M. Glowinski
[et al.], red. J. Staviski, Stownik terminéw literackichwWroctaw 2002), dzieta sztuk pet
czonych, formy integralnejcorrespondance des art8V kontekcie zajmugcego mnie
tematu aycie ich wydaje si zasadniejsze, przede wszystkim z racji akcentavariez nie
szeroko rozumianej ikoniczéa, co w przypadku Gesamtkunstwerku, zzeinego przede
wszystkim z Wagnerowsakkoncepcy dramatu, nie bytoby tak wytae.
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tycznych, kanonicznych, historycznie niezmiennychpedlegé mogta
wigkszym modyfikacjom, wptywom i swobodniejszemu rojova. Deko-
racja malarska, jak zauwe Alicja Kartowska-Kamzowa, w ostatecznym
rozrachunku przeslzata o artystycznych walorach olmnego dziela, sta-
jac sk nierzadko réwnoleglym do tekstu objawionego obwaau lingua
sacra

Wyobrazenia figuralne i florystyczne nie tylko prosto dedwaty i ilustrowaty
rekopisy. Niekiedy podnosity warfé kodeksu, ktéry stawatesprzedmiotem luk-
susowym. Jego ozdob&oprzewyszata warté¢ tekstu, a formy plastyczne mo-
gly réwniez wzbogaca prezentowane ttei’.

Kategoria dzieta totalnego odsyta do wielu denétagitujacych
okredli¢ zaleznosci miedzy r&znymi dzietami sztuki czy ich aspektami,
umazliwiajacymi organiczne ich powkzanie. Pocatkéw takiej perspekty-
wy upatryw#& nalezy w sformutowaniu Horacego oraz cytowanych przez
Plutarcha stowach Simonidesa z Keos, ktory twidrdizi,malarstwo jest
niemy poezj, a poezja méwcym malarstwent” Antyczny w swym ro-
dowodzie koncept sztuki synkretycznej istniat negpwanie do XIX wie-
ku, czego dowodzi, odwolg sk do bogatego zespotu przyktadéw, Mario
Praz. Powotuyjc sk na A. Hatzfelda, zwrécit zarazem uwagg nadrzdm
kategoré estetyki, ktéra winna ldyrespektowana rowniew odniesieniu
do analizowanego problemu:

Wydato mi s¢ nie tylko zdrowym punktem widzenia, ale i zasathsolutn, aby
w analizie jakiejkolwiek sztuki pierwszagdne znaczenie miato podeje este-
tyczne i nie mogto byyono zasipione przezadne inne, j@di chcemy,zeby sztuka
nie zostata pozbawiona vikiwej sobie istoty.

Zaproponowana przez Julkristeva koncepcja intertekstualéa, be-
daca niejako kolejnym ogniwem w ewolucji idei dziétdalnego, znalazta
szeroki oddwiek poza literatuy, do ktérej pierwotnie giodnosita. Szcze-
golnie utylitarna wydaje sidla sztuk przedstawieniowych, w ktérych pro-

% A. Kartowska-KamzowaZdobnicze i ideowe funkcje gotyckich kodekséw ilami
wanych w: Pogranicza i konteksty literatury polskie¢r@dniowieczared. T. Michatowska,
Wroctaw—Warszawa—Krakow—-Giisk—t6dz 1989, s. 296.

4 M. Praz,Mnemosyne. Rzecz o powinowactwie literatury i sptaktycznychWar-
szawa 1981, s. 7.

5 Ibidem, s. 25.
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blem innowacji w opozycji do epigonizmu (rozumianggko wszelkiego
rodzaju nawjzania do dziet wczmiejszych, okrélonych motywow iko-
nograficznych, szkét, kierunkéw i stylow) stajec sidzwierciedleniem
postulowanej przez Kriste¥ mozaiki cytatéw, palimpsestu, w analizowa-
nym przeze mnie kontékie z pogranicza stowa i obrazu. Przyklad malar-
stwa miniaturowego ilustruje w sposob wmg aspekt, na ktory zwroécit
uwag: Michat Glowinski, manifestujcy sk w ,konflikcie, kolizji, polemi-
ce, przewarticiowaniu”. W dialogu midzy tekstem a jego obrazowym
desygnatem uwidaczniagsintertekstualnge ,(...) rozumiana wsko za-
ktada wkc silne oparcie w dziele literackim, ktére «rozmawiz innymi
tekstami kultury i «chce» konfrontadfi’Uzupetnieniem tego stanowiska
wydaje s¢ teoria ikonologiczna Erwina Panofskiego. Doskonateepro-
wadzony przez badacza wywéd o homologiéeharchitektury gotyckiej

i mysli scholastycznéjpozwala na odnalezienie w dzietach sztuki lub po-
jedynczej kreacji, na ktdrsktadaj sie elementy przynalme ré&nym sztu-
kom, metasensu, urddviajacego przezwyeizenie ré@nic formalnych
wynikajacych z ich swoistych wkgiwosci. Ikonologia, w przeciwigstwie
do teorii dialogu sztuk, badgej r&znice medzy dzietami z uwzglnie-
niem ,materii” i ,technologii” dziet®’, na marginesie pozostawia problem
tworzywa (gzyka, techniki malarskiej itp.), dlategoztev ograniczony
sposéb obecna onadzie w prowadzonych rozwaniach i odnosi sic
bedzie przede wszystkim do wybranych toposéw.

Przykltadem relacji tekst — obraz gwiazki, jakie ma@zemy zaobser-
wowa: w emblematyce staropolski&jw ktérej istotnym elementem byta
koegzystencja sfery ikonicznej i werbalnej, wzajersk uzupetniajcych
i wyjasniajacych:

Znany juw w czasach antycznych zwyczag#enia dzieta plastycznego — malowi-

dta, rzeéby z napisem przetrwat czasyedniowiecza, a nawet bywat wéwczas

czgsciej stosowany. Napisyti(uli), sentencje utatwiaty alegoryczny wyktadstie

® S. WystouchWyprzeda semiotyki Pozna 2011, s. 63 i n.

7 Ibidem, s. 64.

8 |bidem, s. 65.

® E. PanofskyArchitektura gotycka i scholastyker: Studia z historii sztukiwvybrat,
oprac. i opatrzyt post. J. Biatostocki, Warszawa1,%. 33-65.

105, Wystouch, op. cit., s. 84.

11 3. PelcObraz— stowo— znak: o emblematach w literaturze staropolsk&foctaw
1973.
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obrazu, a jednoczeie przecie wizerunki plastyczne wskazywaty niejako wi-
dzowi-odbiorcy na tr& towarzysacego napisu, sententi

Na gruncie polskim pierwszym tego typu dzielem dagjinionyOrdo
Romanusdar ks¢znej Matyldy Szwabskiej dla Mieszka Il, w ktorym-lu
minacji przedstawiage]j przekazanie kgji towarzyszyt tekst dedykacyjny
stawicy cnoty polskiego wiadcy. Motyw fundatora pojawsd czesto
réwniez w zabytkach balkiskich. Najwartéciowsz z estetycznego punk-
tu widzenia realizagj jest przedstawienie Hrvoja Véikia Hrvatinicia
dosiadajcego spitego rumaka, pochodee z zamoéwionego przez niego
(co pawiadcza inskrypcja dedykacyjna) mszatu. Drugim igzie maj-
cym analogiczne dekoracje, jest wykonany rowrdka Hrvoja tzw.Zbor-
nik Hvala

Rozwaajac sredniowieczny iluminowany kodeks w kongele kate-
gorii dziela totalnego, dzieta powstatego na gramddrebnych systemow
semiotycznych, czergtych z rénych tradycji, operacych odmiennym
repertuarentrodkow formalnego wyrazu, nie sposéb niggsa¢ do idei,
ktére zwhzane byly z okresem formowania dradycji ikonograficznej
chrzécijanstwa®. Niezwykle istotnym etapem, bez ktérego nigdie
mozliwe ustalenie cech charakterystycznyehkopismiennictwasrednio-
wiecznego, jako wyrazu uciglgenia Horacjaskiego hastaut pictura
poesis byt okres ikonoklaznd. Uzmystowe sobie naley, ze idea walki
Zz malarskimi przedstawieniamgacrum nie dotyczyta wydcznie ikon,
czy te wielkoformatowego malarstwéciennego, lecz wymierzona byta
réwniez w malarstwo miniaturowe. Mg na uwadze faktziw niemal
kazdym wiekszym d@rodku monastycznym lub znaczniejszym centrum
religiinym (pielgrzymkowym lub &dacym siedzila biskupstwa) istniato
skryptorium, dochodzimy do konstatacii, malarstwo miniaturowe stano-
wito co najmniej potow wszelkiej tworczéci malarskiejsredniowiecza.
Argumentem, ktéry ikonokkai wysuwali przeciwko czcicielom i twércom
obrazéw, byly stowa Dekalogu, a agi symbolicznie wyrzony prymat
stowa nad obrazem:

2 |bidem, s. 14.

13 B. Filarska,Pocztki sztuki chrzécijariskiej Lublin 1986, s. 35 i n.

1 D. FreedbergThe structure of Byzantine and European iconocjasniconoclasm:
Papers Given at the Ninth Spring Symposium of BymarStudies Birmingham 1977,
s. 165-177.
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Nie bedziesz czynizadnej rzéby anizadnego obrazu tego, co jest na niebie wy-
soko, ani tego, co jest na ziemi nisko, ani tegojest w wodach pod zieniiNie
bedziesz oddawat im poktonu i niesdziesz im stayl, poniewa Ja Pan, twgj
Bég, jestem Bogiem zazdrosnym (*%.)

Zjawiskiem niezwykle zajmafym z socjologicznego punktu widze-

nia byt nieufny stosunek wobec obrazu jako wtérnegbec stowa, a wt
gorszego i bdacego wynalazkiem pogan, ktérzy nie poznali DobrejuN

ny i

tkwili niejako w wyobraeniowej (magicznej) przeszd. Znalazt on

wyraz wLibri Carolini, ktére podejmujc temat sztuk przedstawieniowych
(sytuowanych w olgbie rzemiosta, a nie sztuk wyzwolonych), odwotywa-
ly si¢ do kategorii prawdy jako argumentu przemaudago przeciwko
prébom odtworzenia widzialnej podobizsgcrum

Dzieto malarskie po to jest malowane, by patyzn zapisd w pameci wydarze-
nia dziejowe, by oderwaich umyst od fatszu i naktoéiich do pieggnowania
prawdy. Tymczasem niekiedy, odwrotnie, sktania anayst do mylenia fatszu
zamiast prawdy. Stawia przed oczy nie tylko tojest, byto czy by mogto, ale
takze to, co nie jest, nie byto ani bpie mogtd®.

W opozycji do stéw powsszych stoi opinia Jana z Damaszku, ktére-

go uzn& mazna za gtéwnego sprawaisankcjonowania obrazu malarskie-
go w dziele pisarskim. Nie wyrazit oexpressis verbipochwaty kultu
przedstawi# obrazowych, dat jednak ideawodstaw, ktéra sankcjono-
wata obecn& miniatur w ksggach liturgicznych:

Oddajemy hotd Bogu, gdy czcimy kgi, dzieki ktérym styszymy jego stowa.
Podobnie dziki malowanym podobiznom aglamy odbicie jego ksztattu cieles-
nego, jego cuddw i ludzkich dzid#aUswigcamy s¢, przeywamy petng wiary,
radujemy s, doznajemy blogii, wielbimy, czcimy, oddajemy hotd jego ksztal-
towi cielesnemu. | ogtlajac jego ksztalt cielesny docieramy éhy jak tylko jest
to maziwe, réwniez do chwaty jego boskgi. Poniewa mamy podwadja natuk,
bedac ztozeni z duszy i ciala, nie memy dotrzé do rzeczy duchowych w oder-
waniu od cielesnych. W ten sposoéb przez kontempleiejesn dochodzimy do
kontemplacji duchowé.

B wj 20, 4-5.
8 Libri Carolini, Ill, 23 (P.L. 98, c. 1161), cyt. za: W. Tatarkien Historia estetyki

t. 2: EstetykaredniowieczaWarszawa 2009, s. 114.

17 Jan z DamaszkiDe imaginibus oratiplll, 12 (P.G. 94, c. 133@)rzez rzeczy ciele-

sne do duchowycleyt. za: W. Tatarkiewicz, op. cit., s. 53.
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Slowa Jana z Damaszku pokagzfgnomen dczenia ranych sfer per-
cepcji w procesie tworzenia komplementarnego obka#ata. Tekst ob-
jawiony i formuta liturgiczna, z jakimi mamy do azgnia w przypadku
wickszaici tekstow sredniowiecznych, posiadaly same w sobie wégrto
nadrzdna, poniewa na poziomie metagykowym byly odzwierciedle-
niem pierwotnej kreacji i liturgii niebieskiej. lluminacje, jakie towarzy-
szyly tekstowi objawionemu, spetniaty potrgjrole: poprzez funkej este-
tyczm byly wyrazem czci, jak poprzez ozdobienie tekstu oddawano
pierwotnemu Stowu, przypominaly o czasiate legem obrazowej, po-
zbawionej pisma, a wt spetryfikowanego stowa, pagskiej przesziéci,
ktéra — co stanowi trzegifunkcje — byta zsakralizowana i zdepenalizowa-
na jako dopetnienie ,ksztaltu cielesnego” prowgdgo w ogélnym rozra-
chunku ku kontemplacji duchowne;j.

Obraz jednak nigdy nie mogt zdj uprzywilejowanej wobec Stowa
pozycji. Doskonat wykiadnkg tego stanowiska sformutowat Augustyn
Z Hippony, podkréajac pewry dostownd¢ obrazu — a wic ograniczajc
mozliwosé subiektywnej interpretacji dzieta malarskiego:

Gdy oghdamy gdzié pigkne litery, to nie d& nam pochwali zrecznai¢ pisarza,
ktory je uczynit rownymi, stosownymi i ozdobnymip birzeba jeszcze, byy
przeczytali, co nam przez nie wyrazit. Kto tylkolgip dzieto, ten cieszyesjego
pigknoscia, dla ktérej podziwia twokg kto z& rozumie, to tak jakby czytat. Ina-
czej bowiem ogldamy obraz, a inaczej litery. Gdy obejrzysz obtazsprawa jest
wyczerpana: zobaczyei chwalisz. J&i za$ obejrzysz litery to jeszcze nie
wszystko, bo masz tak czyta™®.

Wykiadnia powysza jest urzeczywistnieniem idei dziefta totalnego,
taczacego w sobie rine formy artystyczne, w tym konkretnym przypadku
kaligrafie, malarstwo, poziotnictwo i introligatorstwo, shce wyszej
idei, przez i determinowane i inspirowane. Zauwé& mozna paralel
migdzy aktem stworzenia, werbalizaym swiat obrazéw, a procesem
dekoracji manuskryptu, w ktéorym dekoracja malarsida scisle powikza-
na z tekstem, stanoya zarazem jego uzupetnienie.

Tekst objawiony z natury jest uniwersalny i ponadtevy. Pojawia
si¢ zatem pytanie, czy dekoracja iluminatorska rownigze by ujmo-

Baugustyn z Hipponyln loannis Evanegeliuntract. XXIV, cap. 2 (P.L. 35, c. 1593),
Literatura a malarstwpcyt. za: W. Tatarkiewicz, op. cit., s. 75.
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wana w takich kategoriach. Odpowiedzi na to szukazna w konkret-
nych realizacjach malarskich. Obecne w pochogn z pocatkéw XiIll
wieku parimejniku (tzwBeogradski parimejn)kprzedstawienia zoomor-
ficzne (gryféw, pawi, smokdw, Iwow, psow) rodowodesiagajs okresu
star@ytnoici poprzez zwizek z bestiariuszem, ktérego popularyzacj
przyniost Fizjolog. Parimejnik jest wyborem dwudziestu fragmentéw
starotestamentowych i dwoch nowotestamentowychetipirnaczonych
z bizantyjskiego pierwowzoru jeszcze w czasachimisjawskiej Cyryla

i Metodego, na diugo przed dokonaniem petnego jadekBiblii, czym
zastizyl na miano jednego z najwmiejszych zabytkéw pmiennictwa
starostowiaskiego. Wraz z czterema innymi parimejnikar@erbskim
(Srpski parimejnikdruga pot. Xl w.), Hilandarskim (Hilandarski pari-
mejnik druga pot. Xl w.),Deczanskinm{Decanski parimejnik koniec XIll
w.) i Parimejnikiem z Crkolezgpocz. XIV w.) tworzy grup tekstéw serb-
skiej redakcji staro-cerkiewno-stowiigkiego i stanowi niezwykle way
zabytek péwiadczajcy zwigzki interkulturowe midzy Bizancjum a Sto-
wianami. Tradycja antyczna, kontynuowana przezukoWwego spadko-
biere;, jakim bylo Cesarstwo Bizantyjskie, poprzez aowykiadni ide-
owa ulegta resemantyzacji i rewitalizacji, zachowwgarazem w warstwie
formalnej pierwotny charakter. Sfera ikoniczna siata niezmieniona, co
swiadczy o jej znaczeniowej BiBosci, a zarazem zdoldoi do adaptacji.
Jednoczénie repertuar wykorzystanych motywéw pozwal@zi¢ bel-
gradzki zabytek z twodrcZoia malarsly tego czasu powstdja na teryto-
rium Zety, Humu i obszarze odpowiaglajm wspotczesnej Macedonii.
Jest to dowdd nie tylko na artystyczne kontaktgdmy poszczegélnymi
etnosami Stowigszczyzny, ale réwnie na istnienie ponadnarodowej
wspolnoty kulturowej, ktérej wyznacznikiem — pozaamaniem — byt
jednolity system obrazowy, genetycznie gzeiny z tradyg starcytna.
Uniwersalizm tego systemu znakowego poélierélugon ockw. Wiktora:

Wszystkie rzeczy widzialne mggens symboliczny, to znaczy przémie dane $
dla oznaczenia i wyjaienia rzeczy niewidzialnych (...)a%®ne znakami rzeczy
niewidzialnych i obrazami tych, ktére byduy doskonatej i niepefej naturze boé-
stwa w sposéb przekraczey wszelkie rozumienié.

1 Hugon odsw. Wiktora, In Hierarch. Coelest (P.L. 175, e. 954), cyt. za: W. Tatar-
kiewicz, op. cit., s. 221.
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System znakowy, jakim jest obraz, uzyskuje znamioreagzyka,
poprzez ktéry mdiwe jest przekroczenie granicy edizy porazdkiem
doczesnym i rzeczywistoia ludzka, kt6rej narracja jest kontynuowana na
planie soteriologicznym. W sposob naturalny nasinpyzychodzi analo-
giczna zasada funkcjonowaniazpéejszych serbskich etnomitéw narodo-
wych, akcentuyjcych ide kontynuacji trwania narodu serbskiego w prze-
strzeni zsakralizowanej historii, ktérej widomymakiem @ do dnia
dzisiejszego czczone i wykorzystywane w sferze walizej doczesne
szcatki ksiecia Lazara czy Stefana Urosa lll. Analiza ikonoiréfon
obrazugcych mit kosowski (z reguly dwupoziomowych: w ggroeesci
sfera niebiaska, u dotu bohaterowie wydafze 1389 roku), stanowi row-
niez posredni dowdd na trwaké wspomnianej wczmiej narraciji.

Szczegoblnego znaczenia w rekonstrukcji procesu isdei@dlenia he-
terogenicznych kultur postugigych sé homogenicznym systemem zna-
kéw, wyobraen i formut ikonograficznych nabiera topos przedstiwi
ewangelistow. Odwotaf sie do geokulturowej przestrzeni Stovigzczy-
zny Potudniowej, warto przywatakilka zabytkow, w ktérych obecne s
przedstawienia autorow natchnionych. Najwartowsze z artystycznego
punktu widzenia & podobizny zamieszczone na kartach poprzedyelp
poszczegoblne perykopy ®wangeliarzu RadostawéRadoslavovo jevan-
delje, pierwszacw. XIV w.) [il. 1]. Jakkolwiek g one stosunkowo dalekie
od najznakomitszych prac pochadgch z Ewangeliarza z Lorscl{778—
820), Biblii Koronacyjnej(k. VIl w.)?°, EwangeliarzaSwietego Medarda
z SoissongIX w.)*, Ewangeliarza EbbonélX w.), Ewangeliarza emme-
ramskiego (Xl w.), przynaleacych do najwybitniejszych dziekkopis-
miennictwa Zachodu — cziciennych i tablicowych pierwowzoréw po-
wstatych w Bizancjum, a naginie przeniesionych na Baitkany, to jednak
obecne s w nich elementgwiadczce o wysokim poziomie artystycznym
skryptoriow, w ktérych powstaty. Warto przy tej afiavskazad na malar-
skie pierwowzoryEwangeliarzaRadostawa ktore nievatpliwie zwiazane
sa z ikonopisarstwem i malarstwedniennym oraz dzietami przynaieymi
do tradycji prawostawnej. Wspomii@alezy kodeks pochodzy z klasz-

FE MithereichCarolingian painting New York 1976, s. 48-51 — przedstawiesvia
Marka (fol. 76 v),sw. Jana (fol. 178 v).
2 bidem, s. 44-45 — przedstawiegie. Marka (fol. 81 v).
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Il. 1. Ewangeliarz Radostawa

toru $w. Katarzyny na Gorze Synaj (Cod. slav.Hyyangeliarz kumaniecki
(Kumaniko cetvorojevaaelje (pocz. XIV w.) czyEwangeliarz patriarchy
Sawyz Chilandaru (XIV w.3% Zaréwno wEwangeliarzu Radostawdgak

i Ewangeliarzu Sawwidoczne g przedstawienia siedazych przy pulpicie
Ewangelistéw, za ktorymi stpjpersonifikacje Sofii (Mdrosci, Natchnie-
nia). Mimo & chronologicznie wcZmiejsze dzieta chilandarskie (ktore
powinny by blizsze najlepszym pierwowzorom greckim tego czasudw p
réwnaniu z dzietem Radostawa jawsie jako konwencjonalne, statyczne
i stosunkowo proste, to jednak stangwiewatpliwie jeden z pierwowzo-

22 ¢, Pawojunth, Cmapo cpncko cauxapemso, Hoeu Cax 2010 (wyd. 11), s. 128, 183.
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réw ikonograficznych dla dziet @diejszych. Przedstawienia ewangeli-
stéw pozostawione przez Radostawa cechujg dtopieh weryzmu w od-
daniu cech portretowych, pietyzm w odwzorowaniuk@ki materii szat
o licznych splisowaniach czyiebecndé pierwiastka, rzec mma, emo-
cjonalnego, poprzez wprowadzenie postaci Sofiijrobgcej posté pisa-
rza i wskazujcego ksige, w ktorej zapisuje objawienie (co stanowi do-
stowny desygnatorrespondance des arjegrodet inspiracji dla takiego
traktowania przedstawieminiaturowych upatryw@mozna w wiodicych
centrach artystycznych tego okresu: przede wszaystRizancjum, ale
réwniez w waznych centrach serbskiego prawostawia, by wyndiama
pierwszym miejscu monastyry w Sdjami i Gradac. Koligacje rodzinne
zony UroSa | Jeleny Andegawskiej mogtly sté si¢ jedra z drog przenik-
niecia na obszar Serbii rozyzian wypracowanych przez wiogkszkok
iluminatorstwa (np. toskeka, umbryjsk itp.)*. Ta z kolei pozostawata
genetycznie zaima od malarstwa francuskiego i kafiskiego. Tym sa-
mym powstata ponadnarodowa ésiartystycznych zalaosci, ktéra za-
owocowata powstaniem dziel, takich jakvangeliarz Radostawa ktére
stanowi 0 r&znorodndci zrodet inspiracji, a tym samym tradycji, ktore
legly u ich podstaw:

Minijature Zapada ukazuju na radte utjecaje — bizantski se ogleda u liku daro-
davaoca ili osnivéa samostana, Langobardi uvode pleteni ukras kofisedito
razvija u Engleskoj i Irskoj, pod orijentalnim sgegajem arabeske bizantska slo-
ta painju preplitaticak do neitkosti, u Srednjoj Europi u doba Otona uvode se
likovi Careva i svetacd

Nieco uwagi péwicci¢ nalery takze funkcji manuskryptéw. Pierwszo-
rzedna byt oczywicie uzus liturgiczny, a wt zarowno rola mszatu, lek-
cjonarza, ewangeliarza, psalterzy, jak i pomniajezybiorow tekstow

% Cf. H.J. HermannDie italienischen Handschriften des Dugento undc&rea Teil
1: Bis zur Mitte des 14. JahrhundefBeschreibendes Verzeichnis der illuminierten Hand-
schriften in OsterreichV. Band:Die illuminierten Handschriften und Inkunabeln déstio-
nalbibliothek in Wiejy Leipzig 1928; idemDie italienischen Handschriften des Dugento
und Trecento. Teil 2: Oberitalienische Handschriftder zweiten Hélfte des 14. Jahr-
hunderts (Beschreibendes Verzeichnis der illumierer Handschriften in Osterreich
V. Band: Die illuminierten Handschriften und Inkunabeln déationalbibliothek in Wie)
Leipzig 1929.

24 p. Mikuli¢, 1z likovnosti bosanskoga srednjovjekoytarajevo—Zagreb 2004, s. 16.
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religijnych wykorzystywanych gtéwnie przez mnichdwa wytek wiasny.
Sredniowieczna kspa rkopismienna stanowita réowniewazny element
ksztaltowania mecenatu artystycznegarpdnio wywieraicego wpltyw
polityczny. Wspomnié wystarczy donacje dla znacznych centréw religij-
nych, ktére w zamian za skltadane dary sankcjonowédgz czy tex pra-
wa okrglonych feudatéw. Przenikanie ikonografii chrystatxnej Pan-
tokrator, Maiestas Domini do przedstawie wtadcow jest najbardziej
oczywist, forma zagarnicia kodu znaczeniowego odnasego st do
sfery sacrumi jej transfiguracji na potrzeby kultwieckiego (wspomnie
wystarczy inicjat z przedstawieniem Wactawa IV Leksurskiego w Bi-
blii nazywanej jego imieniem odwohgy sk do przedstawienia tronu-
jacego Chrystusa) [il. 2].

Il. 2. Wactaw IV Luksemburski
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Idea dziefa totalnego nie powinnac¢bygraniczana zaledwie do feno-
menu artystyczno-estetycznego, lecz na wdzieé winna mié réwniez
role twarcy, artysty w procesie jego powstawania. Wisduskrybéw byto
zarazem iluminatorami i introligatorami, czym dowdidwszechstronnego
wyksztatcenia i umigfnosci, ktére hczylty zaréwnoartes liberales jak
i zrecznaié rzemialnika®. Praca dla skryptoriow Kaiota czy dworéw
moznowladczych prowadzita do powstaniadégi rekopismiennej kedacej
dzietem sztuk® i jako takiego fenomenu abstrafitggo od swej pierwot-
nej roli, a wec nasnika przestania Absolutu. Uzasadnienia takiegoestwi
dzenia dopatryw@asie mazna w 2 Licie do Koryntian (4, 18) podkskaja-
cym zaleno$¢ poznaniawiata niewidzialnego oéwiata doczesnego oraz
w Liscie do Hebrajczykéw (9, 24) moygym o paraleli midzy swiatem
niebiaaskim a ziemskim. Roéwnieu Orygenesa widoczne jest przyzwole-
nie na sztuk przedstawieniow, jako majca uzasadnienie teologiczne
i jako taky uzyteczry, gdyz BOg:

(...) stworzyt na ziemi postawszystkich rzeczy widzialnych w ten sposéb,
zawart w nich swego rodzaju naukpouczenie o rzeczach niewidzialnych i nie-
bieskich, aby dzki temu ludzki rozum mogt siwznies¢ ku pojmowaniu ducho-
wemu i przyczyn rzeczy szukat w rzeczywistiniebieskief’.

Obszar Stowiaszczyzny Potudniowej przez wieki byt (i jest nadal)
obszarem, w ktdorym krzpwaly sk koncepcje funkcjonowania sztuki
stowa i malarstwa o odmiennych rodowodach deterwmych przez
model prawostawny i katolicki. O ich synteZigiadcz chociaby zabytki
pochodace z obszaru Istrii i wybrza dalmatyiskiego, ktére przez dzie-
sigciolecia znajdowaty sipod wplywem Bizancjum (kolonie apéskie,
egzarchat Rawenrf¥)i wschodniej duchowii, a nastpnie ulegly po-
nownej rekatolicyzacji. Wesiedniej Serbii, od wiekOwedlacej bastionem
prawostawia, elementy nagce do imaginarium Zachodu przengkn do
sztuk plastycznych wraz z zaéiéeniem kontaktéw na poziomie politycz-

% |bidem, s. 101 n.

% vide A. Kartowska-Kamzowa, J. Wiesiotowski, L. Videko,Sredniowieczna ka-
ka rekopismienna jako dzieto sztykeniezno 1993.

%" OrygeneskKomentarz do ,Pigni nad Pigniami”. Homilie o ,Piesni nad Pignia-
mi”, przet. S. Kalinowski, Krakow 1994, s. 156-158.

2 A, Cilento,Das byzantinische Sizilien und Siiditaji®etersberg 20086.
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nym, ktérych przypiecgzowaniem byt zwizek makenski miedzy Stefa-
nem Pierwoukoronowanym a AniDandolo. Powysze przyktady pokazu-
ja, ze w odniesieniu do Stowiazczyzny Potudniowej i w kontégie przy-
jetej przeze mnie perspektywy badawczej konieczne jeggkdnienie
prawostawnych zasad estetyki, ktdre swetrm odcisely réwniez

w malarstwie miniaturowym. Myi Pseudo-Dionizego zawdgiza chrzé
cijanstwo pogcie pkekna absolutnego oraz koncepogmanaciji pikna
zmystowego z Absolutu, co skutkowato uznaniem abraddzialnego
(a wigc rowniez miniatury) za desygnat¢kna Logosu: ,Zaprawg rzeczy
widzialne g obrazami niewidzialnych®. Twérczaé kopistow i iluminato-
row byta wic proly naladowania pikna Boskiego stworzenia za pomo-
ca widzialnych srodkdéw wyrazu. Postulowana przez Pseudo-Dionizego
ebapllootio kou dylaio, czyli harmonia gwiatto, proporcja i blask znalazty
odzwierciedlenie w sztukach przedstawieniowych észtza w malar-
stwie i architekturze), stg sk z czasem podstawestetykisredniowiecz-
nej. Pochodzy zDe coelesti hierarchidl, 4 (P.G. 3, c. 144) fragment:

Mozna zatem tworzy ksztatty stosowne dla rzeczy nieis&ich nawet z naj-
lichszych castek materii, gd¥ i sama materia, bigca swe istnienie z praw-
dziwego p¢kna, zachowuje w catym swym uktadzie pewdtedy umystowego
pickna®

wptynat na uksztattowanie modelu estetyki prawostawngr&w sposéb
szczegoblny akcentowata eobbrazu jako duchowego fenomenu odzwier-
ciedlapcego zasady wiary i przewgzajcego poziom dzieta sztuki.

Sztuka, zwlaszcza przedstawiz, poprzez symbole, ktorymi ope-
rowata, byla pérednikiem m¢dzy poziomem materialno-zmystowym
a transcendentnynPer visibilia ad invisibilia stato s¢ gtéwm zasad
umazliwiajaca cztowiekowi dobysredniowiecza ogld apofatycznego Bo-
ga w zwierciadle symboli skladagych sé na obrazswiata, a w¢c od-
zwierciedlenie zamystu kreacjonistycznego. W pzszym kontekcie
iluminacje ekopiséw staj sie jednym z nargdzi pozwalajcych na
petiejsze poznanie tajemnicy Stworcy oraz élerde wspotrzdnych
wlasnej egzystencji w oklie Bazego Stworzenia. Wypracowany na prze-

2 pseudo-DionizyEpistola X(P.G. 3, ¢. 1117), cyt. za: W. Tatarkiewicz, dp, s. 40.
%0 Cyt. za: ibidem.
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strzeni wiekdw zesp6t symboli i motywow ikonografigch stat s uni-
wersalnym ¢zykiem istniejcym réwnolegle z kodem Pisnfawictego,
czesciowo z niego czerptym, lecz znacznie ggciej stanowicym jego
uzupeienie, co zauvwngi ojcowie Kasciota, zwracajc uwag na utylita-
ryzm sztuk postugggych sé obrazami zmystowymi. Na koegzysteqcj
stowa i obrazu w stworzeniu jednolitego dzieta vesha w kontelécie
manuskryptow staroruskich Wiera i Dymitr Lichaczawvie:

Wszystkiesrodki artystyczne: miniatury, winiety, inicjaly, zmieszczenie tekstu
na karcie, samo pismo wreszcie — byly podpdkpwane jednemu celowi. Cel ten
byt wazny i godny zabiegéw, ktére mu fwiecono. Tekst nalato uczyné nie
tylko bliskim i zrozumiatym dla odbiorcy, ale réveiiprzekazd mu wag odbie-
ranych tréci. Wynikat std stosunek doekopisu jako do jednolitego dzieta, kto-
rego wszystkie a#ci sa ze sol zwiazane. Prostajtna karta kodeksu nabiera
skonczonej doskonakei formy, ma wlasne rozwzanie kompozycyjne, ktérego
znaczenie uwydatnia artyzmssadujicych kart.

Obszarsredniowiecznej Stowieszczyzny Potudniowej stanowi wzor-
cowy przyktad heterogenicznego areatu kulturowegdstorym rok ele-
mentu spajacego za p&rednictwem ,0brazu” przez wieki petnito chize
cijanstwo. Fakt ten podkét Irina Jazykow#, odnoszca si co prawda
do ikonopisarstwa i jego ideowo-symbolicznego zeaéz, lecz ukazaga
zarazem zlporg zaleznos¢ migdzy obrazem a tekstem sakralnym (ktore
byly semantycznie tsame). Walory artystyczne obrazu, acaitakze
miniatury, byly réwnie wane jak jej ideologiczna téé. Majac na uwadze
podkrelony przez badaczikfenomen kontemplacji ikony jako aktu modli-
tewnego, zadamazna pytanie: czy z podohrzalenoscia mamy do czy-
nienia w przypadku malarstwa miniaturowego? Nighiwie obraz odczy-
tywano, odnajdywano jego teologiczny desygnat, rmbrwinterpretacii
fragmentu Stowa Objawionego. Praktyka ta poéllarkoherengj obu
systemow gzykowych (graficznego i werbalnego), a zarazemastar by
sparafrazowéaJazykow — o kontekstowym charakterze iluminaciji i teksu,
ktére dopiero w okrdonym otoczeniu i w specyficznymeyciu (liturgicz-
nym) staj sie zrozumiale, znaczeniowo peilne i spdjne. Pomimmiod

31 D.W. LichaczowArtystyczna spitizna dawnej Rusi a wspélczesfioprzel. P. Le-
win, Warszawa 1977, s. 53.
%21, Jazykowagswiat ikony, Warszawa 1998, s. 20 i n.
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wynikajacych z podzialu na obszar wplywow prawostawia iokeyzmu
méwi¢ mazemy o wspolnocie, ktorej wyznacznikiem stat, smapcy
podobny rodowdd, zas6b przedstawié&onograficznych, nieznacznie
zmodyfikowany od czaséw wczesnochdmnskich i wielkiej schizmy.
Jednym z formalnych saikéw ikonicznejmnemebyly iluminowane ma-
nuskrypty, stanowice syntez stowa i obrazu w stbie Absolutowi, kt6-
rego przestanie przekazywaly i usfizviaty poprzez odwotanie do katego-
rii poznania zmystowego, percepcji, jego zrozuneenipoznanie. Tym
samym malarstwo miniaturowe stanowito przykiad dyjoego przenika-
nia r@nych poradkow semiotycznych dook§ijacych sg wzajemnie
i prowadacych do powstania dzieta totalnegaidicego odbiciem Bo-
skiego ptkna i harmonii.

Niniejszy artykut jest zaledwie fragmentemetszej catdci, ktérej
trzon stanowi kategoria ,Slavia Graeco-Romana”t@df zdefiniowania
zamierzam dokoria poprzez analig iluminacji rekopiséw staro-potud-
niowo-stowiaiskich. Wize st ona z nieadekwatioia istniepcych pogé
(Slavia Latina i Orthodoxa oznaczeych wspoétistnienie, syntezkul-
tur narodéw zamieszkagych obszar Polwyspu Bafkskiego i edacych
forma opisu wspolczesnej Stowiszczyzny, zwilaszcza na gruncie poli-
tyczno-konfesyjnym) w odniesieniu do procesu gengmwadacego ku
utrwaleniu europejskiego i specyficznie baikkiego modelu kulturowe-
go. Pogcie to znajdzie zastosowanie w analizie szerokanpejanych
proceséw artystycznych, nie zamyd@pk zarazem na uzupetnienie i roz-
winigcie pola semantycznego. Poprzez jego zdefiniowamileta zostanie
préba odpowiedzi na pytanie o status, fuakicjrole sredniowiecznego
iluminatorstwa potudniowostowiskiego w procesie okcydentalizaciji
Batkanow przy jednoczesnym wskazaniuwi tej specyficznej gaki sztu-
ki wyraz znalazta oraz petryfikacji poddana zostaldzima (majca czsto
prowenienci wschodm) tradycja artystyczna, literacka czy wreszcie-reli
gijna. Konglomerat ideowo-artystyczny, uwidaczqaigj sk w ilumina-
cjach na zasadzipars pro toto jest wyrazem heterogeniczwoo kultury
sredniowiecznej Stowigszczyzny, z czasem stagj sk homogenicznym
tworem, ktory akcentaf wielos¢ i réznorodnd¢, pozwala zarazem za-
chowa& spojna¢, co z kolei wyraz znalazto w piiejszej, take najnow-
szej historii Stowian Potudniowych.
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