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The aim of the intersemiotic and conceptual prddeamir Milos is to overcome the limita-
tions of language and literary description, esglciahen presenting reality through the
prism of sensual experience, both visual and alfgctin MiloS’s prose the interconnected-
ness of art forms, often perceived today as a symmtf a literary crisis or a trend towards
intermediality, becomes a special and convenieategt to use intersemiotic translation,
visuality and synaesthesia as a means of preseséinguality in literature. The Croatian
author creates a world in which his protagonistarked with certain incapacities or hyper-
sensitivity of senses (an absolute sense of sew@bur-blindness or blindness), conjure up
their own individual and subjective reality. Thiw)o$ stresses the postmodern aspect of the
multiplicity of truths and perspectives.

Keywords: intersemiotic translation, synaesthestanceptual prose, intersemiotics, sen-
suality in literature, the theme of smell in thevelp cognitive relativism

1. Intersemiotycznaé w literaturze
(destrukcja czy ewolucja?)

.Mianem intersemiotyczriwi bywah obejmowane takie zjawiska,
jak: motyw malarski, fotograficzny czy muzyczny iefaturze. Stanistaw
Balbus okréla to zjawisko jako: «konfrontagjtekstow», «wytworéw»
z r&enych dziedzin sztuki (literatury, malarstwa, muzyéiaz komparaty-
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styke miedzyartystyczn, ktére rozwirty sie w zjawisko komparatystyki
kulturowej™. Seweryna Wystouch zwraca uwaga niejednoznaczne poj-
mowanie samej intersemiotyczog co spowodowato wyodbnienie sg
wielu, czsto przeciwstawnych stanowisk w definiowaniu pradid inter-
semiotycznegd Pytania o poetykintersemiotycza stawia réwni¢ Ewa
Szcazsna, przywolujc rozwaania Rolanda Barthes’a czy Nelsona Good-
mana. Jej zdaniem, §je za intersemiotyczrig uznamy relacje, w jakie
wchodz odmienne systemy semiotyczne, co w konsekwendjiacza
konieczndé¢ ich wspotobecnézi, to przypadek literatury odwohgej s
w jakikolwiek sposdb do innego systemu znakow nidzie intersemio-
tyczndicia sensu stricto. Zawsze bowiemgdziemy mieli do czynienia
Z zapisem gzykowym — stownym przywotaniem motywu malarskiego,
fotograficznego czy muzycznego

Innymi stowy pod pajciem intersemiotyczrigi kryje sk réwniez
spos6b kreowania i poznawasiaiata’. Seweryna Wystouch broni jednak
stanowiska, zgodnie z ktérym dzielo literackie jpstektadalne na inny
system znakéw: na obraz, seerzy ekraf. W takiej sytuacii izolacjonizm
literatury jest nie do utrzymania — pisze S. Wystou,Zmystowy, wizual-

! s. Balbus/nterdyscyplinarng¢ — intersemiotycziié — komparatystykaw: Interse-
miotycznd¢. Literatura wobec innych sztuk (i odwrotnigked. S. Balbus, A. Hejmej,
J. Niedwiedz, Krakéw 2004, s. 12-15.

23, Wystouch,Ruchome granice literaturyw: Ruchome granice literaturyred.
S. Wystouch, B. Przymuszata, Warszawa 2009, s.418—6

3 E. Szczsna, Wprowadzenie do poetyki intersemiotyczmej Intersemiotyczni. ..,

s. 31.

4 Tak jak poznanie dokonujecsiv interakciji déwiadczeé zmystowych, ktéresuze-
wnetrzniane, a nagpnie przetwarzane i zapagtywane przez nasz umyst, tak tworzenie jest
uzewretrznianiem, a jednoc#eie modyfikowaniem idei przez instrumentarium zndyst
uczestnicacych aktywnie w kreowaniu pdorodndgci znakéw i znacze Nie tylko motyw,
ale take medialné¢ decyduje o intersemiotyczém, czyli zesp6t cech okéjacych lite-
racka¢, filmowos¢, malarské¢ czy fotograficzné¢ sprawiagcych, ze poszczegdlne katego-
rie poetyki realizowaneasodmiennie w rénych mediach. (...) W praktyce tekstowej ozna-
cza to na przyktadze utwor literacki organizowany jest tak,addaje za pomacdostpnych
sobiesrodkéw gzykowych sposéb nijenia fotograficznego (np. momentadip ulotna¢,
rejestraci chwili i przyznanie jej znamion wiecznego trwamizy uwiczienie przedmiotéw
w czasie i przestrzeni). A zatem intersemiotyéZznadzwierciedla sposoéb, w jaki tworzymy
i poznajemyswiat”. Cf. E. Szczsna, op. cit., s. 29, 31-32.

® S. WystouchLiteratura i obraz. Tereny strukturalnej wspéinatuk w: Intersemio-
tyczndé..., s. 19, 27.
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ny obraz wdziera sido utworu od wewstrz i od zewitrz. Od wewatrz
poprzez ¢zyk, wyrazajacy i przeksztatcary daswiadczenia zmystowe,
i od zewntrz — jako kontekst kultury multimedialnej, w jakigyjemy”.
Zniesienie granic tekstu literackiego uriwity tez badania nad inter-

tekstualnécia oraz intermedialniia.

Gdyby nawet intertekstual&®nie miata we¢kszego znaczenia dla teorii literatury,
to i tak pozostalaby kluczawkategori opisows jednego z najwaiejszych
aspektow literatury postmodernistycznej. To dmte bowiem wspotczesna prak-
tyka literacka, ktora niejako ,wymusita” wprowadzerakiegd, odpowiadajce-
go jej strategiom, terminu, przekonuje nasrelacji m¢dzytekstowych nie daesi
ograniczy do wewntrzliterackich odniesi@ Obejmuj one wszak w réwnej mie-
rze zwizki z pozaliterackimi gatunkami i stylami mowy, jak nierzadko — in-
tersemiotyczne powzania z pozadyskursywnymi mediami sztuki i komuojka
(plastyka, muzyka, film, komiks eté.)

Majac na uwadze modele komunikaciji literackiej we wespésnych
doktrynach literaturoznawczych, Kazimierz Bartasy przywotuje myl
Rolanda Barthes’'a na temat kryzysu, jaki datkmwniez komunikacg
literacka, do ktérej Erazm Kéma doktada kwestiznudzenia czytelnika
Czy zabiegi intersemiotyczne stanawiewnego rodzaju chwyt literacki,
rozumiany jako totmanowskie ,udziwnienie”, ,foenutrudnior”’, ekspe-
ryment, innowagj, przediiajace percepgj dzieta?. Glosiciele destrukcji
powiesci méwia czasem nie tyle o kryzysie samej polgieile o okrélo-
nej sytuacji gatunku w przestrzeni nadawcy i odhipio kryzysie czytel-
nika i kryzysie ¢zyka®. Zdaniem Theodora Adorna, Bma méwé nawet
0 pewnego rodzaju ograbieniu powde ,Tak jak malarstwu wiele z jego

tradycyjnych zada odebrata fotografia, tak povéie reporta czy film"*,

® Ibidem, s. 19.

" R. Nycz, Tekstowyswiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturaérakéw 2000,
s. 82.

8 K. Bartoszyiski, Kryzys czy trwanie powdei. Studia literaturoznawczeKrakow
2004, s. 14.

° A. Skubaczewska-Pniewsk@, réznych rozumieniach dzieta literackiego. Wybrane
dwudziestowieczne kierunki literaturoznawcze wdhktyczndci dziefa literackiegpTorua
2006, s. 57-58.

10K, Bartoszyiski, op. cit., s. 21-22.

1 |bidem, s. 37.
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Stad wydaje st naturalna potrzeba ewolucji powie i innych gatunkéw
prozatorskich. Rozwania nad zjawiskiem intersemiotyczobw literatu-
rze stog w scistym zwizku z dociekaniami na temat roli i znaczenia tego
zjawiska we wspoiczesnej powie Czy zabiegi intersemiotyczne gdy-
nie chwytem literackim, .formp utrudnienia”, jak chcieli formaici, czy
préka zwrdcenia uwagi na powdé jako gatunek targany kryzysem, o kt6-
rym pisze Kazimierz Bartosagki? Problematyk wszelkiego rodzaju
~udziwnien” dostrzegli ju teoretycy badary fenomennouveau roman

i twérczasci awangardowéf. Wspbiczénie literatura ulegapa wszech-
obecnej ,poetyce” intermedialéd, siigajac po r&nego rodzaju ekspery-
menty gzykowe lub przektad intersemiotyczny, rozumianyjako nieta-
twa proba oddania zmystoéa poprzez tekst, stawia sobie za cel nie tylko
ludyzm i ge z czytelnikiem, ale podejmuje trud przekroczerdaidr wy-
nikajacych z ograniczoni jezyka i tekstd®. Rozwéj technologii stawia
nowe wyzwania zwizane z oddaniem zmystow®m, np. w sztuce filmo-
wej. Jednake, chocia mazliwe stalo st ogladanie filméw, a nawet przed-
stawier teatralnych w technice 3D, wszelkie préby odddmboru w fil-
mach czarno-biatych lub dozialfaktorycznych w literaturzeasweciaz
skazane nagyk obrazu lub twérczego opisu, a@pk przy tym raczkuj-
cym medium w przekazywaniu zmystowej percepcji pégcego nas
Swiata.

2. Konceptualna proza Damira MiloSa

Na gruncie wspoétczesnej literatury chorwackiej aiwkm zjawi-
skiem, dotykajcym problemu zmystow&i w prozie, § utwory Damira
MiloSa, tworacego skomplikowane w odbiorze dzieta petne putapék-
towych, fabularnych i narracyjnych, nastawione aedbiej wymagajcego

12 chwyt literacki diugo traktowano jako podstawpkategoré badawca, a jego ob-
nazanie, wedtug Tynianowa, stanowito przecieajbardziej wartéciowy zabieg literacki
— pokazywanie literackoi w utworze”. A. Skubaczewska-Pniewska, op. sit67.

13 Problematyka przektadu intersemiotycznego nies@idza si tylko i wytacznie do
opisu dziatania operacji retorycznych i przektadakow olfaktorycznych na wizualne — to
tylko jedna strona zagadnienia. Dgugst funkcjonowanie przektadu w kulturze docelowej
i sie¢ powiazan intertekstualnych, ktére inicjuje i w ktére wchdds. Wystouch,Ekfraza
czy przektad intersemiotyczny? 57.
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odbiore;. Zabiegi tekstowe stosowane przez chorwackiegorawt wielu
powiesciach mana postrzega przez pryzmat chwytu literackiego czy
udziwnienia. Nazwany tutaj umownie ,chwyt” w prozizamira MiloSa
nalezy rozumie jako szeroko peta konceptualn&e, gre z czytelnikiem,
szczegolny sposéb prowadzenia narracji, opsaviszkatutkowe, a tate
nad wyraz cgste odwotywanie gido percepcji zmystowejwiata przez
wyeksponowanie semiotycznej poetyki, do ktérej, veymotywanych
utworach, nalgy opisywanie zapachéw i barw. Damir Mif6schorwacki
pisarz i profesjonalnyeglarz, mitdnik morza i oceanéw, okazalksnaj-
ptodniejszym sp&dd twdrcdw pokolenia ,Quorum”, czasopisma ukazuj
cego st w Chorwacji od 1985 roku. Sygnadujego twoérczéci pisarskiej
jest hermetyczni@, autoreferencjalris’®, sensualizm, polegajy na wpla-
taniu w struktug dzieta dozna wzrokowych i smakowycfi, a take: za-
bawa gzykiem, tworzenie powigi z pogranicza gatunkowego —e¢sto
taczy elementy thrillera i kryminatu, czarnego humdktory przeplata si
Z estetyl pornografii. Wswiecie przedstawionyniycie jest nieustata
uczt, sceny seksu poprzedzappisy scen positkbw, wykwintnych fia
kuchnisrodziemnomorskiej i potudniowego rytmiycia. Poetyk utworow
MiloSa charakteryzudjniewyrane i mgliste obrazy z pogranicza jawy i snu
(Nabukodonozqr1995, Otok snoval996), polifoniczné¢ i wielos¢ pod-
miotéw mowicych. Miejsce akcji nie jest precyzyjnie oane, autor
celowo unika jego doktadnej lokalizacji. Wyzbywa sbwniez klasycznej
konstrukcji powiéciowej, zaktéca struktgrfabuty, wprowadzag liczne
dygresje podmiotu méwtego, a take znienacka eliminag¢ watki lub
postacie, ktore pojawiajsic na pocatku opowigci'’. W wielu utworach
dominuje ponadto destruktywny stosunek do traditejiackiej, upodoba-
nie do fragmentaryczsoi, wielogtosowdci oraz autoreferencjaldoi,
ktére sprawiaj, ze dzieta te trac na komunikacyjnéci'®. Tworczdé

14 Urodzony w 1954 r., autor wielu powis: Pogled grad(1985),SE (1987),Autobio-
grafija (1989), Smrt u Opatiji (1988), Kravata (1998), Kapetanov dnevnik1991), Bijeli
klaun (1997),Smetlar(2005),Klitostora (2000) i in.

5 H. sablé Tomi¢, Autoreferencijalnost na primjerku kratkih romana iza Milo3a,
»Rije¢” nr1/2, 1995, s. 185-190.

18 powiei¢ dla dzieciBijeli klaunto studium koloréwSmetlar— studium zapachéw.

7 R. Peri&, Pripovijedanje nakon amnezije ili net-roman: o ravmaa. ,Nabukodo-
nozor” i ,0tok snova” Damira MiloSa ,Europski glasnik” nr 6, 2001, s. 603—637.

185, prosperov NovalRovijest hrvatske knjizevnos8plit 2004, s. 194.
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Damira MiloSa rodzima krytyka klasyfikuje jako tymwiesci naukowo-
-teoretycznej (znanstveno-teorijski roman)Cvjetko Milanja podkréa
jednoczénie znaczcy wkiad grupy kojarzonej z ,Quorum™ w oldteniu
pozycji pisarza jako artysty postmodernistyczneg@ostugujcego st
technilg bricolage’u, kolau i montau, ktéry swiat dostrzega wycznie
we fragmentacl. Kre&imir Bagé wlacza pisarstwo Damira Miloda do
typu prozy konceptualn@j Kresimir Nemec charakteryzuje proz; jako
przyktad powiéci neoawangardowej i eksperymentalnej, typowejpiia-
rzy pokolenia ,Quorunt?. W powiesciach autoNabukodonozoraviedzie
czytelnika po labiryntach zaprojektowanego przebisiswiata, stwarzajc
nowe maliwosci fabuty i interpretacji. Ponadto, paspisarza stata si
teoria gzyka, std jego sklonn& do lingwistycznych eksperymentéw (np.
tamanie regut gramatycznych, zamiana pici podmiotddwiacych, naj-
dobitniej wyeksponowana WMabukodonozorzektéra przektada na prak-
tyke pisarsk. Chetnie stosuje zaskakige zabiegiqzykowe i narracyjne
(ispisivanje nepoznatog sadrz&fajak gdyby najpierw tworzyt koncept
powiesci i eksperymentegykowy, a dopiero pihiej naktadat na watek
fabularny.

Powies¢ Smetlar(2005) stanowi pakzenie thrillera i traktatu filozo-
ficznego o zapachach, ktére autor, jak w wielu sWwgowigciach, hczy
z pasj dozeglugi po morzach i oceanach. Domgag w innych utworach
MiloSa (NabukodonozqrOtok snova poetyka oniryzmu znéw daje zna
0 sobie na poatku utworuSmetlar gdzie narrator wspomina sytuacje ze
swojego dziedistwa i czasu dorastania. \cie MiloSowskim stylu na
pocatku opowidci traumatyczne przgcie zwhzane zesmiercia dziadka

9K, Bagi, Proza ,Quorumova” narasStaja(1984—-1996), ,Quorum” nr 2/3, 1996,
s. 16-21.

2 . Milanja,Hrvatski roman 19451990, Zagreb 1996, s. 128—129.

2 Wedtug Kresimira Bagicia konceptualizm wielu utder D. Milo$a zostaje nazna-
czony przez binarny aparaizykowy w funkcji znaczenia opowdei, z& wszyscy prozaicy
pokolenia ,Quorum” s swiadomi aktu pisania (svijest o pismu) i z powodeen wpisuj
swiadoma¢ tworcz, w tekst (upisivanje stvaralke svijesti u tekst). K. Bagi op. cit., s. 16.

2 K. Nemec zauwz, ze wszystkie dzieta MiloSaysardzo podobne, poniewaasa-
dzap sie na fragmentaryczroi dyskursu, odaiganiu odsrodka/centrum gtéwnego atku,

a take tamaniu zasad gramatycznych — zamiana rodzaijpikca méwiacego itp. K. Nemec,
Povijest hrvatskog romana od 1945. do 20@agreb 2003, s. 264.
B K. Bagi, op. cit., s. 19.
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uruchamia tacuszek wspomnie na temat fantazji erotycznych, by po
chwili powrécic do rozwaan o smierci i przemijaniu, ktére u MiloSa na-
bierap znamion groteski. Nieoczekiwane zwroty akcji, mekirelone
miejsce i czas powdei (prawdopodobnie Chorwacja oraz egzotyczne
przestrzenie zwzane zzeglug), stanowa tto do ukazania dziwnej relacji
bohatera/narratora, cztowieka biznesu i pasjonath@y morskich z lo-
kalnym smieciarzem. Nieoczekiwanie, na pozér zwykly gigiel ulic
okazuje si postaci nietuzinkow, ekscentryczni zamana, za ktég stop
nietypowe predyspozycje i pewna tajemnica. Seireeciarza i jego po-
wotlanie polegaj na oddaniu sizyciowej misji badania istoty zapachow.
Shuza temu szczegdtowo rozwigte i opisane metody badawcze. Gtéwny
bohater/narrator szybko podzietapasg. Smieciarz zdradza muge ocean
jest przestrzeniz najmniejsz liczba zapachow, na ktérym istnieje ponad-
to ,bezzapachowa oaza”. Dziennik i zapishinieciarza petne ashistorii
réznych plemion i roli zapachéw w podtrzymywaniu iclyzgstencii,
a eksperymenty przeprowadzane przez bohateréw pdzmwna myl
paranaukow dziatalng¢ alchemikéw. Obaj rgrczyzni decyduj sie na
podr& do Hiszpaniisladami badaczy zapachdéw plemiennych, ktérzy nig-
dy nie wrdcili z ekspedycji. Wiedziony opow@a smieciarzazeglarz
odkrywa zalenosci migdzy zapachem, ludzkegzysteng i niejedno-
znaczm percepei rzeczywistdci.

Pod wzgédem zainteresowania temasyksposobami odbioréwiata
Smetlarkoresponduje z utworemBijeli klaun (1997), poniewa réwniez
w tej niezwyklej ksizce dla dzieci chorwacki pisarz poruszyt problemy
ludzkiej percepcji oraz jej ogrania?d. Smak i wch to zmysly, ktére
trudno przetay¢ na gzyk opisow literackich czy malarskichady filmo-
wych obrazéw. A mimo to arfgi réznych epok starali siprzedstawié
w swoich dzielach daviadczenia zapachu i smaku, rozkoszeazame
z powonieniem i przekazem kubkéw smakowych. Mileglatkowo po-
dejmuje wyzwanie polegaie na opisanigwiata koloréw z perspektywy
daltonisty i osoby calkowicie pozbawionej wzrokuor€eptualizm tej
prozy jest wyranie widoczny poprzez zastosowanie rozmaitych pkakty
dyskursywnycF?.

% 3. Poganik, Mala studija o mirisimaw: eademProza poslije FAK-aZagreb 2006,
s.184.
B K. Bagi, op. cit., s. 17.
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3. Smetlar — zapachowy obrazwiata

Analiza utworuSmetlardostarcza kilku odniesiedo znanych dziet li-
terackich, filmowych i malarskich, zaganych z percepgjrzeczywistdci
i otaczajicego naswiata. Niektore fragmenty utworéw w sposoéb interme-
dialny doskonale korespondug powigcia Pachnidio (1985) Patricka
Suskinda, jej filmow adaptag w rezyserii Toma Tykwera (2006) pod
tym samym tytutem oraz filmem Jana Jakuba Kolskigggminun(2006),
przywotup takze skojarzenia z obrazami Paula Gauguina. Podolbkie j
w Pachnidlew utworzeSmetlaropowig¢ o $mieciarzu zostata zdomino-
wana przez opisy zapachow, gtiza laboratorium pelnego kredenséw
i potek z flakonami, buteleczkami, fiolkami, naciami ze specjalnym
woskiem, ktéry eliminuje ,falszywe” i zfsine zapachySmieciarz inten-
sywnie pracuje nad wyoeltnieniem zapachéw dawnego plemienia, ktore
znaleziono w starej amforZe Mieszkaniesmieciarza — podioga, meble,
sciany, okna, nawet obraz van Goghapgeczolowicie posmarowane wo-
skiem utylizupcym zledne zapachy. Watrze mieszkania przywotuje na
mysl rygorystyczne laboratorium, w ktérym jedzenieetva suszy, ale
w zadnym wypadku nie natg gotowa, aby zledne zapachy nie zakiécaty
pracy. Przejawem obsesyjnego pédigj do sterylnéci byt wiszcy na
scianie (oryginalny!), zawoskowany obraz van Goglmeto, ktére weze
niej réwniez wydzielato draniace zapachy. ,Platno oslikano uljenim bo-
jama ima vrlo jak miris. Nagito njegovo cvijée, livada na kojoj raste.
Sam pogled na cvie izaziva kod njega intenzivni oépg mirisa™’.

Tytutowy $mieciarz, obdarzony niezwyklym zmystemeatu, jest
niezmiernie wraliwy na otaczajce go zapachy, rozigia ich wicej niz
przecktny cztowiek. Oprocz zapachdw potraw, krwi, wydiridludzkich,
kalu, moczu, zwierg, a take zapachdw niesionych przez wiatry, potrafi
wyodrebni¢ ,smréd” basenu, chloru w wodzie, a takzapach kobiety
w nim pltywapcef®. Ponadprzegtna zdolnéé powonienia staje sijego
przeklesstwem. W dodatku kalego dnia musi znasizapachy zwizane
Z opr&nianiemémietnikow.

%D, Milo$, Smetlar Zagreb 2005, s. 92.
27 |bidem, s. 94.
2 |pidem, s. 92.
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Dnevno, izlazéi iz ove kite, kroz ova vrata, u nos uden ¢epove napravljene
od voska. Stite me od svakojakih mirisa. Nije tojanizmisljotina. Cepovima
su se koristili i grobari u doba epidemije kugeS@&n na usta, odavno dve

u vanjskom svijetu diSem na usta. Ali, veliki migeoblem nepce, tvrdo nepce,

jer i njime se mogu osjetiti miriSi

W tej paradoksalnej sytuacji szczego6lnego znaczesiidera kontrast
migdzy $mietnikiem i jego wyziewami a postaanietypowegasmieciarza.
,On je ipak smetlar. | to smetlar, koji ne podnosiise™.

Zarobwno utwor MiloSaSmetlar jak i powie¢ Patricka Suskinda
Pachnidlo mazna okrsli¢ jako ksazki o zapachu i roli zapachéw w kon-
taktach zeswiatem. To widnie wydzielana wb rozstrzyga o akceptaciji
lub odrzuceniu, mitgci lub nienawdci. Zachwycaice opisy sporglzania
perfum, proceséw macerowania i destylacji, zwracayag; na niezwykle
oryginalny sposéb przedstawiania rzeczywistezmystowej oraz préb
oddania doznawechowych w tekcie literackim. W ksizce Suskinda ju
na samym pocku niemal czd ,smréd” osiemnastowiecznego Pzat/.
Podobnie jak bohatdtachnidtanarrator opowigci o $mieciarzu prowadzi
swoj wywod na temat otacaaych go nieznénych zapachow restauracii,
woni wydzielanej przez kobiety, a tak,smierdzcej” ulicy i wszystkiego
dookota.

Kao ugriz, ona ista, moja ulica. Smrdi (...)¢iGuze pod utjecajem jakih mirisa,
prije svega — dimnih mirisa. A naSa je ulica pregpaimnih mirisa. Ispusi auto-
mobila, dim grilla, dim pregazene, ispuhanekea ljudi pustaju vjetrove u trenu-
cima kad misle da ih nitko ne vidi, dim probusemhadpna ..>2

Postd Jana Baptysty Grenouille’asimieciarz MiloSa maj ze soh
wiele wspdélnego. W pierwszym przypadku stworzexigalnego pachni-
dta® nie byto celem samym w sobie, lecz drdg pozyskaniu akceptacii
i mitosci ludzi. Obdarzony wchem absolutnyndmieciarz Damira MiloSa
pragnie odtworz§ zaginiony zapach dawnego plemienia. €kodrugiej

2 |pidem, s. 93.

% |bidem, s. 94.

31 p. suiskindPachnidtq przet. M. Lukasiewicz, Warszawa 2000, s. 35-39.

¥ D. Milog, Smetlar s. 15, 93.

%3 W filmie Jasminumw podobnej roli poszukiwaczki ,zapachu doskonaleggste-
puje przybyta do klasztoru konserwatorka sztukidjroli Grazyna Bkcka-Kolska).
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strony bohater stworzony przez P. SuskindBaghnidleto tzw. wraliwy
nos, ktéry sam nie wydziela zapachdw, jest neutrghnzezroczysty, nie-
rozpoznawalny, a wt w pewnym sensie nie istnieje dla otoczenia. Prébu
je wiec stworzy pachnidto doskonate, ktére datoby mu wiadad ludmi

i nadato wlasa tozsama¢®’. Natomiast w opowigi D. Miloda tytutowy
smieciarz o ponadprzeghie rozwingtym wechu, wskutek rozwoju cywi-
lizacji nie mae znigé mieszajcych s¢ zapachdéw otoczenia i odwrotnie
niz posta& z Pachnidfapragnie odnale neutrala i bezzapachowstret
oceanu jako oazspokoju i ukojenia. Zapachy wspotczesnégamta s dla
niego nie do zniesienia, ale eksza¢ ludzi nie wyczuwa ich wszystkich,
zyjac w otoczeniu przykrych wyziewow miasta i cywilifiaco wigcej, to,
co dla jednych jest gkna wonia, dla innych mae st& sie odraajacym
odorem.

(...) kad vé govorimo o mirisima, moram vam deovo: ljudi pogresno
razvrstavaju osjete njuhom, dijéieucinak njuha na mirisne i one suprotne,
smradne. Ta se podjela uvukla u naSe razumijevarnijeta iako je bezvrste
osnove. Jer miris je poput bola. Ja mogu pretpastesliko vas nesSto boli, ali
bol je ipak samo vaSa. Nemdguje usporediti dvije boli, kako 5to je nemégu
tvrditi da vi i ja na isti n&in njusimo svijet. Pogotovo ako se zapitamo zaigtan
za onu tanku nit koja bi trebala razdvajati ésjeakozvanog smrada od ugodna
mirisa®®.

Zapachy postrzegane prz&nieciarza g raczej odraajace niz przy-
jemne, tylko ocean jest bezzapachowy, utylizujerggiy” wspoétczesnego
swiata. Obydwaj nazczyzni cierph na pewnego rodzaju nerwioatectw,
obsesj ciaglego analizowania i opisywania zapachéw, dlategormimo
réznicy spotecznej, szybko znajduyspolny gzyk. ,Smrad se viSe nije
osjetao. lli se nos we privikao na postoj@ smrad. Zanimljiva je ta spo-
sobnost njuha. Koliko god smrdjelo, nakon nekogmgea nosom se
smrad vise ne moze osjetfi”

3 Zaréwno literackie, jak i filmowePachnidtowpisuje s¢ w problematyk dozna
zmystowych i poszerzanie wiavosci wspétczesnego cztowieka wzrdych dziedzinach
kultury — w sztuce wspoiczesnej, w dociekaniactozfificznych (koncepcja Merleau-
-Ponty’ego), w literaturze”. S. WystoucBkfraza czy przekfad intersemiotyczng?57.

% D. Milog, Smetlar s. 95.

36 |bidem, s. 32.
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Osip fabuly jest zagadnienie istoty zapachu i jego){neatosci, maz-
liwosci kondensaciji i przechowywania go bezag&a. Podobnie w przypad-
ku Pachnidtai filmu Jasminummamy do czynienia z poszukiwaniem za-
pachu doskonatego, zwianego z mitécia, pazadaniem i akceptag)
W powiesci Smetlarbohaterowie D. MiloSa wyznacaagobie mis zy-
ciowa, polegajca na odtworzeniu i przekazaniu zapachu plemienia jak
rodzaju kodu genetycznego, ktéry decyduje o przatiw dzikich szcze-
péw, zyjacych w niedosipnej dzungli. Smieciarz izeglarz podejmuj sie
kontynuowania eksperymentu zapisanego przez siemowiecznego
hiszpaskiego alchemika. Opisag rzeczywisté¢ percypowan za pomog
zapachOw i ich znaczenia w zachowaniu prymitywnptdmion, Milo$
zwraca uwag na teorg¢ darwinizmu i konieczni& powrotu do instynktow-
nej natury cztowiekd. W wielu momentach powéei pojawia st poréw-
nanie ,zubdatego” pod wzgldem zmystowymswiata ludzi doswiata
zwierzat, w ktérym zapach jawi sijako niezawodny sposéb identyfikaciji,
a take informacji na temat otoczenia, takich jak: zagroe, choroba,
strach, pewn&, akceptacja itp. Rodzaj ludzki utraciteéziowo zdoIng¢
powonienia w wyniku ewolucji, dlatego odbior rzewistosci nie jest
calkowity. ,(...) psi se méusobno prepoznaju po mirisu, ne po imenima.
— Pa, kad ne bi bilo nas ljudi, psi ne bi imali imae | bez toga bi znali,
uvjeren sam, tko je tkd®

W niezwyktej opowiéci o przekazywaniu zapachu plemiennego Da-
mir MiloS podejmuje Gauguinowski dylemat zawartycyklu obrazéw
francuskiego postimpresjonisty, takich jaidgd przybywamy? Kim jeste-
smy? Dolgd zmierzamy?1897),Czuwajgcy duch(1892) orazBarbarzyi-
skie banie (1902), przedstawiggych malownica Polinezg, tamtejsze
kobiety z plemiorzyjacych na Tahiti, wréd ktorych Paul Gauguin poszu-
kiwat pierwiastkbw humanistycznych, prohojodd@& wszelkh zmysto-
wos$¢ tetniacej zyciem tajemniczej przestrzeni. ,Barwy Gauguina dvige-
ca tak jaskrawo jak van Gogha, zgajie raczej tylkozarzy¢ i wydawa
stodka, oszatamiajca won. Barwg nie postugiwat s jednak w odtwarza-
niu nastroju, lecz raczej w celu tworzegiaiata bani i przeksztatcenia
obrazu w kolorowy dywan o tragych, silnie pachatych kwiatach®. Po
przyjezdzie do Oceanii zafascynowat go egzotycZmyat intensywnych

7 |bidem, s. 17.
% |bidem, s. 58.
39 M.W. Alpatow, Historia sztukj t. 4, Warszawa 1991, s. 142-143.
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barw i zapachow, harmonéaviata zwierat i ludzi, w ktérej cztowiek czu-
je sk szczsliwy, ale i zarazem zagubiony.
Obrazy Gauguina wywotajsprzeczne uczucia: rado pogod; oraz niewyttuma-
czalny kk. Sam artysta chciat odélagodnd¢ zycia ludzkiego zzyciem rglin
i zwierzat, pragnt da¢ wiecej miejsca gtosowi ziemi. Odczuwat pagido zycia
prymitywnego oraz azenie do przywrécenia kulturze jej utraconej harmoni
i czystaci. Poniewa srodki malarskie nie zawsze wystarczaty, stosowabigt
i wyjasniajace opisy swoich obrazdW

Fascynacja tym, co pierwotne, autentyczne, pozalsgsa cywili-
zach, opisywanie rdzennych plemion i ich obyczajow zard w kshzce
Miloda*, jak i na ptétnach francuskiego artysty, nigjedynie dekoragj
dziefa, udziwnieniem, konceptem czy chwytem. Stanqwzekaz, zgod-
nie z ktérym obraz uchwycony na ptétnie czy amfokaflakon z pachs
ca zawartdcia stap sie daremm préky zatrzymania i zachowania tego, co
pierwotne, ulotne i przemijalne. W podobnym tonigpawiadat s¢ juz
Wasilij Kandinsky, pisac o okresach upadiiwiata duchowego, nazywa-
jac je czasami gluchoty dlepoty®?, ktérym przeciwstawiaj sic jedynie:
literatura, muzyka i sztuki gkne®.

4. Bigjli klaun — studium koloréw

Ze sposobami nietatwego odtwarzania zmyskmivar tekécie literac-
kim (w szczegdlnéci barw i zapachéw) wie sk zjawisko szeroko rozu-
mianej wizualnéci i synestezji. ,Wizualn& maoze by kojarzona ze
zmystem wzroku lub ze sposobem odbierania obrabywa wihzana tak-

“® |bidem.

“1 Utwér Damira Milo$a w aspekcie antropologicznymzegétowo opisuje szokage
obyczaje przenoszenia zapachu plemiennego przdkos@hnie wodza z wybranymi dzie-
wicami, ktoére po kilkugodzinnym, wyczerpgym akcie piciowym z wodzem plemienia,
kontynuowaly ten akt z jego szamanem i wojownikamielu przeniesienia drogocennego
zapachu na resztvspéinoty.

2 W tych czasach gtuchoty dlepoty ludzie przywdzuja szczegéla uwag; do ze-
wnetrznych sukcesoOw, troszesie tylko o dobra materialne i entuzjazmgic postpem
technicznym, ktory jest wprawdzie godny podziwie siizy jedynie ciatu. Sity prawdziwie
duchowe s w najlepszym wypadku niedocenianezgle w ogole g zauwaane”. W. Kan-
dinsky, O duchowéci w sztuceprzet. S. Fijatkowski, £6£1996, s. 33.

“ Ibidem, s. 43-44.
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ze ze splotem zmystow albo ze splotem zmystoéw iesgéiv semio-
tycznych™’. William John Thomas Mitchell twierdzize nie istnieje
czysta wizualné&t i czysta optyczni.

(...) percepcja jest synestetyczna, a wszelkiekszatuformami hybrydycznymi,
a wiec mediami mieszanymi, w ktérych s¢ewvizualmy trudno wyrdnie oddzielé
od dyskursywnej. Malarstwo, fotografia, fba, architektura — stanayvimiesza-
nine tego, co zmystowe i tego, co semiotyczne

Z kolei przywotany przez Joaanlakubowsk Hal Foster rozrénia wi-
zualna¢ i widzenie, dowodg, ze:

W przeciwigistwie do procesu widzeniadncego operagjfizyczm, wizualngé

to fakt spoteczny,akzacy poradek dwoch sfer: zmystowej i semiotycznej. Foster
jest przeciwnikiem zhierarchizowania ludzkich zndyg} w zwizku z czym
wzrok stat st zmystem nadrgnym. Przekonujeze rezim 6w zamyka nas na
réznice, przeksztatcag wiele wizualnéci w jedyry mazliwa*®.

Natomiast Chris Janks w swoich rozaaiach o naturze wzroku,
twierdzi, ze wiara w istnienie czystego wzroku nosi znamiaeeiogii:

Wypowiedzi€/napis#@/zobrazowa swiat jako spdjn forme to sformutowa swiat
zgodnie z aktyws metodycza wizja. Wybor metody podégia do rzeczywisto-
$ci, sposobu jej opisu, jest @ juz opisem teoretycznym (...). Postugaijsk je-
zykiem posiadamy jaK okreilona struktue poznawcz, ktéra obliguje nasze
zmysty do takiego a nie innego odbierania rzeczipéis'’.

W zwiazku z tym rodzi s pytanie, czy catkowite poznanie rzeczywi-
staéci ma charakter uniwersalny, jednakowy dla wszys$tkczy raczej jest
mitem, a putapki naszych sieci percepcyjnych nisigabej¢?*®. Wizual-
nos¢ w telkécie literackim dokonuje sizatem gtownie za pomastowa.

4 3. Jakubowskalak radzi sobie z putapk percepcyja systemu poznawczego opar-
tego na piciu zmystach?w: Spektakle zmystgwed. A. Wieczorkiewicz, M. Kostaszuk-
-Romanowska, Warszawa 2010, s. 193.

5 |bidem, s. 194.

“® Jbidem.

7 Ibidem.

8 Odpowiedzi na ziczonaié zjawiska, jakim jest tzw. nieczystowidzenia, jest uru-
chamianie midzy-przestrzeni; z gry wielu struktur, poprzez kt@bserwujemy rzeczywi-
stas¢, maze wytoni sig nowa perspektywa widzenia, pozwata na dostrzesnie ukrytych
dotychczas aspektow rzeczywigtd Pewien wariant takiego uruchamiania stanowg w
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Stowo jest dwickiem uwewstrznionym. Ow glos wewgirzny pochodzi -
ciowo (maze gtdéwnie) od przedmiotu, ktéry stowo oznacza. Kigednak nie wi-
dzimy przedmiotu, a styszymy tylko brzmienie nazwyumysle powstaje odru-
chowo abstrakcyjne przedstawienie, odmaterializgwarzedmiot wzbudzagy
poruszenie w ,sercd®.

Zjawisko synestezji dowodzi ztondsci aparatu percepcyjnego czio-
wieka. Ché migdzyzmystowe skojarzenia wygiowaty juz w kulturach
star@ytnych, zainteresowania naukowe problematy&dnagci wrazen
wywodz, sie dopiero z kaca XVII wieku™®. Silnie eksponuic zjawisko
synestezji w ksizce Bijeli klaun (1997), chorwacki pisarz zwraca uwag
na wielg¢ i roznorodnd¢ percepcji otaczagego naswiata i odmienne
sposoby komunikowania 3f. Bohaterem utworu jest chtopiec, pocho-
dzacy z rodziny cyrkowej, ktory, tak jak jego rodziceamierza zosta
klaunem. Przeszkadza mu w tym faktjeést on daltonigti nie rozr&nia
koloréw, postrzegaf $wiat jedynie w czarno-biato-szarych barwach. Za
sprava wprowadzenia w opowsé postaci niewidomego gdrownego
starca, ktdry uczy chiopca dostrzéfpaiczuwad kolory, autor Bialego
klaunazwraca uwag na zjawisko synestezji i wyptywajego z niej rela-
tywizmu wobec percepcji dozfi@mystowych.

SluSaj djéate, ja boje ne gledantima. Ja ih mogu namirisati, mogu ih opipati,

ili ¢uti. Zelena miriSe na travu, bijela je hladna, ijmaajviSe kad padne snijeg,

crvena je topla, razlijeva se iz vatre, toplijeop Zute, jer Zuta je boja dana, boja

Sunca, prozirna je boja glatka kao led, ili staklmgia se vé ¢uje iz daljine kada

zvona zvone, vjetar donosi sivu¢esto i kisu. Plava je duboka ili visoka

Niewidomy starzec, obdarzony zapewne odmigtepowidzenia
(blindsigh)*, odkrywa przed chtopcem nieznane muadomazliwosci

dréowka pog¢, pozwalagca niejako przeszczepgidormy percepcyjne z jednego gruntu teore-
tycznego na inny, czemu m® towarzysz§ przesunicie semantyczne. Tak ragsie nowe
postawy wobeéwiata”, Ibidem, s. 194-195.

49 W. Kandinsky, op. cit., s. 45.

%0 M. SendereckaSynestezja — od psychofizjologicznych hada filozoficznych im-
plikacji, w: Wyzwania racjonalngi, red. S. Wszotek, R. Janusz, Krakéw 2006, s. 260-2

! Komunikowanie si traktowane nie tylko jako przekazywanie informaejie réw-
niez jako wymiana znacze J. Fiske Wprowadzenie do badanad komunikowanienprzet.
A. Gierczak, Wroctaw 1999, s. 16.

2D. Milo3, Bijeli klaun, Zagreb 1997, s. 15.

%M. Senderecka, op. cit., s. 270.
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poznawcze nie tylko w rozzdianiu barw, ale uzmystawia nowe #tiovo-

sci komunikacji ,MoZda se naljutio jer slijepca se ne pita kolilko gati.
Ne, on sigurno zna koliko je sati. On to zna pditdi hladnoci”>*. Nie-
typowe sposoby percepcji barw odrnpsk do okrglenia ich wymiarow,
odlegiaci, cigzkosci, stopnia wilgotnéci czy rodzaju powierzchni (np.
gtadkie, szorstkie itp.). Daltonistaslepy starzec, twotg nietuzinkowy
duet, u ktérego postrzeganie barw odbywazsi pomog zmystu dotyku,
stuchu, wyobraenia o przestrzennych wymiarach czerwieni, bieéleni
itd. Chiopiec stawia swojemu niewidomemu przewodwnikwiele zaska-
kujacych pyta: czy kolor niebieski jest gboki, czy wysoki, czy czerwony
jest blizej niz niebieski? W rzeczywisfoi, w ktorej funkcjonujeslepiec,
kolor niebieski jest zawsze najdalej, a kiedy ciéknpatrzy bardzo dale-
ko, to, na co patrzy, jest niebieskawe. Zachodcsie- to dzié, ktory juz
sptoral, po nim naspuje czarna noc, poniewavszystko, co sptonie staje
sic czarne. Dlatego noc jest czarna, pozbawiona intgiar®. Paradok-
salnie dz¢ki swym utomndciom i odmiennej percepcji obaj prohugkre-
sla¢ barwy uczd i innych pogé¢ abstrakcyjnych. Dochodzdo wnioskuze
mitos¢ musi by czerwona, poniewiakrew jest czerword Podkrélajac
relatywizm percepcyjny cziowieka, postmodernistycavielos¢ prawd i
perspektyw, Milo§ prowokuje rozwania na temat odmieném i niejed-
noznacznéci postrzeganidwiata przez ograniczony aparat zmystoéw, np. u
ludzi niepetnosprawnych. W przypadku daltonizmu mék poczucie barw
staje st wzgldne. W Derridiaskim rozumieniu kolor i tak nie zostat jesz-
cze nazwany. Postrzeganie tych samych wycinkéw rzeczywvisitona
wiec charakter indywidualny i nie@ by uwarunkowane np. przez nad-
miernie rozwingty zmyst powonienia $ieciarz) czy niedorozwinty
zmyst wzroku (daltonista dlepiec). Przywotany ju W. Kandinsky, ktory
sam byt synestetykiem, powiadae mentalne widzenie jest nieprecyzyj-
ne’®. Zgodnie ze stwierdzeniem Mieke Bal:

54 D. Milos, Bijeli klaun, s. 26.

% |bidem, s. 82-83.

%6 Ibidem, s. 56.

57 J. GageKolor i znaczenie, sztuka, nauka, symbolixezet. J. Holzman, AZakie-
wicz, Krakéw 2007, s. 7.

*8W. Kandinsky, op. cit., s. 65.
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Akt patrzenia (...) jest aktemedoko nieczystym — emocjonalnym, kognitywnym
i intelektualnym. Podoknnieczysté¢ maozna te: odnigé do aktéw stuchania,
czytania, smakowania, ashania, dotykania. Wszystkie te aktywnioangauja
caly uktad percepcyjny, do ktérego ngladéwniez sfera mentalna (...) widzenie
jest immanentnie synestetyczne, jest siagérozerwalnie splecionych, pgjowo
wyréznionych i sklasyfikowanych elementéw perceptji

Wizualizacja $wiata przedstawionego zostata sgmwana dziki
wprowadzeniu przez autorBiatego klaunakontrastu pomgidzy wielo-
barwry przestrzeni cyrku i pracugcych w nim ludzi, nasyconymi kolora-
mi pobliskiego lasu i ogrodu a czarno-biato-szaryonurym swiatem
postrzeganym przez matego chtopcegdsego daltonisf®. Podobnie jak
pozbawiony wiasnego zapachu bohd&echnidtanie jest rozpoznawalny
przez otoczenie, maty klaun z utworu D. MiloSa,rktpostrzega wiasn
post& tylko w odcieniach bieli, w pewnym sensie nie isfa sam dla
siebie i jest ,nienarodzony”. ¥wiecie petnym barw wedtug W. Kandin-
sky’'ego:

(...) biel nie jest kolorem (zawdgizamy to impresjonistom ,nie widzym bieli
w naturze”), lecz raczej symbolefwiata, w ktdrym barwy przestgjstnie jako
substancje i wiciwosci materialne. (...) Dlatego biel dziata na nagsychile
jak ogromne milczenie, dla nas absolutne. (...) Bislieczy jak cisza, ktora nie-
oczekiwanie mge sté sic wymowna. Jest to mtode nic, lub doktadniej mayi
nicos¢ zapowiadajca pocatek, narodzenie. Tak bymoze dwigczata ziemia
w okowach biatej epoki lodowcowdj

5. Podsumowanie

Problematyka zmystowej percepcji oraz jej ogramczeoshiyta
chorwackiemu pisarzowi za punkt Wgja do mowienia o potrzebie po-
wrotu do prapocgkow ludzkiej egzystenciji, tego, co pierwotne, dxiza
cztowieka do natury $wiata zwierat. Jednocz@ie autor ukazujeelaty-

59 M. Bal, Wizualny esencjalizm i przedmiot kultury wizualpeget. M. Bryl, ,Artium
Quaestiones” XVII, 2006, s. 301-305.

80 szczegéla role w procesie wizualizacfiwiata przedstawionego tej kgki spetniaj,
sugestywne ilustracje autorstwa chorwackiego artgsidovana Domagoja Dedlicia.

®1w. Kandinsky, op. cit., s. 92.
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wizm i zjawisko synestezji w postrzeganiu rzeczywéisi, dzicki proble-
matyce zwizanej z odczuwaniem i smakowanigmiata, odkrywaniem
go na nowo, poprzez odczytywanie barw innymi zmystaiz wzrok,
okreslanie kolorow emociji i stanéw ducha. Konceptualizzabiegi dys-
kursywne stosowane przez MiloSa (intersemiotyéznmtertekstualng:,
intermedialné¢, wizualndg¢, synestezja), koresponduge wspotczesnymi
zmianami w obszarze powig jako ewoluujcego gatunku. Zdaniem
S. Wystouch: ,Wkladanie nowych senséw, czerpaniargich dziedzin,
nowa obrazows literatury, odwotania do percepcji zmystowej, t&y-0
wione procesy dotyaznie tylko literatury. Kada ze sztuk usituje przekro-
czy¢ zakrélone tworzywem granice i wykorzystaccudze» sposoby mo-
wienia®® Damir Milo§ prébuje wyzwodi sztuk: stowa, przekraczag
granice ¢zyka, ktéry go fascynuje.

Konceptualna proza Damira MiloSa stawia sobie zgpcatamywa-
nie barier wynikacych z ogranicaejezyka i opisu literackiego, szczegol-
nie w przypadku ukazywania rzeczywigtoprzez pryzmat dozmazmys-
lowych: wzroku i wechu. Proces ewolucji powdel, przez niektorych
badaczy postrzegany jest jako objaw kryzysu, moaéantermedialnge
i hybrydowa¢ gatunkow®, jednak w odniesieniu do analizowanych
utworéw Smetlari Bijeli klaun, przeciwnie, otwiera nidiwosci wykorzy-
stania szeroko pefiej intersemiotyczrii, wizualngci i synestezji dla
ukazania zmystowdei w literaturze. Chorwacki prozaik kreuj@wiat,
w ktérym jego bohaterowie, ze wzgl na ograniczori¢ lub nadwrali-
wos¢ niektérych zmystow (ach absolutny, daltonizm czjepota), tworz
whasm, subiektywn i indywidualm rzeczywisté¢. Tym samym MiloS
zwraca uwag na postmodernistyczny aspekt wigoprawd i perspektyw,
nawizujac do myli M. Heideggera, wedtug ktérego cziowiek jest byte
.fzuconym” w $wiat, a uzasadnieniem jego egzystencji jest potproa
san?”. Indywidualny baga zmystowych déwiadczeé: stanowi archety-
piczrg wedréwke w glab wlasnych wspomnig polega na przywotywaniu

®2's. Wystouch Ekfraza czy przektad intersemiotyczny? Ruchome granice litera-
tury, s. 21.

83 Wskutek zamierania powdei jako gatunku literackiego dochodzi do zataraia-g
nic miedzy gatunkami, a jednocg@e do symbiozy literackich rodzajow”. K. Bartogzi,
op. cit., s. 67.

B4k, WilkoszewskaWariacje na postmodernizriKrakow 1997, s. 85-96.



33C Ewa Szperlik

i kreowaniu subiektywnej rzeczywistm dzigki zachowanym w poktadach
pamkci dzwickom, obrazom i zapachom. ,Zatvorim spis, odlozim ga
otpuhuji prve dimove cigare. Kuba. Miris me podsje na dane dje-
tinjstva, dok sam joSdkarao oko 6eva stola. On ih je puSio. Njihov miris
bio mi je drag poputokolade. Zgusnut, ali jednostavén”

Fascynacja Damira MiloSa niuansafwiiata barw i ulotnécia zapa-
chéw jest wyrazem wyzwania, jakiego podejmujeaitor, ktory prébuje
odd& poprzez ¢zyk literackiego opisu to, co znikome, niedockvae,
przemijalne i nieuchwytne. Warto zaznagzye podtytut ksizki Smetlar
brzmi Nestajanje czyli znikanie. Podobnie jak ulotny zapach, nadw
opowiesci w tajemniczych okoliczrimiach znika gtowny bohater. W ten
sposob Milos kaczy histore i wyprowadza czytelnika z labiryntu, poka-
zujac, ze ludzka zmystow&t staje st daremm préka uchwycenia rzeczy-
wistosci, ktéra jest zmienna, wielowymiarowa i niejednazan&®.
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