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Co, jaki po co, czyli 0 zwigzkach formy
z funkcja na przykladzie haiku

Let chaos storm!

Let cloud shapes swarm!
1 wait for form.

(Robert Frost)

AssTrACT: Tabakowska Elzbieta, Co, jak i po co, czyli o zwigzkach formy z funkcjq na przyktadzie
haiku (What, How and What for — on the Relation Between Form and Function as Illustrated by
Haiku). “Poznanskie Studia Slawistyczne” 13. Poznan 2017. Publishing House of the Poznan
Society for the Advancement of the Arts and Sciences, pp. 151-164. ISSN 2084-3011.

The paper addresses the problem of mutual relation between form and function as exemplified
by haiku. Focusing upon the structure of haiku conducive to epiphany, it discusses some general
aspects, independent of the differences between Eastern and Western varieties of the form. The
“literariness” of the genre is demonstrated with reference to dimensions of imagery (as defined
in Langacker’s model of cognitive grammar), and to the strongly metonymic character of haiku.
Finally, some shortcomings of “Polish haiku” are shown as a function of its culture-bound untran-
slatability.

KEeyworbps: dimensions of imagery; epiphany; figure; “haiku moment”; kigo; kire-ji; literariness;
objectification; transcreation

1. Wstep

Oglaszajac zamiar wydania tematycznego numeru ,,Poznanskich Stu-
diéw Slawistycznych”, redaktorzy pisma proszg o prace powstate w wyni-
ku ,,refleksji nad zlozonymi powigzaniami formy i funkcji”. Jako przedmiot
rozwazan wskazuja potencjalnym autorom teksty kultury, z uwzglednie-
niem praktyki (a zapewne takze teorii) przektadu literackiego, ktory w tej
kategorii zajmuje oczywiscie poczesne miejsce. Przektad oznacza bowiem
konieczno$¢ przeniesienia nie tylko tresci, ale takze powigzan migdzy
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trescig 1 forma oryginalnego utworu i jego funkcji w odmienny kontekst
kulturowy oraz — jak czytamy w przywotywanym call for papers — wyni-
kajace z tej konieczno$ci ,,wyzwania, trudnosci, rozstrzygnigcia”.

Relacja migdzy formga i funkcja ma zazwyczaj okreslony kierunek: za-
mierzona funkcja obiektu, na przyktad tekstu kultury, narzuca wybor jego
formy, czyli — przypominajac dewize¢ amerykanskiego architekta Louisa
Sullivana cytowana w call for papers redakcji ,,PSS” — mozna by przyjac,
ze forma zawsze podaza za funkcja (form ever follows function). W teks-
tach okreslanych jako ,,literackie” relacja ta moze jednak przybieraé takze
kierunek odwrotny: ugruntowana w danej kulturze forma narzuca wow-
czas odbiorcy okres$lona funkcj¢ utworu. W efekcie powstaje i rozwija si¢
zespol norm, ktoérych przekraczanie i modyfikacja stanowig prerogatywe
artystow. Wiasnie ta dwukierunkowos¢ relacji miedzy formga i funkcja jest
istotnym elementem rozwazan przedstawionych w ponizszym szkicu.

Jako ilustracj¢ i przedmiot analizy wybratam haiku — gatunek poetycki
silnie uwarunkowany wymogami formalnymi, a réwnocze$nie podlegaja-
cy licznym adaptacjom i transformacjom. Teoretycy literatury poswiecili
mu — 1 nadal po$wiecajg — ogrom prac, oferujac interpretacje i analizy,
odnoszac haiku do kulturowych i literackich tradycji Dalekiego Wschodu
i Zachodu, pokazujac kierunki jego ewolucji w czasie 1 w przestrzeni. Po-
nizszy szkic przyjmuje waska perspektywe jezykoznawcy, patrzacego na
tekst ,,tu i teraz” — wprawdzie w pozajezykowym kontekscie, ale przede
wszystkim w aspekcie struktury. Musi wiec — z koniecznosci — by¢ frag-
mentaryczny i zawiera¢ duze uproszczenia; powstat jednak w nadziei, ze
owa odmienna perspektywa okaze si¢ dla czytelnika interesujaca.

2. Haiku: forma, tres$é, funkcja

Haiku jest, jak wiadomo, jednym ze specyficznych gatunkow nale-
zacych do literackiej kultury Japonii. Ma za sobg ponad czterechsetletnig
tradycje, a za jego tworce uwaza si¢ siedemnastowiecznego poete Matsuo
Basho. Znalazt on w ojczyzZnie 1 poza jej granicami licznych nasladowcow,
ktorych nie brak takze dzi$, a klasyczne haiku ulegato na przestrzeni wie-
kéw licznym modyfikacjom. Gatunek uprawia obecnie wielu tworcéw, od
doswiadczonych artystow po mtodych adeptéw poezji i amatoréw. Same
wiersze, a takze ich opracowania i omoéwienia gatunku, publikuje wiele
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wydawnictw na §wiecie; powstajg poswigcone im specjalistyczne pisma,
odbywaja si¢ migdzynarodowe konferencje, organizowane sg konkursy
i turnieje. Zainteresowany czytelnik bez trudu znajdzie obszerng litera-
tur¢ przedmiotu. Gatunek haiku — lub ,,haiku”, jak chcg niektorzy polscy
badacze (cf. np. Sniecikowska, 2009, 147) — pojawit sie oczywiscie takze
w Polsce; liczne przektady (Mitosz, Zutawska-Umeda, Kowalska) staty sie
inspiracja dla oryginalnej tworczo$ci poetdow i pisarzy (Milosz, Engelking,
Jaworski, Tchorzewski, Stanczyk, Lisowski, Pasierb i inni)'.

Teoretycy omawiajg zwigzki haiku z mysla filozoficzng 1 religiami
Wschodu — filozofig zen, buddyzmem, taoizmem czy animizmem (cf.
Kowalska, 2002). Nie one jednak stanowia gtowny przedmiot niniejszych
rozwazan, a streszczanie wybranych cho¢by opracowan oznaczaloby wy-
kraczanie poza kompetencje autorki oraz zarysowane w tym miejscu ramy.
Istotne wydaje si¢ natomiast okreslenie, czym jest ,,literacko$¢”, wyrdznik
tekstow uznawany powszechnie za ceche stanowigcg podstawe, a zarazem
uzasadnienie $cistych powigzan migdzy forma, trescig i funkcja.

Literaturze przypisuje si¢ na ogot okreslone wyznaczniki formalne oraz
specyficzne funkcje. Opinie literaturoznawcéw obejmujg szerokie spek-
trum postaw: od tezy, ze ,,j¢zyk literacki” jest szczegdlng odmiana jezyka
ogolnego z wlasnym odmiennym zasobem stow i struktur gramatycznych,
po przeswiadczenie, ze migdzy jezykiem ,literackim” i ,,nieliterackim”
nie ma istotnych roznic jakosciowych, a ,literackos¢” tekstu jest jedynie
skutkiem realizacji zamiaru tworcy i okre$lonej postawy odbiorcy. W tym
drugim ujeciu literackos$¢ tekstu jest funkcja kontekstu, w jakim dany tekst
powstaje, a nastepnie staje si¢ przedmiotem czytelniczego odbioru®. Inny-
mi stowy, wyznacznikiem literackos$ci tekstu jest jego — zamierzona przez
tworce i odtworzona (w jakiej§ mierze) przez odbiorce — funkcja, realizuje
si¢ ona jednak przez rozpoznanie formy, z ktdrg jest zespolona.

Ponizej chciatlabym uzasadnié teze, ze o ,,literacko$ci” haiku przesa-
dza fakt, iz jego racja bytu jest prymat funkcji poetyckiej, tak jak ja zde-
finiowat Roman Jakobson (1960): ,,language form is important in its own
right” (za: Jarniewicz, 2015, 228). Innymi slowy, forma jezykowa wiersza
stanowi jego dominante.

I'Szersza bibliografie ,,polskich haiku” znalezé mozna w: Sniecikowska, 2009; 2015.
2 Takg wlasnie definicje proponuje wybitny teoretyk literatury, Edward Balcerzan (2013).
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2.1. Haiku: co?

Tre$ci przedstawiane w (tradycyjnym) haiku sg okreslone réwnie $cisle
jak wymogi czysto formalne. Pierwszym — 1 najwazniejszym — wymogiem
jest unikanie tematow, ktore budzg zywe emocje: autor haiku przedstawia
obraz, ale powstrzymuje si¢ od oceny tego, co widzi. Wiersz pozbawiony
jest zatem ,,subiektywnej interpretacji $wiata” (Sniecikowska, 2009, 150),
a obserwujgcy podmiot stapia si¢ z obserwowanym przedmiotem; to ,,ze-
spolenie podmiotu z przedmiotem” (Sniecikowska, 2009, 131) odpowiada
na gruncie jezykoznawstwa kognitywnego Langackerowskiej obiektyfika-
cji (Langacker, 2005). Oznacza (sprzeczne z egotyzmem czy ekshibicjoni-
zmem charakterystycznym dla nie-orientalnej poezji lirycznej) wyzbycie
si¢ ,,ja” 1 przesunigcie podmiotu lirycznego na dalszy plan.

Wtasciwym przedmiotem wiersza jest natura Swiata i cztowieka, wiec
to wlasnie ona staje si¢ pierwszoplanowa figura na ptaszczyznie konceptu-
alizacji, ktora zostaje wyprofilowana w jezykowej strukturze tekstu. Jest to
zatem figura w znaczeniu, jakie nadaje temu terminowi Langacker, oma-
wiajac pojeciowe aspekty konstrukcji sceny i1 obrazowania (Langacker,
2009, 85-130). Poniewaz pierwszy z dwoch obrazéw zawartych w tra-
dycyjnym haiku przedstawia konkretne do$§wiadczenie, z reguty zwigza-
ne z porg roku i przyroda, czesto pojawiajg si¢ realia kulturowe, ktorych
znajomo$¢ jest warunkiem zrozumienia wiersza. Teresa Kowalska (2002)
przytacza tu jako przyktad klasyczne haiku Basho®:

ze wszystkich stron
leca ptatki wisni
wiatrem gnane do jeziora Nio*.

Nio jest wielkim jeziorem i przeciwstawienie jego ogromu malen-
kim ptatkom wisni ,,uzycza tym ostatnim jakiej§ szczegodlnej czy wrecz

3Zachowujagc pelng $wiadomo$¢ ograniczen plyngcych z omawiania angielskich lub
polskich wersji japonskich oryginatlow, mam nadzieje, ze przytaczane teksty w miare trafnie
ilustrujg poruszane w tym miejscu ogolne zagadnienia.

‘Autorka przytacza to haiku we wlasnym przektadzie, ktory nazywa ,,wtornym”,
poniewaz zostal dokonany na podstawie filologicznego przektadu oryginatu na jezyk an-
gielski. Zgodnie z zachodnig tradycja stosuje pisowni¢ pozbawiong wielkich liter i znakow
interpunkcyjnych.
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magicznej mocy” (Kowalska, 2002), zwtaszcza w kontekscie roli, ktorg te
kwiaty odgrywaja w Kraju Kwitnacej Wisni. Jezykoznawca spojrzy jednak
z uwagg na szczegoélowosc¢ jako na Langackerowski wymiar obrazowania:
platki” oznaczaja ogladanie kwiatoéw wisni z bliska, a wigc oddaja cha-
rakter pierwszego obrazu lepiej niz , kwiaty” wilasnie, ktore bytyby bar-
dziej oczywistym elementem zwigzku frazeologicznego ,.kwiaty wisni”.
Odejscie od tej zwyktosci to nieuchwytna, lecz wyczuwalna , literacko$¢”.
Natomiast system polskich czaséw gramatycznych nie pozwala orzec, czy
ptatki leca whasnie w ,,chwili haiku”, w ktérej obserwuje je poeta, czy tez
dzieje si¢ to zazwyczaj, zawsze.

2.2. Haiku: jak?

Pierwsza, podstawowa cechg formalng gatunku jest jego skrajna lako-
niczno$¢, czyli zawarcie maksimum znaczenia w minimalnej ilo$ci jezy-
kowej materii. Il0$¢ ta jest jak wiadomo precyzyjnie okre$lona: klasyczne
haiku jest poetycka miniaturg zlozona z trzech wersow, liczacych odpo-
wiednio 5, 7 1 5 sylab. Ksztalt wizualny i dzwiekowy calo$ci wspomaga
warstwe treSciowa, wykorzystujac zasady ikonicznosci, ktore ze wzgledu
na zakres niniejszego eseju muszg jednak zosta¢ pominigte (cf. np. Hiraga,
2003, 331).

Z punktu widzenia jezykoznawcy istotne sg pewne dalsze cechy trady-
cyjnego haiku. Musi ono zawiera¢ jedno — i tylko jedno — ,,cigcie” (kire-ji),
czyli realizowang za pomocg okre$lonego leksemu cezure migdzy dwoma
przeciwstawnymi obrazami sktadajacymi si¢ na tre§é. Obecno$¢ kire-ji
jest kompozycyjnym warunkiem powstania haiku w tradycyjnej formie,
wzmacnia efekt zestawienia dwoch obrazow, a jednocze$nie przelamuje
kadencj¢ wiersza, przydajac mu dynamiki. W odbiorze natomiast narzuca
czytelnikowi krotka pauze, ktora zdaniem badaczy gatunku jest momen-
tem potrzebnym na refleksje nad przestaniem wiersza (Hiraga, 2003, 324).

Ostatnig istotng w tym miejscu obowigzkowa cechg klasycznego ha-
iku jest obecnos¢ ,,stowa pory roku” (kigo), ktore (na ogoét w pierwszym
wersie) wprowadza obraz ,,zywo odczuwanej chwili” (Polski Portal Li-
teracki) konkretnego wydarzenia, jednostkowego doswiadczenia, prze-
zycia ,,tu 1 teraz”, zwanego ,.chwilg haiku”. Wedtug japonskich poetow
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uprawiajgcych ten gatunek ,,chwila haiku” jest estetycznym momentem,
w ktorym ,,stowa oddajace przezycie i samo przezycie staja si¢ jednym”
(Gurga, 2003, 1-3). Innymi stowy, w ,,chwili haiku” forma zostaje zespo-
lona z trescia, staje si¢ ta trescig. Zestawienie dwoch obrazéw ukazuje
prawdziwszg, glebsza rzeczywistosé, ktora czesto umyka naszej uwadze,
poniewaz kryje si¢ w pozornie nieistotnych drobnych fragmentach otacza-
jacego $wiata. Jest to epifania, okreslana japonskim stowem satori.

Warto w tym miejscu, niejako na marginesie, zauwazy¢, ze taka pre-
cyzyjna struktura, okreslana jako ,,dwoisto$¢ obrazu” (binary treatment
of images, Miller, 2016, 31), w aspekcie analizy czysto jezykoznawczej
doskonale wpisuje si¢ w kognitywistyczng teori¢ integracji pojeciowej —
takie proby istotnie byly juz podejmowane; do najwnikliwszych naleza
analizy prezentowane w pracach Masako Hiragi (1999, 2003).

2.3. Haiku: po co?

Jaka funkcje ma spetia¢ tradycyjne haiku? Ze wzglgdu na formalng la-
koniczno$¢, jego zadaniem jest pokierowac interpretacja, ktéra narzuca forma
w potaczeniu z kontekstem kulturowym. Inherentng cecha jezyka, a zatem
rowniez tworzonych w jezyku tekstow, jest metonimicznos$¢, ktorg Ingarden
okreslal mianem miejsc niedookreslenia. Jezykoznawcy kognitywni (cf. np.
Langacker, 2009, 103—104) analizujg ja na poziomie zaréwno leksyki, jak
i struktur gramatycznych, wskazujac sposoby uzupehiania wszechobecnych
synekdoch, co zapewnia skuteczng komunikacje. Lapidarno$¢ haiku, odwrot-
nie, oferuje wiele mozliwych ,,dopelien”, a odstepstwo od jednoznacznej
komunikatywnosci jest kolejng cecha jego ,,literackosci”. Specyfika gatunku
staje si¢ zatem interakcyjno$é, co zreszta podkreslaja badacze (cf. np. Snieci-
kowska, 2009; 2012; 2015). Haiku ma ,,wywotaé¢ poczucie pigkna i przyjem-
nosci, a nie dokonywac rozbioru i analizy” (Miller, 2016, 37 [przet. — E.T.]),
ma zatem pozwoli¢ czytelnikowi do§wiadczy¢ wspomnianej epifanii.

Aby haiku moglo t¢ funkcje spetnic¢, czytelnik musi dopenié tresé
zgodnie z zasadami, ktérymi rzadzi si¢ gatunek. Jako przyktad moze po-
shuzy¢ najbardziej znane haiku Matsuo Basho, ktére doczekato si¢ niemal
szesciuset przektadow na rézne jezyki i niezliczonych opracowan, tzw.
Frog Poem:
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Sfuruike ya kawazu tobikomu mizu no oto
old-pond: frog jumps-in water’s sound
[stary-staw: zaba skacze-w wody dzwigk].

Zaznaczone w oryginalnej wersji ,,cigcie” (wyraz ya) buduje impliko-
wany kontrast mi¢dzy obrazem starego stawu — spokojnego i nieruchome-
go — a dynamikg skoku zaby (stowa ,,pory roku”, symbolizujacego wiosne)
i odgtosem budzacego si¢ zycia’. Metonimiczno$¢ klasycznej wers;ji ,,ha-
iku o zabie” w angielskim przekladzie badacz gatunku, japonski teoretyk
literatury Hasegawa Kai, proponuje ,,dopetni¢” w nastepujgcy sposob:

(when) the frog jumped in

(I heard) the sound of water ...(that made me remember, I was sitting by)
the old pond®

(kiedy) zaba wskoczyta

(ustyszatem) odgtos wody...

(ktory sprawil, ze sobie przypomniatem jak siedziatem nad)
stary(m) staw(em).

Interakcyjne otwarcie tekstu powoduje, ze liczba wariantow interpre-
tacyjnych staje si¢ niemal nieograniczona. I w tym wtasnie sensie ,,mniej”
jest ,,ciekawiej”, a nie, jak chce kolejny amerykanski architekt cytowany
w kurendzie ,,PSS”, Robert Venturi, less is a bore. Jednym z celniejszych
polskich thumaczen ,haiku o Zabie” jest w moim przekonaniu wersja An-
drzeja J. Nowaka:

stary staw
zaba wskakuje
plusk wody (Izutsu, 2001, 196).

3. Haiku polskie

W epoce Internetu, w ktorej powstat specjalny program komputerowy
stuzacy do pisania haiku (cho¢ to jednak cztowiek musi zada¢ komputero-
wi trzy stowa klucze’), gatunek znalazt oczywiscie licznych entuzjastow —

Shttp://haikutopics.blogspot.com/2006/06/kireji.html. 19.07.2016.
®http://haikutopics.blogspot.com/2006/06/sound-of-water.html. 19.07.2016.
"https://pl.wikipedia.org/wiki/Haiku. 19.07.2016.
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takze wsrod polskich autoréw. Wiersz ztozony z 17 sylab w uktadzie 5-7—
5 okazuje si¢ tatwiejszy do napisania w jezyku polskim w poréwnaniu,
na przyklad, z angielskim, w ktérym przewaga stéw monosylabicznych
sktania do rozmaitych odstepstw od tradycyjnej reguly (na ogdt w mysl
przywotywanej przez redakcje ,,PSS” zasady Ludwiga Miesa van der Ro-
he’a less is more...).

Lista autorow — ,,zawodowych” poetow i urzeczonych orientalng for-
ma amatoroéw, tworcoéw z gornych i z nizszych potek —jest dtuga i stale ros-
nie. Nie podzielajgc przekonania komentatorow, ktorzy ,,wysyp” polskich
haiku sktonni byliby uzna¢ za przejaw ,,doganiania przeoczonej mody”
(Michatowski, 1999, za: Sniecikowska, 2015, 140-141), dostrzegam oczy-
wiste niedostatki tej tworczo$ci. Przekonanie, Zze kazdy wiersz napisany
w formacie 5-7-5 sylab zastuguje na miano haiku sktania znawcow ga-
tunku do wprowadzenia podkategorii oznaczonej cudzystowem: ,,haiku”;
Sniecikowska méwi w tym kontekscie o ,,«najprawdziwszych» polskich
haiku” (2015). Méwiac przenosnie, nie wystarczy wla¢ do japonskiego
naczynia polskiej zawarto$ci. Tymczasem w przypadku wielu polskich
,haiku” budowanych wedtug klasycznych regut formalnych jest tak, jak
pisat amerykanski architekt i historyk sztuki Philip Johnson: form follows
form, not function: forma podaza za forma, a nie za funkcjg. Innymi sto-
wy, wiekszos$¢ polskich haiku nie spetnia funkcji analogicznej do tej, ktorg
pelnig haiku pisane po japonsku i osadzone w japonskiej kulturze; sg one
zatem swoistym ,,przektadaniem formy”.

Szczegotowy wykaz cech ,,polskich haiku”, ktérych autorzy nie spro-
stali wymogom ,,rezygnacji z tego, co zakorzenione w kulturze europej-
skiej” lub pozorng prostote klasycznego pierwowzoru uznali za drogo-
wskaz, zawiera kompetentna i przejrzysta analiza Sniecikowskiej (2012,
142 i n.; 2015). Nie ma zatem potrzeby wyliczania ich w tym miejscu.
Ograniczymy si¢ do jednego tylko cytowanego przez badaczke przykladu:

W pustej szafie
Nagi wieszak
Czeka na spodnie (G. Stanczyk, za: Sniecikowska 2015, 149).

Drobne odstepstwo od liczby sylab (5-7-6) wydaje si¢ mniej istotne
niz fakt, ze ta ,,prosciutka migawka z codziennosci” jest, jak pisze Snie-
cikowska, ,,fascynujacym banalizmem” (2015, 149), a wigc nie ma w niej
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,»chwili haiku” i nie wywoluje epifanii — ani w tym sensie, w jakim jg rozu-
mieli dawni japonscy mistrzowie, ani tez ,,nowoczesnej epifanii”, obecnej
w literackiej kulturze Zachodu.

4. Haiku w przekladzie

Jak sygnalizowatam wyzej, przeklady haiku na inne jezyki, a w szcze-
gblnosci na jezyk polski, wigza si¢ z takimi samymi problemami, jakie
stajg przed autorami oryginalnych ,,najprawdziwszych” polskich haiku.
O ile — w przypadku utworéw wzorowanych na tradycyjnych — zachowa-
nie liczby wersow 1 sylab jest stosunkowo proste, o tyle konwencje do-
tyczace funkcji struktury stwarzaja problemy trudne do przezwyci¢zenia.
Najtrudniejsze okazuje si¢ oczywiscie znalezienie ekwiwalentu kire-ji —
»ciecia”, niezbednego $rodka, ktdry pozwala speli¢ utworowi jego za-
sadniczg funkcje, czyli sktoni¢ czytelnika do tworczej refleksji. Trudnos$¢
te dostrzegajg zresztg takze autorzy przektadow na jezyk angielski, ktorzy
proponuja zastapi¢ ,nieprzektadalny rozdzielacz” (untranslatable divi-
der®) wprowadzaniem znakoéw interpunkcyjnych — dwukropka, my$lnika,
trzykropka czy nawet wykrzyknika — jednocze$nie w petni zdajac sobie
sprawe z niedoskonatosci takiego rozwigzania. Oto przyktad, dwa roézne
angielskie przektady ,,haiku o zabie™:

an old pond...

a frog jumps in,

the sound of water
([jakis] stary staw...
[jakas] zaba wskakuje,
odgtos wody)

old pond... a frog leaps in
water’s sound’

([jakis] stary staw...
[jakas] zaba wskakuje
wody odgtos).

8 Termin uzywany w klasycznej pracy Makoto Ueda, Modern Japanese Haiku, https://
haikutopics.blogspot.com/2006/06/kireji.html. 2.11.2016.
Przet. W.J. Higginson, http://haikutopics.blogspot.com/2006/06/kireji.html. 19.07.2016.
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O wiele powazniejszym problemem okazuje si¢ konieczno$¢ prze-
niesienia przektadu w catkowicie odmienny kontekst kulturowy. Jak juz
powiedzielismy, haiku jest niezwykle mocno osadzone w japonskiej kul-
turze, a jego restrykcyjna forma przywotuje skojarzenia niezbgdne dla
pelnego odbioru. W przypadku cytowanego wyzej klasycznego ,,haiku
o zabie” sa to wlasciwe tej kulturze wartosci filozofii zen: ,,wielka pa-
sja zycia, pragnienie maksymalnego wykorzystania kazdej przezywane;j
chwili, dostrzeganie tych wartosci nawet w elementach przyrody, po-
czucie, ze nic, co si¢ zdarza, nie zdarza si¢ w odosobnieniu od innych
zdarzen, ze nic nie jest niewazne; wspdtodczuwanie, wyostrzona $wiado-
mo$¢ wszelkich wspotzaleznosci, wlaczajac wzajemne zaleznosci migdzy
ludzkimi zmystami” (Henderson, 1958, 21, cyt. za: Jarniewicz, 2016, 231
[przet. E.T.]).

Spéjrzmy na przektad ,,haiku o zabie” piora Czestawa Mitosza:

Stara sadzawka,
Zaba — skok —
Plusk®.

Renata Mitsui (2016) ocenia to thumaczenie jako ,,niewatpliwie nie-
udane”, nie podajac jednak powodoéw. Wydaja si¢ one jednak dosé¢ oczy-
wiste: az trzy proby kire-ji tna tekst na kawalki, tworzac trzy migawko-
we obrazy zakonczone efektem dzwigkowym. Nie ma w tym wierszu ani
,»chwili haiku”, ani inspirowanej formg epifanii. Innymi stowy, forma nie
spetnia swojej funkcji. Na uwage zashuguje takze zapis graficzny: wersy
rozpoczynaja si¢ od wielkich liter (proba oddania ,,cigc”?), a poeta nadat
im ksztalt odwroconej piramidy. Gdyby w interpretacji zastosowac zasade
ikonicznosci obrazowej, mozna by uznac, ze kazdy z trzech obrazkow jest
mniej wazny niz poprzedni. Dlaczego miatoby tak by¢?

Nieprzekladalno$¢ haiku nie jest typem nieprzektadalnosci, na ktorym
zazwyczaj skupiaja si¢ krytycy przektadu. Nie chodzi o elementy leksykal-
ne oddajace realia kulturowe (jak wiadomo, nikt, kto nie sprobowat bigosu,

"Mitosz, 1992. Cyt. wg. https://www.wykop.pl/wpis/22381687/stara-sadzawka-zaba-
skok-plusk-to-jest-slnny-wiers/. 21.07.2016. Wypada zauwazy¢, ze jest to tlumaczenie
posrednie, z jezyka angielskiego. Rozwazania na temat takiego przektadu — zakazanego suro-
wo przez wickszos¢ teoretykow przektadu — otwieraja obszar rozwazan, ktore wykraczatyby
poza ramy niniejszego eseju.
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nie bedzie wiedzial, jakie jest prawdziwe znaczenie tego stowa). Proble-
mem jest literacka tradycja i szeroki kontekst kulturowy, w ktorym haiku
jest silnie zakorzenione, ale takze — a moze przede wszystkim — szeroka
(i gleboka) ,,wiedza tta”, ktora przywotuje konwencjonalna forma. Nie-
przektadalnos$¢ haiku jest wynikiem konfrontacji dwoch odleghych kultur,
dlatego jest to wdzieczny przedmiot analiz prowadzonych w duchu ,,zwro-
tu kulturowego”, jaki nastgpit we wspotczesnym przektadoznawstwie.

5. Transcreation?

Powyzsze rozwazania prowadza do nast¢pujacego pytania: skoro przy-
czyna nieprzektadalno$ci haiku lezy w nieprzystawalnos$ci tradycji 1 kul-
tur, to moze nalezaloby ich thumaczenie — translation — zastapi¢ procesem
transcreation, ktory, cho¢ jeszcze ostatecznie nienazwany po polsku'' —
powoli zyskuje sobie prawo obywatelstwa we wspotczesnej translatologii?

Pojecie transcreation — czyli przeniesienia przekazu na nowy grunt kul-
turowy — powstato w odpowiedzi na funkcjonalne potrzeby reklamy i mar-
ketingu (Humphrey, Bradley, Somers, Gilpin, 2011): reklamowany produkt
nalezy przedstawi¢ potencjalnym klientom tak, aby réznice kulturowe nie
wplywaly na jego oceng. Jest to wiec adaptacja, ktora — wedhug opisu wy-
znawcow tej metody — zachowuje tres¢ przekazu, zamiar i styl jego orygi-
nalnego autora, a takze obrazowanie, emocje i ton'2. O rdznicach miedzy
transcreation 1 translation najwiecej moéwig uzywane synonimicznie okres-
lenia creative translation (przektad tworczy), free style translation (przektad
w wolnym stylu) i marketing translation (przektad na potrzeby marketingu).
Warunkiem skutecznego transcreation jest zatem to, co ponad pot wieku temu
Eugene Nida zdefiniowatl jako ekwiwalencj¢ funkcjonalng (dynamiczng),

"W recenzji pordbwnawczego studium polskiej, czeskiej i hiszpanskiej frazeologii i pare-
miografii Maksymilian Drozdowicz uzywa terminu ,,przetwarzanie” (2014). Autorzy mowia
takze o ,,thumaczeniu kreatywnym”; ,,sztuka transkreacji” jest definiowana — w konteks$cie
przektadu specjalistycznego dla celow marketingowych — jako ,,przetworzenie materiatow
oryginalnych w takiej formie, aby ich odbior przez klienta byt doktadnie taki sam, jak odbior
tekstow zrodtowych przez pierwotnych adresatow” (Transkreacja czy zwykle thumaczenie,
http://www.skrivanek.pl/pl/aktualnosci/artykuly-eksperckie/transkreacja-czy-zwykle-tlu-
maczenie.aspx, 2.11.2016.

12Cf. np. http://www.londontranslations.co.uk/faq /basics/ transcreation/. 19.07.2016.



162 Elzbieta Tabakowska

czyli skierowang na wywotanie u odbiorcy reakcji analogicznej do tej, ktorg
lektura oryginatu wywoluje u oryginalnego odbiorcy. Wedtug opiséw bada-
czy transcreation zaleca si¢ stosowac wtedy, gdy tekst (lub, czesciej, przekaz
multimedialny) — ma ,,zadziata¢” w kulturze docelowej, czyli — jak powie-
dzielismy w odniesieniu do haiku — by¢ interaktywny. Ogolnie rzecz biorac,
chodzi o szczegblny typ thumaczenia, ktore powstaje w wyniku przektadania
kultury na kulture". Wykona¢ transcreation znaczy wigc tyle, ile najpierw
dokona¢ przektadu, a potem ,,prze-tworzenia” translatu w taki sposob, aby
w kulturze docelowej funkcjonowat tak, jak oryginat w swoim pierwotnym
kontekscie kulturowym. W probach zastosowania ,transkreacji” do przekta-
du literackiego autorzy moga si¢ niebezpiecznie zblizy¢ do zdyskredytowa-
nej we wspolczesnym przektadoznawstwie metody udomowienia'®. Jest to
jednak problem wychodzacy poza ramy niniejszego eseju.

Przykladem prze-tworzenia byloby haiku formalnie analogiczne do
oryginatu, lecz przywolujace okreslone elementy polskiej kultury. Jako
przyktad mozna przytoczy¢ nagrodzony w pierwszej edycji konkursu ,,Wa-
kai haiku — przestrzenie pejzazy” wiersz Marcina Bedlickiego:

sierpniowe dni

drzy wsérod tandéw ztotych
$ciezka ku niebu
(Bedlicki, 2014)".

Poza niewielkimi odstepstwami od tradycyjnego podzialu 5-7-5 ha-
iku Bedlickiego spelnia wszystkie trzy omawiane powyzej warunki: jest
zwiezly, zawiera ,,stowo pory roku”, sktadnia pierwszego i drugiego wer-
su tworzy cezure miedzy dwoma obrazami opartymi na polskich realiach,
a dwuznaczno$¢ rzeczownika ,,niebo” przynosi moment epifanii. Jest wigc
ekwiwalentny zardwno formalnie, jak i funkcjonalnie. Czy zatem mozna

3 Termin transcreation pojawia sie takze w kontekscie przektadu literatur postkolonial-
nych — np. Vieira, 1999.

14 Cf. np. wypowiedz ttumacza: ,,Some of the phrases, images and metaphors would just
not make sense in English, or would lose their original impact if translated literally, so there
I had to resort to «transcreation»”. In such cases, my emphasis was on the essence of the mes-
sage, rather than on the literal meaning.” (Nangia, 2013, 194-195). Na temat wzajemnych
relacji migdzy ,,transkreacja” i udomowieniem cf. np. Wojda, 2013.

IS http://haikupokonkursowe.blogspot.com/2014/06/i-edycji-konkursu-wakai-haiku.
html. 19.07.2016.
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uznaé ten wiersz za produkt procesu definiowanego jako transcreation?
A thumaczenie ,,haiku o zabie” piora Milosza za ,,transcreation a rebours”,
czyli za przektad oddajacy tre$¢ kosztem formy i funkcji? W szerszym za-
kresie sa to pytania o granice przektadu i sztuk pokrewnych — adaptacji
i inspiracji. Wcigz pozostajace bez jednoznacznej odpowiedzi.

Literatura

Balcerzan, E. (2013). Literackos¢. Torun: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im.
Mikotaja Kopernika.

Bedlicki, M. (2014). [sierpniowe dni]. Z konkursu Wakai Haiku 2014. http://haikupo-
konkursowe.blogspot.com/. 19.07.2016.

Drozdowicz, M. (2014). Recenzja ksigzki Piotra Sawickiego i Jitki Smicekovej pt. Sro-
vnavaci frazeologie a paremiografie. Vybrané studie ze slovanskych a romanskych
jazykQ / Frazeologia i paremiografia porownawcza. Wybrane studia z zakresu je-
zykow stowianskich i romanskich. Ostrava 2010. ,,Academic Journal of Modern
Philology”, vol. 3, s. 163—168.

Gurga, L. (2003). Haiku — The Poetry of the Seasons. W: L. Gurga. Haiku: A Poet'’s Gu-
ide. Illinois: Modern Haiku Press, s. 1-3. http://bliskohaiq.blogspot.com/2013/07/
definicja-haiku.html. 19.07.2016.

Henderson, H. (1958). An Introduction to Haiku, an Anthology of Poems and Poets
from Basho to Shiki. New York: Doubleday.

Hiraga, M. (1999). Blending and an Interpretation of Haiku: A Cognitive Approach.
,Poetics Today”, vol. 20, nr 3, s. 461-481.

Hiraga, M. (2003). How metaphor and iconicity are entwined in poetry. a case in Ha-
iku. W: From sign to signing. Red. W.G. Muller, O. Fischer. Amsterdam—Philadel-
phia: John Benjamins.

Humphrey, L., Bradley, J., Somers, A., Gilpin, G. (2011). The Little Book of Transcre-
ation. London: Mother Tongue Ltd.

Izutsu, T. (2001). Haiku jako wydarzenie egzystencjalne. Przet. A.J. Nowak. ,, Teksty
Drugie”, nr 1(66), s. 191-202.

Jakobson, R. (1960). Poetyka w swietle jezykoznawstwa. Przet. K. Pomorska. Wroctaw:
Ossolineum.

Jarniewicz, J. (2015). Literary Translation. W: Ways to Translation. Red. L. Bogucki,
S. Gozdz-Roszkowski, P. Stalmaszczyk. 1.6dz: Wydawnictwo Uniwersytetu £.6dz-
kiego, s. 227-248.

Kowalska, T. (2002). Japoriska poezja haiku. ,Gazeta Uniwersytecka US”, wydanie
specjalne, maj. gazeta.us.edu.pl. 2.11.2016.

Kwiatkowska, A. (1999). 4 Cognitive Linguist Reads Haiku Poetry. W: Cognitive Per-
spectives on Language. Red. B. Lewandowska-Tomaszczyk. Frankfurt am Main:
Peter Lang, s. 187-197.



164 Elzbieta Tabakowska

Langacker, R.W. (2005). Obserwacje i rozwazania na temat zjawiska subiektyfikacji.
Przet. M. Majewska. Krakow: Universitas.

Langacker, R.W. (2009). Gramatyka kognitywna. Wprowadzenie. Przet. E. Tabakow-
ska, M. Buchta, H. Kardela, W. Kubinski, P. L.ozowski et al. Krakow: Universitas.

Michatowski, P. (1999). Haiku. W: Miniatura poetycka, Szczecin: Wydawnictwo Uni-
wersytetu Szczecinskiego.

Miller, P. (red.) (2016). Modern Haiku. ,,An Independent Journal of Haiku and Haiku
Studies”, vol. 47.

Mitosz, C. (1992). Haiku. Krakow: Wydawnictwo M.

Mitsui, R. (2005). O stawie i zabie. ,,Polonia Japonica”. http://www.polonia-jp.jp/in-
dex.php/ literaturajp /item/ 641-o-stawie-i-zabie. 15.12.2015.

Nangia, S. (2013). What makes pierre fréha's french sahib a novel of globalization?:
reflections of a translator. ,Folia linguistica et litteraria”, nr 7, s. 189-196.

Sniecikowska, B. (2009). Obrazowos¢ jako wyznacznik haiku — na przyktadzie polskich
kontynuacji i imitacji gatunku. W: Miedzy obrazem a tekstem. Red. A. Kwiatkow-
ska, J. Jarniewicz. £6dz: Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, s. 131-147.

Sniecikowska, B. (2012). Figure/ground sensory segregation in Japanese and non-
Oriental haiku. W: Texts and Minds. Papers in Cognitive Poetics and Rhetoric.
Red. A. Kwiatkowska. Frankfurt am Main: Peter Lang, s. 139-154.

Sniecikowska, B. (2014). Poezja uwaznosci — Czestaw Milosz i haiku. ,,Zagadnienia
Rodzajow Literackich”, nr LVII, z. 1, s. 9-26.

Sniecikowska, B. (2015). Oryginaly czy imitacje? Wokél ,, najprawdziwszych” polskich
haiku. ,,Pamigtnik Literacki”, nr 2, s. 139-176.

Vieira, E.R.P. (1999). Liberating Calibans. Readings of Antropofagia and Haroldo
de Campos’ Poetics of Transcreation. W: Post-Colonial Translation. Theory and
Practice. Red. S. Bassnett, H. Trivedi. London—New York: Routledge, s. 95-113.

Wojda, D. (2013). Przyrzqdzanie wizerunku Murzyna w antologii ,, Niam niam” Edwar-
da Kozikowskiego i Emila Zegadlowicza. ,,Przestrzenie Teorii”, z. 19, s. 77-94.

Zutawska-Umeda, A. (red.) (2006). Haiku. Bielsko-Biata: ELAY.

Zrédla internetowe

Haiku. https://pl.wikipedia.org./wiki/Haiku. 19.07.2016.

Haiku Topics, Theory and Keywords. https://haikutopics.blogspot.com/2006/06/kireji.
html. 15.12.2015.

https://www.wykop.pl/wpis/22381687/stara-sadzawka-zabaskok-plusk-to-jest-slnny-
wiers/. 21.07.2016.

London Translation. www.londontranslation.co.uk/fag/basics/transcreation/. 19.07.2016.

Polski Portal Literacki. http://www.poezja.org/wiersz,11,19353.html. 15.12.2015.

Strona internetowa agencji tlumaczeniowej Skrivanek. http://www.skrivanek.pl/
pl/aktualnosci/artykuly-eksperckie/transkreacja-czy-zwykle-tlumaczenie.aspx.
15.12.2015.



