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Incantations use the wedding code in order tolfeife magical function which faces a cure
or a protection, demanded by certain people. Thesrvedding code applied to the incanta-
tion turns out to be different from the wedding gatself. The phenomena of anti-speach
(insults directed to the bride or to the wedding@gg) and of inverse reality of the sacred
moment in the incantations become the powerful mesgainst diseases and evil spirits.
While modulating the wedding ritual objects (wedglishirt, wreath, veil, flag), or ritual
actions (giving gifts, repulsing the wedding gue&iking the bride away from her parents’
house), these objects and acts gain a secondagycahdunction that makes diseases and
evil spirits drive away. The wedding songs and itfteantations share the same model of
space in which forest and water introduce themsehgethe strong boundaries between two
worlds: of the living and of the dead. While in tfisst case the boundaries are porous,
allowing an interpenetration of both the worlds,tle second one they remain closed off.
The above mentioned genres also share some matffg-fast growing girl, hospitality (as
well as of an uninvited guest) and magical countifgrthermore, the article proves that
various functions determine essentially differentamings of motifs, ritual actions and
eventually characters which appear in these fatkgmmres.
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Basme izgrduju osoben svet na granici ljudskog i onostranog. T
¢ine razltitim sredstvima i razditim kodovima. lako je funkcija basmi
praktiéna — magijska i isceliteljska — one se van kontekajnog i indivi-
dualnog izvdenja mogu posmatrati kao poetski tekstoui takvoj poziciji
one unutar folklornog sistema uspostavljaju vezedsayim folklornim
Zanrovima. Upotrebljavafi svadbeni kod, bajanja se posebno priblizavaju
obrednim pesmama.

! Jb. Panenxosuh, Hapooua 6ajarea, Beorpan 1983, str. 6.
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Moguwee je uspostaviti poefku relaciju izméu basmi i svadbenih
pesama. Dok su prve magijski tekstovi obrazovamtgom sredstvima,
druge postoje na granici obreda i knjizevnosti.igaw od toga u kolikoj je
meri obred Ziv i koliko se pesme poklapaju sa nyggoverbalnim kodom,
one funkcioniSu kao ritualni tekstovi formirani psidm sredstvima ili
poetski tekstovi nastali modelovanjem ritualne gteati. Pesme mogu
imati i magijsku funkciju, ali se ne mogu na njuesti. Mefu lirskim
pesmama pozicija magijskikinova zavisi od konteksta — oni zauzimaju
dominantno mesto ili se remodeluju u lirski obrazac

Basme koriste svadbenu simboliku jer ona ujedingijebolike plod-
nosti i umiranjd Svadbeni kod basmi razlikuje se od lirskih pradat
svadbe. U bajanjima je on sredstvo potrebno da bssvario magijski cilj.
Usmene pesme svadbu modeluju kao prim&tan strukture kada su
pesme samostalni segment prakse, kao sekundamémteslike obredno-
-magijskog kompleksa pojedinih obrednih pesamaepmnolg ciklusa, stili-
zovanu (izmenjenu) kosmogoniju mitoloskih pesamataforinu oznaku
bliskog/suprotnog obreda prelaza (smrti), kao ifpari motiv neobrednih
(liubavnih) pesanta

Baje se u markiranom vremenu isterivanj&iste sile (najeXe pre
izlaska sunca, posle njegovog zalaska ili u gpkada se spajaju suprot-
nosti — dodiruju se roi dan, tama i svetlo, staro i ndv@vadbene pesme
se pevaju tokom svadbe, a doba zalaska i izlagkeaseezuju za kretanje
svatovske povorke. Posto je re liminalnoj obrednoj grupi, njoj odgovara
da se krée tokom liminalnog vremena. Samo svadbeno vremege,
obredno i sveto, grano, ali je, usled razvijene solarne simbolike, domi
nantno dnevno. Miutim, lirske pesme unutar svog sloZzenog temporalnog
modela poznaju i motiv ioe svadbe:I]Ito 6u 6uno jecenac; / Heka Oyme
Beuepac, / nohu auko ma me mpocw, / ma me kyhu mocu”>. Oba folklorna
Zanra podrazumevaju sakralni kontekst.

2 |dem, Hapoona 6ajarsa koo Jyscuux Crosena, Beorpan 1996, str. 140.

: A ByxmanoBuh, 3nauersa u gyuxyuje cpanuye y ceéaobenoj ycmenoj aupuyu,
JIOKTOPCKH paj y pykonwucy, beorpan 2012, str. 56.

* Ibidem, str. 174.

5c. Bboukosuh, bausancke necme, Hosu Can 1879, Il, 17°. U radde se pesme na-
voditi tako Stoce iza broja pod kojim se ona nalazi u zbirci stdjatizi¢c umesto skrée-
nice br.
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Basme koriste svadbeni temporalni kod jer je svadbgeme vazno
za bajalicu koja se ,zavéava” s basmom. Kao jako vremedptka, ono
se moZze izjedrigi s mitskim trenutkom kosnskog stvaranja i ima snazan
magijski potencijal. Svadba uspostavlja iskonsksrkigki red u kom je
izvréena i trajna podela izrbe ljudi i sveta demona divljirte

Osnovna — magijska — funkcija basmi atirie i njihov jezik. On je
hermetéan jercuva magijske tajne i néo Cesto nema jasno izdiferenci-
rano lekstko zna&enje, pa van konteksta moZzéitiina igru r&ima. Ipak,
tekst je delotvoran samo ako se doslovno ponaxatibene pesme pozna-
ju hermeténe formule, ali su one vremenom izgubile sakralnost

Za obrednu i magijsku situaciju zajetka je mogdnost inverzije
binarnog para. Svet ostaje polarizovan: bajalicdjedi opasno teraju iz
ljudskog u neljudski prosto&jme Stitecoveka. M@utim, u svetom vreme-
nu, bilo obreda bilo bajanja, uspostavlja se priveai izokrenuti poredak.
Unutar para sinotnjica/jutroSnjica voda doneta¢eviama negativha zna-
¢enja. U svadbi se ona nalazi na strani mraka, taoi@edno né&istog.
MladoZenjina majka treba da se raduje jer viseerpti ,cunoTmuIly Ha-
TpyleHy TpymeM u nenerom”, Ve¢ ¢e joj snaha donositijyrponrmsuiry
HATPyHCHy cMHIbeM 1 GocusbeM” . U basmama sinotnjica dobija pozitivna
magijska svojstva:3amanu ce Ilapurpan... / Yracu ra 6ajanuma / ca cu-
nohuy Boxumy..."%. Posto je vezana zahaloba u kome su duhovi poseb-
no aktivni i prisutni u vodama, ona ima izuzetrkoléta svojstva, koja joj
daju upravo ta b, u drugim, svakodnevnim, prilikama toliko opdsna

Lirske, lirsko-epske pesme i balade poznaju inyeremdnih uloga.
Devojka postaje aktivha kada mami momka. Momkovgang@j porwiuje:
»A 6opa tH, januuap gjeBojko! / He mamu Mu cuHa jequnora, / jep Tako Mu
6opa 3eneHora, / HaunHuhy ABOpe jaBopoBe, / OKO ABOpa IOCATUT CTO-
6opje, / y nBope hy cuna 3aroputy / Hek Mu cjexn y Mepmep asiuju” .
Nasuprot uoliiajenoj slici ugroZzene devojke, modeluje se predstayro-

® Jb. Panenxosuh, Hapooua 6ajarea ko0..., Str. 176.

" B.Cr. Kapauuh, Cpncke napoone njecme, 1. 1, Beorpan 1975, 76°.

8 Jb. Panenxosuh, Hapooue 6acme u 6ajaroa, Hum—TIpumrruna—Kparyjesar 1982, 467°.,

® A. Vukmanovi, Voda u obredno-mitskom kontekstu narodne lirtkagistarski rad
u rukopisu, Beograd 2008, str. 14.

10 Bocancka Buia” 6p. 17, 1896, str. 277.
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Zenog momka. Obrednom izolacijom se &titi nejakimak od mone de-
vojke. Ona ima ménad dva prostora — nad divljinom i nad pitomimiroel
dvorima; moze da preleti preko granice, preko Zbldyorova, i sleti

u zatvoreni prostor ke koji ovom prilikom postaje muski. Savladavanje
dva suprotstavljena sveta — unutraSnjeg i spokasni omogdavaju
devogine medijalne mé koje ona zadobija kao gramio bice unutar ob-
reda prelaza (svadbe).

Basme, shodno svojoj funkciji, devojku kojataea momka prikazuju
iz drug&ije perspektive. Ako se devojci baje da bude lepaljena, onda
su ¢ini koje ¢e baciti na momka pozeljnetlfro v Tyna jeuum? / Oxaro-
Bapa junu (Ane): / He nwurajre ceamepu cBatu / (...) Eto Tamo mume
(Ajke), /'y 6poo me y3ena, / y autu me yiiena; / 6paom me 36uja, / cBe Mu
moje koctu cimBa” . lako se Ale Zali na to $to ga je Ajka savladatm-
tekst pokazuje druggu psiholoSku perspektivu. Devojci se Zeli, i vise
od toga — baje se da se Zelja ostvari, da ovladakoim. Dok r¢ni rad,
tkanje, kao lirski motiv predstavlja ponovljenu kasgoniju i dokaz ovla-
davanja stvaratkim macima, u basmi je on magijska radnja. Dolazi do
usloznjavanja sematikiog polja — réni rad moZe biti kosmogonijskin,
svadbeni zadatak, svakodnevna radnja, ali i magijsitupal?.

Modelujui svadbene obredne predmete, basme ih transfoumisa-
gijske. Unutar paralelizma izrde ispra&anja neveste i ispéanja bolesti
(proboda), javlja se motiv svadbene koSulj@ogeja nan, nan Ha Bunos-
-naH, / u3HMYe jaH, JaH Ha Bunos-maH, / oOpa naH, jaH Ha Bumos-maH, /
(...) Camn’ xomrysby jaH, 1aH Ha BumoB-na, / 00yko KoIyJby JaH, JIaH Ha
Bunos-man” . Kodulja je vaZan deo spreme jer je poseban riaskistar
mladoZenji. Ona sabira devofe mdci predenja i tkanja, odnosno kos-
micke stvaraléke mai, kao i kulturne odlike unutar para odeven/neode-
ven. Basma aktivira sakralno vereme praznika i jelagikondenzovano
vreme. Materijal od kog je saSivena koSulja tikge markiran. Lan se

! Jb. Panenkosuh, Hapoone Gacme u 6ajarwa, 5T4°.

12 HatidZa Krnjew ostatke basme za dobar ishod deskgasudbine nalazi u pesmi
broj 44 izErlangenskog rukopis&avrsno vedanje devojke i cara pokazuje kako se magija
neodoljive lepote na jednom nivou koristi za stvggesveta, a na drugom za uspostavljanje
bratne vezeX. Kpmwesuh, Pykosem nupckux necama Epnaneenckoe pykonuca, ,IIpunosu 3a
KIIDKEBHOCT, j€3HK, UCTOpHjy U donkiop”, k. 42,¢c8. 1-4, 1976, str. 123.

13 Jb. Panenxosuh, Hapooua 6ajara koo..., 34°.
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esto koristi u bajanjima Interesovanje za njega pokazuiju i lirske pesme
koje prate mimike radnje oponasajusejanje, zalivanje i branje biljke
Pojavljivanje lana u basmama i redukovanim lirskiekstovima” sveddi

0 njegovom magijskom potencijalu. Darovana svadb@3alja moze biti
postavljena i u srediste sukobaZenidbi Maksima Crnojeéa nevesta ne
dozvoljava da se ,od zlata koSulja” ustupi Miloger, onaj ko dobije ko-
Sulju ima pravo na devojku, darucnici Laza Radanova oko ¢udesne
koSulje se zavade majkaddr — majka je Zeli za sina, devojka za verenika.
Prava vrednost obrednih predmeta leZi u tome Storsumetonimijske
zamene onih koji ih koriste/dardfu Basmacoveku u lanenoj kosulj,
Sireti semanttko polje, obezbduje zastitu (od proboda).

Bajanja svatove modeluju kao anghiili bolesti. lako razéiti od
ucesnika obreda, svatovi u basmama nose barjak, ikamok svatovske
povorke tokom kretanja od jednedeudo drug¥’: , Ucnparuhy moje sbyTe
pane, / one he 6utn kymosu / one he Gapjax nonectu” 8. Barjak tako posta-
je osnova veze iznde dva sveta. Svatovi u basmi moraju ujedno biti+az
¢iti od ljudskih svatova i éuvati sliénost s njima. Kréuéi se po granici
izmedu dva sveta, bajalica mozZe da komunicira sa obistdea zle sile iz
jednog u drugi. Ako ne postoji prelaz, ovom prillkqredstava svatova,
odnosno svadbeni kod, ne moz&iddo izletenja od priSta. Svaka komu-
nikacija zahteva postojanje zajetkog koda, zato, iako izmenjeni, mo-
delovani po principima poetike basme, svatovi moiaji prepoznatljivi.
Prist se prikazuje kao nesto poznato, nesto izlad sveta da bi se s njim
moglo opstiti. Barjak je u rukama kumova-priStexaenini predmet koji
obezbduje upravo taj komunikacioni (i magijski) minimunotpeban za
delotvornost basme.

Odnos svadbenih pesama i svadbenog koda basmseratinutar od-
nosa svadbenog dara i antidara. Benge motiva Zenidbe vilinog sina

10 lanu videti viSe uJb. Panenxosuh, Ciuxa ceema y napodnoj mazuju Jysicuix
Crogena, beorpag—Hum 1996, str. 240-251B. Yajkanosuh, Byna u aan, U: idem,Cmyouje
u3 peauzuje u ponxnopa 1910-1924beorpan 1994, str. 428-431.

® A. Vukmanovi, Voda.., str. 26.

18 A. Bykmanosuh, 3nauera u pyuxyuje epanuye..., str. 157.

17p, UsanoBa, Ceaoba kao cucmem 3naxosa, ,KoJOBU CIOBEHCKUX Kyntypa”' roi. 3,
op. 3, 1998, str. 10.

18 Jb. Panenxosuh, Hapoone 6acve u 6ajara, 204°.
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u svadbenoj mitoloskoj pesmi i basmi pokazuje n@a kecin razliiti
folklorni Zanrovi modeluju obredni predmet. Akteadie moZe da po3alje
uroke i zazore kao svadbeni dar vilinom sinllitp ce ono Ha mpo3opsbe
Buha? /OHo BwIa cuHa keHu [ 1 MeHe Ha mup 30Be. / Ja joj Hemam ¢ ynmMe
nohu, / monehy joj cBoje ypoxe u 3azope” . Svadbeni kod je upotrebljen
s ciliem da oslobodtoveka zlih¢ini (ili da ga od njih zastiti). Vilinska
svadba nije, kao u usmenoj lirici, refleks mitskadbe, nije ni mitska ni
umetnika predstava, ona je sredstvo za ostvarenje jazadgtka. Funk-
cija dara nije mito-poetska ¥enagijska i zaStitna. On ne uspostavlja veze
izmeaiu dva bta ili dve porodice, e raskida veze iznd demonskog
i ljudskog sveta. Darivanje urocima i zazorima ngmde je u lirici, ali je
ocekivano u basrfii. Junak mitoloske pesme vilinom sinu daréjlesni
prsten: Kan Buia cuHa *emaire, / 3a KymMa MEHe craBJbaiie, / ja BUIA
npcTeH napoBax, / y mpcteH Hebo u obnak, / a Buma MeHe Komymy"21.
Daruji vilinskog mladoZenju, lirski junak potduje svoje izuzetne nto
jer, kao nebotvorac, u prsten zatvara nebo i olJakiarje je koSuljazama
oj mepa makoBa”, ,, 6esba o1 kpuHa u3 rope”. Dar se realizuje na dva nivoa:
na magijskom antidar (uroci) postupkom snizavanjatge delotvoran
(bajalica otera uroke), na mitskom se uzdizanjemazlje predstavéu-
desnog predmeta (vilinska koSulja, prsten). | saadlfbasmi i ona u mito-
loSkoj pesmi odvijaju se u gramim prostorima: prva na prozoru, kao
medi otovrenog i zatvorenog, druga izéneneba i zemlje. Naizgledga
granica izméu kosmékih planova propustljivija je od one koja razdvaja
ljudski svet od demonskog. Poetika basme zahtexgratdce budu nepro-
pusne jer se na taj &a Stite ljudi. Nasuprot tome, poetika usmene érik
omoguava komunikaciju izm#u neba i zemlje izgtajuci mitsku pred-
stavu isprepletenih svetova kdjne kosmiko jedinstvo. Ovo podenje
pokazuje sloZzenost bogatog seméatg i simbolékog potencijala svad-
benog koda.

Nevesta je u svatovskim pesmama, kat bia granici, istovremeno
moéna i ugroZzena. S jedne strane ona vladaimme bilja (njime I&i ili

*“ Ibidem, 516°.

2 A, Bykmanosuh, 3nauera u gynxyuje epanuye. .., Str. 99.

2 B.Cr. Kapanuh, Cpncke napoone njecme uz neobjasmenux pyxonuca, T. |, beorpan
1973, 106°.
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utice na njegov brz rast), moZe da namami momka, spasemka iz
vode, ovladavajti ru¢nim radom ponavlja kosmogonijs&in, ubija zmiju
kao mitskocudoviSte. S druge strane ona mora postovati propisabue
osvrtanja, govorenja, dodirivanja tla, otkrivanjask i lica, povratka.
Basme neoldnhu poziciju devojke modeluju motivima brzog sazrgaa
i sposobnosti savladavanja zkmi i bolesti: ,Poxuna ce ycoBka meBoj-
ka / cunoh mo Beuepy. / (¥Y) riayBo moba / mpo’ omiia u npoBpeBuia, / 3a
onandy crurna. / Jlok cBanyio, / ycoB pacTypuia, / Kako pocy 1o juBane, /
KaKo IeBojke 1o cabopu, / kako imc’ mo ropy” 2. Devojka je obeleZena
noénim trenutkom rdenja. Taj dodir s nmim, htonskim silama, kao
i ¢udesni brzi rast, omogavaju joj da rastera bolesti. Njen brz rast — to St
se rodila, prohodala i dospela za udaju istog dapeedstavlja vid antipo-
nasanj&’. Antiponasanje, sposobnost snalaZenja u izokremyioretku,
u svetu na granici i u oba sveta (ljudskom i derkong, obezbéuje joj
uspesnu borbu sa onostranim silama.

Nasuprot pozeljnom brzom rastu devojke iz basmiéaliinsistira na
postepenom sazrevanju. Momak se ne Zeni dok de deme: Yek me
MajKo, MIJIEHa, MHJICHA, | nox MIPHCITHje NICHUIA, IIICHUIIA, / v BUHOBA J10-
3uIa, J03una, / Mojoj Mapu caspeny, caspeny, / y meaapiia jabyke, jabyke,

/ u nox Mapa npunpasu, npumnpasu, / 3a CBaTOBE AapoBe, 1apoBe” .
Devojka se menja u bioloSkom i kulturnom smisluastu joj grudi i spre-
ma darove, odnosno ovladava veStinama stvaranjaideo odrastanje
dato je posredno — dok sazrevaju devojka i jes@pjiovi, sazreva i on.
Budwi mladenci postaju ,slika i prilika”.

Basme, poput lirskin pesama, modeluju motiv gostogiva. Gost
moZze biti otelovljenje boZanstva, pa se njemu palegganje stavlja Zena
iz ku¢e. Na taj n&in se boZanstvo vezuje za porodicu, a ti ke zadrZa-
vaju njegove mé i plodnost®.

Lirske pesme obred gostoprimstva transformiSu wllssai obred.
Pesma painje stihovima: Kad mohemo y moxuwuity, / Pyxuunma mymiex

2 0 liminalnoj poziciji neveste unutar svadbenogeular videti vise UA. Bykma-
HoBuUh, 3nHauerwa u pynkyuje epanuye..., str. 136—150.

21, PanenkoBuh, Hapooue 6acme u bajarva, 177°.

2 Idem,Hapoona 6ajara..., str. 11.

% B.Cr. Kapauuh, Cpncke napooue njecme, 1. V, Beorpan 1898, 519°.

%p, Yajkanosuh, op. Cit., str. 149.
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crape, / Jbyouuuiia joprau crape, / 'onie AHa ca MHOM nerue”?’, a zavrsa-
va: ,Pyxuauiy 3anpocucmo, / Jbyouuuiy 3arnegacmo, / T'onye Axy oase-
nocmo”. Prolazeéi kroz inicijacijsko sjedinjenje s natprirodnim, Arulazi
u separacionu fazu obreda prelaza, iz kej&z&i kao devojka spremna za
udaju — budta nevesta. LoZnica postaje centar i sakralni osleuata jer
je mesto svetog sjedinjenja. Oé®to ostati i tokom prve b¥ae nai, kada
se na ljudskom planu obavlja sveta svadba.

U basmi su gosti bolesti (bube u glavi), a ne betan ,Biacu, Bia-
cu —cpenomacu! / Bu cre Genu, ma cre 1pHOrIaBacTH, /ia ©MaTe TPU Mila-
ne HeBecte, / ma Tpu HOhuW cBe jenHy Jeyoute. / Axo cre Oenmu [y Geno
apeo uzere...”?®. U odnosu na obred postupak je inverzan: dok iumfe-
dom gostoprimstva pokuSavaju da zadrZze boZanské unotar ke,
basmom teraju Stetne sile izdeu | broj tri i n@éno doba basme da marki-
raju nego pesme, jer je njihovo magijsko &arge izraZenije. Oba koitusa
su sakralna, ali imaju sasvim opne funkcije. Dok je junakinja pesme za
no¢ provedenu s gostom nadema poZeljnim brakom, neveste iz basme su
priviemena Zrtva bolesti — izlozene su joj nakratko bi se obezbedilo
konano ozdravljenje.

Kao Sto se bolesti teraju u poseban prostor betegtal tako se teraju
i u daljinu. Motiv udaje na daleko basme koristehilana daleko oterale
bolesti: ,3axenu ce 1’1’k MIagoXkema, / ma 3apocy JaIKHIbY ICBOjKY, /
(...) / 3anpocwu jy — ucnpocH jy. / Opo urpa / necen mneiie, / CBUpPKE CBH-
paie, / mymike mynanre, / ma omomie y HeM Yke 3eMibe, / MPEKo HeM' uKe
BHCHHe, / IpeKo Hem' UKe Hu3uHe, / Tam ce pacTypuie” 2. Re je o demon-
skoj svadbi — mladozZenja i mlada su muski i Zeriki(potkoZne ili
stom&ne) bolesti. Njihova svadb&iina ljudsku, jer se na njoj igra i peva,
ali se zatim odlazi u daleku zemlju koja je marka@akaonemcka, Sto
zn&i nema. Za razliku od mladoZenjine zemlje, gde z&lemladenci na
kraju obreda, koja iako nevestiiay iz muSke perspektive ostaje ovostrana,
prostor u kom nema glasa predstavlja demonski 8&me za teranje
netistih sila¢esto pominju prostore gde pas ne lajeckaana made, petao
ne kukurée, jagnjad ne bleji... svi ti prostori bez zvukéealiraju s bez-
glasnom zemljom.

2" B Cr. Kapauuh, Cpncke napodne njecue, 1. V, 515°.
%8 Jb. Pagenxosuh, Hapooua 6ajara..., 3°.
2 |dem, Hapoone 6acme u 6ajarsa, 200°.
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Basme i svadbene pesme dele zajgdgogled na svet. On odteje
i model prostora, zajedtki obema folklornim vrstama. Dva tia limi-
nalna prostora — vodu i goru — i basme i svadbessnp modeluju kao
daleke, divlje, opasne. To su mesta na koja bajaéca zle sile, ili teSko
premostive svadbene granice. Isterane iz bolesnikaitnu vodu ili utar-
nu goru, bolesti odlaze u svoj, neljudski svemjizga ne treba da se vrate.
Lirski prikaz sistema granicallparume Cmiuby 6paha g0 rope yapsue, /
JI0 TOope uapHe, 10 Boze janHe; / Hajmuahu Oparar 3a ropy 3alje, / 3a ropy
sale cejy He nahe”>° odgovara formuli basme u ,goru u vodu”. Devojka
uspeva da ize iz liminalnog sveta ide u mladoZenjin. Brat, pak, zalazi
u goru kao najistaknutije mesto pri konstituisameiuprostora, ali ne na-
lazi sestru, niti moze da je vrati staroj¢kyer to obred ne dozvoljava.
Nevesta je presla granicu posle koje povratka ndbma je ekvivalent
sveta mrtvih. 1zaavsi iz nje, devojka se ponovdila®’. Basme jasno
odreiuju goru — iz nje izlaza nema. Bolesti oterane wg®e ne vréaju,
dok i devojka i njen brat iz gore mogu ¢za- svako na svoju stranu, ka
svom svetu, svom domu.

Prelazéi vodenu ili gorsku granicu, mladenci, tokom limima faze
obreda, ulaze u neljudski svet, ali oni su samer@meno obeleZzeni kao
onostrani, samo priviemeno (obredno) umiru za seajednicu da bi se
ponovo rodili u novom socijalnom statusu tokom dlaragregacije. tks-
nici obreda su unutar gr&nih zona i ljudska i onostranachi dok bolesti
i zle sile uvek potpuno pripadaju demonskom svetu.

Pozicija gore i vode se menja u basmama ,da devbjide lepa
i voljena” i postaje sasvim bliska onoj iz sveditepesama. Devojka moli
Boga da joj poSalje gienika: Ja mu Hohac mobe, / ma 3ajemno cosm
u xjeba Beuepamo, / a cjyTpa BjeHUYaHHIIE KOIIyJbe Kpojumo. / Ako je
npe’ o rope / —eBo My HOXKa Heka je pacjeue; / ako je npe’ o Bozae / —eBo My
Kalluka, Heka ce mpesese; / ako je mpe'o mosba / — eBO My Cplia Heka
packocn” 2. Ona obezhiije magijske predmete i omogava momku da
tokom htonskog nfnog vremena savlada otvoreni, opasni prostor. Funk-
cija basme nije da otera zle sile, nego da dovedadaje simbolizovane
venianim koSuljama. Kako se menja funkcija, menja ssnos prema

803, Kapanosuh, Hapoone necme y Januyu, Hou Cag—beorpan 1990, 48°.
31 A. Byxmanosuh, 3nauera u ¢yuxyuje epanuye..., str. 226—227.
%2 Jb. Pagenxosuh, Hapooue 6acme u 6ajara, 576°.
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prostornom modelu, koji se prilag@va Zanru i kontekstu izdenja. Da bi
se devojka udala, gora, voda i polje moraju posiedhodni, odnosno,
mladoZeniji kao Igu iz drugog sveta mora se obezbediti prolaz.

Lirska junakinja omogéava mornaru da pristane tako Sto mu daruje
vesla i jedra: Ja hy tebe Becna matu, / 6'jene pyke hesojuunne, /... Ja hy
T€6e jenpo natu, / 6'jene ckyte hesojunne”>>. Magijsku me devojke j&a
sposobnost transformacije, s tim 5to je ona u \jabppesmi pre metafo-
ricka nego mitska. Ona svojim telom, a ne magijskirakirednim predme-
tima, zauzdava morsku stihiju, omd@gwa barci da pristane, a momku da
dode do njé”.

Posto su funkcije basmi i svadbenih pesama diteli opré&an je
i njihov odnos prema mostu. Basma ,0d straha” rigla nestalnost mo-
sta i glasi: Kax ce ycranu Ha nucty kam / a Ha MOpy MocT / OHZa Ha TeOu
ctpasa”>. Svadbene pesme i bajke postavijaju zadatadegja mosta kao
tezak, ali ostvariv. Nevestin otac postavlja uslgMajka naje, te naje, /

a ja He mam, Te He Aam; / Tok He 3uaa hympujy / oa cBor aBopa 1o mora /
oIl KaMeHa Mepmepa, / u Gucepom MOTKUTH: / Kaja je craHy BoauTH, / Heka
kameH 3Bexehe, / Hexa Gucep tpenehe”>®. | car iz bajke o zmiji mladoZenji
ima istovetan uslov: [Jlahy ja 3a TBOra cuHa AeBOjKY, aKO HAYHMHHMII
hynpujy ox Mora gBopa 10 TBOra o Gucepa u aparor Kamema’o . Lirska
pesma i bajka predstavljaju savladavanje stihije kasmogonijskicin,
koji podrazumeva organizaciju sveta, pretvaranjeshau kosmos. Mla-
doZenja ili njegova majka, zauzdavdjwodu, postaju kulturni junaci.
Neimenovani graditelj basme nije uspesan, jerne treba da bude — cilj
basme je da magijom dieotera strah. Nemogumost na moru poetska je
slika podr@ena jasnom magijskom cilju.

Poetici basme posebno pogoduje to Sto svadbend gmznaje ritual-
no odbijanje svatova pred mladinom¢km. Taj postupak moZe dobiti
sekundarnu funkciju teranja bolestlighe Berap ma ce sxenu. / On mohe,
and My He mafy, / Bpahajy ra y mianuny, / y IUIaHHHY O 3ejeHy jeny. /
Iox jenom cenu pacruierena (Mapa), / ouu xohe namy (Mapy). / Mu (Ma-

33 B.Cr. Kapauuh, Cpncke napodue njecue, 1.V, 391°.

34 A. Bykmanosuh, 3nauersa u gynxyuje epanuye. .., Str. 168.

L. PanenkoBuh, Hapooue 6acme u 6ajarsa, 496°.

% B.Cr. Kapauuh, Cpncke napooue njecue, 1. 1, 578°.

%7 |dem, Cpncie napoone npunosemice, Beorpax 1969, 9°, str. 101.
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py) He namo. / OHu oTruum U BHIE ce He Bpathmi” . Za razliku od lir-
skog, svadbenog odbijanja koje je dato iz muSkepmdtive i vodi kon&
nom zadobijanju devojkeMu hemo nohwm aa je mpocumo. / Bu hiere nohu,
MU je e mamo. / Borme hemr gatu, u mama Owrtu. / Jok cBekap 1nohe,
cykmy monece. / Cekap he gohu, cykmy monetn. / Jlok pabap mole, mpc-
TeH nouece. / Pabap he nohw, npcren moueru. / Jlok aesep nolhe, BeHarr f0-
nece. / Jlesep he gohu, Benan gorern” >, ono u basmi je magijsko i kokha
no a ne obredno. Svaki naredni stih lirske pesnilglifava svatovsku
povorku devojci, jedan obredni predmet se unutaedrin-poetske trans-
formacije pretvara u drugi, a svatovi se samo prieno zadrzavajll
Basma ne dozvoljava priblizavanje, jer svatovi rjadi, koji su iako tdi
pozeljni, ve& bolesti (vetrovi) od kojih treba iziéi bolesnika i doslovno ih
odbiti. NaglaSava se htonska simbolika planinerehka jele nasuprot ljud-
skoj, iako momku stranoj i doj, devoginoj ku¢i pred kojom se odbijaju
svatovi.

AntiponaSanje svatova basme posebndéugiom@u magijskog anti-
govora: Januka ycoB 3axkeHmia / ma 3ampocuia AeBOjKy YcoBwHjy, / ma
nmo3Bajia csaroBu. / kpuBo, / Hemo, / ruyBso, / hiopaso, / kpuBo He oau, /
HeMo He 360pH, / rIyBo He uyje, / hopaso me Bumn” . Vredajwi bolesti,
predstavljajdi ih kao slabe, bajalica im magijski oduzima denkonsna-
gu. Analogan postupak pokazuju lirske pesme u kojimladoZenjina po-
rodica kudi nevestu oduziméjuoj tako njene méi: ,Tri se leta pgesala
nisi, / ¢etiri se umivala nisi. / Kad se jesi {®da ¢esati, / tri tovaraeslja
potrgala; / kad se jesi pela umivat, / celu Kupu vode zamutila, / ni na pol
se umivala nisi®. Kao nedesljana i neumivena nevesta pripada neljud-
skom svetu kao i usovi. Ona se postavlja u dvostpdeziciju drugosti —

i kao snaha/tim, i kao prljava/onostrafia lako je treba zauzdati, mlada iz

38 I, PanenkoBuh, Hapooue 6acme u bajarva, 110°.

% B.Cr. Kapauuh, Cpncke napooue njecme, T. 1, 1°,

0 A Byxmanosuh, 3navera u dyuxyuje epanuye..., str. 28.

1 Jb. Panenxosuh, Hapooue 6acme u 6ajara, 165°.

42y, ZganecHrvatske narodne pjesme kajkavsEagreb 1950, 300°.

“3 Kada u narodnoj igri nevestina porodica kudi navesysenu cre, an’ Hucte mpo-
Opanu. / Y3enu cre npesby — HeTKasby, / Y3enu cre TKalby — Herpasby, / Y3enu cre npapby —
HewBasby, / Y3enu cre mBajby — Hempesby, / y3emu cre HepanHy neBojky”. T. Dophesuh,
Cpncxe napooue uepe, ,Cprcku erHorpadeku 36opuux” 1907, str. 185, onda pokude imaju
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svadbene pesme pripada ljudskom svetu, a onoggasamo privremeno.
U basmi je svadba prividna, a bolesti zaista i isagripadaju demonskom
svetu.

Osim uvredama, svatovi se zauzdavaju i tako Stpréd mladinom
ku¢om prebrojavaju: Renom, pemom, kuhenn cBaToBH, / o Tpojuiia Kosa
ucnpexure; / o ABOjuIa KOe pacemiajte; / a mo jeman y coBpy cemajre; /
Ia B€ BUIU [LeBojaqKa MajKa; | na Be BUIU [LeBojatIKI/I 0Tau”44. Basme do-
datno markiraju postupak brojanja kada broje unamglaSavajti sma-
njenje broja svatova-bolesti3gxenn ce kameHa aeBojka, / ma mojaore
KaMeHH CBaTOBH, / KaMeHH JeBepH, / KaMeHe myHwuile, / KaMeHe crapojke, /
kamene 3 nBe. / JleBer mojaomre, / ocam octarie, / ocam nojaoie, / ceaam
ocrame / (...) / Jenna mouwta, / jexna ormmuia”*®. Odbrojavanje pripada
inverznom svetu basme. Takvo, obrnuto u odnosjudali svet, blisko je
demonskom svetu gde se bolesti teraju i kome oipagajf®. Kada baja-
lica koristi izokrenuti postupak, @java svoju poziciju prema bolestima.
Bori se protiv njih njihovim sredstvima.

Basma gradi motiv nepozvanog gostByca-tpyca cuna 3axeHmia, /
CBE je Kpacte Ha cBanly mo3Baia, / cectpy Pyxy Heje mo3Bana. / A oHa je
myTo kyne: / O, na 60r ga, Pyco-tpyco, / u3 Bp' ce uckpyTuia, / u3 KopeH
ce ucymmna, / Ty Beuep He mouexana”®’. Aktivira se @ekivana obrnuta
pozicija basme u odnosu na ostale folklorne Zanrdeerazliku od bajke
tipa Uspavane lepotice kada nepozvana vila naudcgei, u basmi nepo-
zvana go& naudi rusi (krasti). Zato Sto nije pozvala sesgudemonsku
svadbu, krastée se sasusiti i otpasti dodegi. 1z perspektive bolesti nepo-
zvani gost je opasan, iz ljudske on nosidelge. Isprepletenost ovihde
glediStacini svet basmi slozenim, a magijsko-poetske telestoestetski

sasvim drugu funkciju. One brane od uroka kom sepno izloZzena izuzetna, vredna i lepa
bi¢a, kao i béa na granici. Ako je devojka neradna, nije dobraaniroke.

“ A. Hacek, Ipanuya y Hapooroj noesuju Jyscrnux Crosena (na mamepujany ceadbe-
nux necama), Hosu Can 2005, str. 13.

“5 Jb. Panenxosuh, Hapooue 6acme u 6ajara, 259°.

6 Basme takde prebrojavaju svatove, kako &mi i svadbena pesma, samo je onda
njihova onostranost slabije izrazena. Ovakav padtupriste basme koje obezgu de-
vojacku sreu, gde lustrativna i apotropejska funkcija nisazane u istoj meri kao u onima
za teranje zlih sila. Njihova pozicija je bliza gb&noj: Oty uny cenmepu cBartu, / ocmepa
wieMeHa, / neserepa poxa”. Jb. Panenkosuh, Hapoone 6acme u bajarsa, 574°.

" Ibidem, 153°.
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vrednim. Oni na taj rén prikazuju svet kao sloZen i dinatan prostor
borbi suprotstavljenih sila.

Specifénost prikaza svatova u basmama predstavlja atjricme-
ni”. Ovaj atribut je pogodan jer je kamen medijatodkomunikaciji s nebe-
skim i podzemnim kima i kao takav omogava opStenje bajalice i bo-
lesti. Dodir ¢oveka s kamenom i o&g hladnde ovapléenje su dodira
s divljim i nepoznatim svetom do kog dolazi tokomjdmja ili, pre toga, pri
susretuoveka i néiste sile, §to je uzrok bolet

Pomenuti motiv brzog sazrevanja devojke kombinges snotivom
kamene nevesigime se dobija oksimoronski spoj plodnosti i neplostin
»Cunou ce poau Panenuna nesojka; / ox cyrpa mohmie kameHu cBatoBe /
Jla Hoce KameHy aeBojky. / Hocwuiie u oz[Heme"49. Slican mehanizam tem-
poralne kondenzacije poznaje usmena lirika. Ragjie u lirici ipak nije
toliko ubrzan, ona prati godiSnji ciklus biljaHg miauu, Jano, 3aoso! /
Kana cy mene rienany, / onaa cy Buimbe caljere; / kaaa Cy MEeHe MPOCHIIH,

/ onpma cy Bumme nBaTuie; / Kaga Cy MeHe BOAWIH, / OHIA Cy BHUIIELE 30-
6ane”*’. Rast kamene devojke sasvim je diiig@d sazrevanja za udaju
devojke koja se poredi s viSnjom (ili varijantndunjom). U prvom skta-
ju rast je demonski i jalov, u drugom je usida sa Zivotvornim kosmi-
¢kim principom. Kamena devojka jedena ndu, pa je i na vremenskom
planu suprotstavljena devojci povezanoj sa ggrota zrenjem prirode.

Basme konstruiSditav jedan kameni svet. On se modeluje personal-
nim i lokativnim kodom: JIo6po jyrpo, 60ss0! / Konmko to 6uiio jyrpo, /
TOJHMKO TH Ty Omino mecta. / Ha xamen cena, / ¢ kamena jena, / ¢ kameHa
pyd4ana, / ¢ kameHa Bedepaia, / ¢ kameHa ce yaana, / KaMeH TH Koja ouna, /
KaMeHH BOJIOBH, / KameH BoljeBuHa, / kameH lyBeruja, / kameH kym, / ka-
MeH crapu cBart, / kameH cBu cBaton” . Basma ovom prilikom aktivira
znaenje malog kamena, sé&nog mesta na koje treba svesti bolest. Re-
dukcija prostora vodi nestajanju bolesti. Drugakadkamena omogava
analogiju izmdu okamenjenog sveta i okamenjene bolesti. Atrilaucij
predstavlja magijski postupak, sredstvo u borbtipemonskih sila.

48 O simbolici kamena videti Ub. Panenxosuh, Hapoone 6acme u b6ajara, Str. 113.
*° Ibidem, 169°.

%0 B.Cr. Kapauuth, Cpncke napoone njecue, 1. |, 414°.

*1 Jb. Panenxosuh, Hapooue 6acme u 6ajara, 207°.
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Mladini unutar svadbenog obreda postavljaju kamergeput sva-
tovima da bi im oteZali pristup devojti Svadbene pesme izokteritual-
nu situaciju — kamene prepreke se ne pominju na katdevojakoj ku-
¢i, ve¢ pri povratku mladozZenjinom domuA, mro ¢y T, cTapu csare, /
[IOTHHU KOH, a Tpyauu jyHarm? / Kameme cmo pasoujanu / myt yunehn
Byspanmu hesojun™>>. Ovakva transformacija potencira divljinu (kamenit
predeo) a ne postavijanje prepreka. @djeti prostor kao neljudski,
basme obezldeju okamenjavanje bolesti. Lokativha veza s demiomsk
svetom ne uspostavlja se po principima opozicijdjedpitomo, veé oka-
menjeno/zivo. Binarni parovi se unutar mitskog esisa misljenja mogu
posmatrati kao izomorff, ali ne i potpuno sinonimni.

Odnos basmi i svadbenih pesama uspostavlja se ewviadtkodom.
Medutim, funkcije ovih folklornih Zanrova, kao i kohkigt u kom se izvo-
de, utBu na to da su zwkanja zajedrikih motiva, obrednih predmeta,
obrednih radnji, kao i desnika obreda/likova basmi i pesama tgiai
SloZzenost odnosa ukazuje na sloZenost celokupnisprftog sistema
i mnogobrojna zngenja koja on u sebe inkorporira, a zatim aktiviea z
visno od potrebe, a shodno moégastima individualne improvizacije
i pravilima poetike istovetnosti.

%2 M. Lang, Samobor. Narodni Zivot i ofji, ,Zbornik za narodni Zivot i olhje
Juznih Slavena” knj. 18, sv. 1, 1913, str. 114.

%3 B.Cr. Kapauuh, Cpncke napodue njecue, 1. |, 87°.

% M. Lotman,Ogledi iz tipologije kulturg,Tre¢i program Radio Beograda” god. 6,
br. 4, 1976, str. 487.



