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Artykut jest prola szkicowego omoéwienia przemiaswiadomdci
chorwackiej i serbskiej awangardy oraz postmodennizv perspektywie
relacji z myleniem magicznym. Podejmowanie zagadnienia magwast
w realiach kultury pomagicznej me wydawa si¢c wyzwaniem problema-
tycznym. Wiadomo jednake ch@ nie ma powrotu do kultury magicznej,
to kultura wspotczesna nie jest bynajmniej wolngattazmatéw powsta-
jacych z korzeni milenia magicznego i symbolicznego. Nie ma réwnie
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powrotu do czaséw degradowania deyia magicznego na kor&y mys-
lenia naukowegb Wyobrania twércza nigdy nie rezygnowata z penetro-
wania tajemniczych sensowzyka, z maliwosci kreowania stowem ma-
gicznych czasoprzestrzeni. ,Czujemy — powiada Ues¢atakowski —ze
jezyk nasz jest forenduszy i stwarza wspolngtktora jest ontologicznym
jestestwem o wlasnej podstawie, nié #dko instrumentem przetrwania”
Zachowana wezyku paméé¢ kulturowa nie pomija dawnych energii mi-
tycznych czy magicznych, transcerglyjch ku nieznanemu. Estetyczne
oraz poznawcze dwiadczenia kultury i sztuki rozgrywapie na pograni-
czu mylacego podmiotu kwiata’, pograniczu trudnym do penetrowania.
Mimo préb autonomizowanigggyka literackiego, mimo separowania go
od $wiata, gzyk stanowit i stanowi skomplikowarsie: znakéw pozostaj
cych w wieloznacznych relacjach z rzeczywdstp, ze swiatem i jego
projekcjami. Ich podstaavnie jest bezpgednia prezentacja rzeczywisto-
sci, lecz jej figuratywna reprezentacja zasganictwem stow, metafor,
symboli, obrazéw. W jaki sposéhzik taczy sk z dusz® — Kotakowski
nie wyjania, czyni to Jung i postjungowska psychoanalizaligzna.

! Zdaniem Andrzeja Mencwela: ,nie powrdcimyzjbowiem do prostych ewolucyj-
nych schematéw, ustasgych przejrzyste, nie tylko chronologiczne, aleksjalogiczne
gradacje formy mdli: magia-religia-nauka”. A. MencwelWWyobrania antropologiczna
Warszawa 2006, s. 409.

2|, Kotakowski,Horror metaphysicusWarszawa 1990, s. 138.

® Traktu literatur; — podobnie jak kultur— jako szczegélny przypadek ludzkiego do-
$wiadczenia uczestnictwa twiecie. Obie wyrdnia konieczné¢ transcendencji. Zgadzam
sig z Andrzejem Falkowskimzi ,Funkcjonowanie kultury mma zrozumié jedynie pod
warunkiem poniechania zasady wyczonegosrodka. A przeto najdalsza od tego rozu-
mienia jest nowgytna i ponowaytna wiedza, ktéra umieszcza ludzkie poznanie salab
nej podstawie logiki i widzi w niej — pozytywnieydl> negatywnie — swajostatni instancg.
(...) Tokiem wigciwym istnieniu jespogranicznaié¢ i nigdy nie kzdziemy w stanie roas
dzi¢, czy jest to tok poznawania czy bycia, i czy zafrtie standardy rozumienia z ich rady-
kalm logiczngcia dadz sig don dostosowd’. A. Falkowski, Istnienie i metaforaWroctaw
1996, s. 426-427

* Odsytam do studium antropologicznegd@wizconego ¢zykowi uzywanemu do opi-
su duszy, gzykowi myslenia potocznego, ndlenia naukowego i n¥jenia filozoficznego.
D. Czaja,Anatomia duszy. Figury wyohi@i i gry jezykowe Krakéw 2005. Cf. J. &bka,
Dusza mozguKrakéw 2000.

5 Cf. A. Samuels, B. Shorter, F. Platrytyczny stownik analizy jungowskigirzet.
W. Bobecki, L. Zielaska, t. 1, Watbrzych 1994, s. 55 oraz Z.W. DudekPAnkallaPsy-
chologia kultury. Déwiadczenie graniczne i transkulturoyWarszawa 2005.
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Inne dyscypliny nauki wspétczesnej réwhnierysuwaj pewne hipotezy.
Wspéiczesny psycholog konstatujee,ludzka psychika — junie dusza —
jest polem oddziatywania pginych sit, z ktérych istnienia jeszcze do
niedawna, niemal catkowicie nie zdawano sobie sptawCelem praktyk
magicznych bylo uniezataienie s¢ od niezrozumiatych sit, ,zneutralizo-
wania ich nadzwyczajnej mocy. (...) Wiara w magatem zaktada istnie-
nie nigwiadomdaci, nad ktds jednostka ma wiadzniewielka lub zadr,
a wykonywanie magicznych rytuatow daje jejeltsze poczucie bezpie-
czenstwa”.

Uwaza sk, ze stowo wspoiczesne zerwalo z dawnymi ztudzeniami e
tetycznymi, utopiami, z fikgj nieswiadomaci, z magai i towarzysacymi
jej rytuatamf. Zyskato wprawdzie wolnig, lecz utracito moc transcendo-
wania. Tak mniema Jean Baudrillard, ktéry méwi eske sztuki, gdy ta
.zdaje sé by¢ juz pozbawiona funkcjiyciowych, dotknat ja ten sam los,
ktory stat s¢ udziatem wartéci — zostata skazana na zagfadskutek po-
dobnego zagubienia wymiaru transcendeficjBzyki sztuki, formy sztuki
do niczego nie dociergjrozczarowyj, ujawniapc nicas¢ nie tylko este-
tycznych iluzji. Tezy Baudrillarda brzmidla wielu przekonuaco, lecz
sztuka jeszcze nie umarta, mime jej smierc gloszono w XX wielu wie-
lokrotnie. Nawet wtedy, gdy nowoczesne i ponoworgesstetyki czy
poetyki wzbudzaty gbokie fascynacje. Ich magiczny czar wynikat za-
réwno z wiary w sens doskonatej, mistrzowskiej fgramtystycznej, pro-
mieniujacej szczegdlnie sugestywnymi energiami semantyciZflyrak
i z dawnej wiary w niezwykt duchow site stowa. Ostatnie dziegiiole-
cia przyniosty gibokie zwatpienie w moc formy, stowa, w reprezentacj
symboliczry, i semiologizm. W tym wzghlzie znamienne jest stanowisko

® B. Dobroczyiski, Klopoty z duchowsziq, Szkice z pogranicza psycholodfrakéw
2009, s. 9.

" A. Samuels, B. Shorter, F. Plaut, op. cit., 5..106

8 Cf. esej O. Davio, Rituali umiranja jezikaBeograd 1974 oraz B. CzapiRytuaty
umierania gzyka w: Rozpad mitu igzyka? red. B. Czapik, Katowice 1992.

® J. Baudrillard,Spisek sztuki. lluzje i deziluzje estetyczne z tilista wywiadéw
0 Spisku sztukprzet. S. Krolak, Warszawa 2006, s. 111.

10 Autorka znakomitej rozprawy, pokazigej estetyczai artystyczm genez ,poetyc-
kiej magii jgzykowej” Juliana Tuwima jest Jadwiga Sawick&ijlozofia stowa” Juliana
Tuwima Wroctaw-Warszawa—Krakow—Ghiksk 1975.
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wspoiczesnej nauki o poznahiuktor respektuj réwniez ponowoczéni
tworcy.

Stowo magiczne miato docieralo swiata nieznanego, do sigiado-
maosci | w koncu doswiata rzeczywistego. Praktyki magiizykowej ,,opie-
raja Sic na zatageniu, ze nazwa i przedmiot giokreslany pokczone §
zwigzkiem naturalnym, stl dziatania stowneasrownoczénie dziataniami
w obrebie przedmiotéw*. Psychoanaliza méwi o relacjach stowa z psy-
che®, filozofia kultury o relacjach stowa z rilgniem ludzkim i wiedz,

a socjologia symboliczna o interakcjach i transfacjach symbolicznych.
Wspéiczesna filozofia pragmatyczna poktada nagziejrozumie trans-
wersalnym, uzgadniggym stanowiska i znaczenia stownikéw finalnych.
Ich sensy dogbnie zracjonalizowane miatyby uwotnimyslenie od korze-
ni magiczno-mitycznych. Jednak komunikacja literacka zasadza sia
stowie symbolicznym, ktére wymaga interpretacjiiékoniecznie prowa-
dzi do jednoznacznie uzgadnianego znacZénlarzy Kmita, nie omijag
zagadnienia postmodernistycznego projektu kultwz $ymboli, pokazuje
w swoich ksizkach, w jaki sposob problemy filozoficzne przekkzp
si¢ w kulturoznawcze i z tej perspektywy jak stowazh sic ze swiaten”.

11 Gdyby dyskurs symboliczny dotyczytviata, bytby nie do przyfia, i trzeba by
uwaza¢ prowadacych go za wirtuozéw wyobfai i upcledzonych w sferze rozumu”.
Cf. wskp do ksizki M. BuchowskiegoDan Sperber — od krytyki symbolizmu do ewolucyj-
nej i kognitywnej nauki o kulturzev: D. SperberSymbolizm na nowo przestany, przet.

B. Baran, Krakéw 2008, s. 102.

12 Slownik pajé i tekstow kulturyred. E. Szagna, Warszawa 2002, s. 167.

13 Cf. Z. Roshska, Psychoanalityczne nignie o sztuce Warszawa 1985 oraz
Z.W. Dudek, A. PankalldDoswiadczenia graniczne i transkulturoyWarszawa 2005.

4 Symbolicznéé komunikacii literackiej jessui generisprzedhzeniem komunikacji
magicznej czy religijnej. ,U podstaw religijnegomagicznego ujmowaniéwiata — pisze
Andrzej Wierchiski — lezy przewiadczenieze wszystko w nim jest symboliczne, jest zna-
kiem, cyfra, metafon czy alegori oraz,ze wszystko ze wszystkim jest pawane, i peine
sensu g te relacje. Méwic krotko, kady fenomen zostaje tu sprowadzony do roli znaku
symbolicznego, ktérego znaczenia wskazywane i aygra naley odczyt&”. A. Wiercin-
ski, W wodach potopiwcz. |, ,Fronda” nr 4/5, 1995, s. 227. Wieatski opracowat wtasn
teoric symbolizacji, ktdg postugiwat st przy odczytywaniu symboli i metafor tekstow
religijnych. W swoich interpretacjach stosowat prdary symboliczno-homojofoniczno-
-geometryczne.

15 Cf. m.in. J. KmitaJak stowa 4cz; sie zeswiatem. Studium krytyczne neopragma-
tyzmy Pozna 1998.
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Ponowoczesnig jawi sk jako kultura wielu §zykow, jako kultura otwarta
na r@ne dyskursy i réne sposoby mijenia, na réne systemy wiedzy
i rézne systemy komunikaciji.

Badaczowi postmodernizmu nie jest wszak obce: zpoe,ze skoro
wszystko, co méwimy, jest tylko elemententk&zego tacucha czy kon-
tekstu, wszystkie wytania, ktdre wydaj sic pierwotne, tak naprawdsa
tylko ogniwami w jakind wickszym «tekcie». (Wydaje nam sj ze sh-
pamy pewnie po twardym gruncie, ale nasza planaidemv przestrzeni
kosmicznej)*°. Rozwaania nad ksztaltem dzisiejszej kultury nie prowa-
dza do jednoznacznych konkluzji. Z jednej strony uensg, ze nie ma
powrotu dozycia magicznegdd, z drugiej — rodz sie watpliwosci, bo ,naj-
wyzsze formy religii po dzie dzisiejszy zawierajspory tadunek magit®
a dawiadczenia sztukisszrdznicowane, niekiedy zaskakigp irracjonal-
ne. Kmita, przekonany o gruntownej zmianie relatjiwa zeswiatem,
eliminujacej mowe magiczn, dopuszcza pytanie o mavosé powstania
nowej mutacji kultury. Dubravka Orairoli¢ okresla kulture postmoderni-
zmu jako wirtuala. Pogciem tym okréla sk nierzeczywiste, wyobéane,
pomyslane, a zarazem mlbwve i realne. Kierujc sk wkasnymi analizami
awangardowej poetyki punktu zerowego i jejzipi@jszymi przetworze-
niami, sugerujeze postmodernizm przenosi dawny ptegki koncept ¢-
zykowy na cat kulture:

6 £, JamesonPostmodernizm, czyli logika kulturowa Zpégo kapitalizmuprzet.
M. Ptaza, Krakéw 2011, s. 402.

1 Przeszediszy przez dwa kolejne «odczarowdnita», nie jesteny juz chyba
w stanie powréci do magicznegaycia. Chcialoby si rzec,ze wszystkie te usitowania
intelektualistéw, by naktodiwspotczesnych do ndlenia — ponownie — na spos6b magiczny
sa daremne, imitowanie Z&ego mylenia egzaltagj obficie i wszechstronnie metaforyzo-
wanego dyskursu jest farslest to wszak farsa odgrywana bardzo serioniedylko przez
wymownych filozoféw. Kiedy japfski plastyk samoboéjczo skacze z ktoregigtra na
rozpostarty na ulicy prostak ptétna, by powstalo wreszcie dzieto sztuki, ktbeezie juz
«prawdziwym dziataniem», a nie zakpw terenu symbolicznej komunikacji artystycznej,
bedzie juz paradoksalnie organiczrtzescia «ycia», to w obliczu tego — przesadnego nieco
wprawdzie dla spadkobiercéw taki wolteriaiskiej tradycji kultury europejskiej smiertel-
nego serio nietaktem byloby méwo farsie. W ogoéle nie sposéb zresatéwi¢ o niej, gdy
uswiadomi sg, o co toczy s ta desperacka gra. Na zdrowy rozum technologi¢argno
przewidywa jej sukces, ale nie wiasnie antycypuje siw niej taka mutacja kultury, jakiej
rozum nie potrafi sobie wyobrd2” pisze J. Kmita w artykul®lagicznezrodio kultury,
,Odra” nr 2, 1984, s. 30.

18 A. Wiercinski, Magia i religia. Szkice z antropologii religikrakéw 2010, s. 140.
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Postmoderna poetika nulte¢k® gradjena je na mitopoetskom jeziku PHYSEI
koji je ostao bez PHYSISA i METAPHYSISA. Na tom gziku moze izraziti
LSve Sto moze biti”. (...) Drevni magni ontoloski jezik, liSen magije, d&hurio
se iz umjetnosti i pred naSim s&ra pretvorio, ili pretvara, u jezik cijele kultyre
sa svim veseljima i rizicima. Mozda se u toj metdio@ krije dio tajne o pro-
mijeni kulturne paradignt

Plataiski jezyk PHYSEI oznaczatl nitiwos¢ dotarcia do idei, formy we-
wnetrznej, duchowséci badz duszy. Na podstawie interpretacji poetyki
Josipa Severa i Radomira Venturina, ©réoli¢c mniema,ze postmoder-
nizm otwiera paradygmat kultury wirtualnej w nasaniu do bytowego,
ontologicznegogzyka PHYSEI, oczyszczonego z magii. Z lektury kultu
roznawczej, socjologicznej czy psychologicznejzne raczej gizi¢, ze
jezyk gnoseologiczny THESEI, otwarty na komunikacjporozumiewa-
nie, na uzgadnianie znakdéw i znatzepiej przylega doswiadomdci
ponowoczesnej i konceptu rozumu transwersalneggodjewanie ¢zy-
kéw i znacze, wypracowywanie senséw pglanych w realiach kultury
wielorakiej, otwartej na thice i szeroko pajte ,inne” to cechy naj-
bardziej pagadane. Postmodernizm znajduje 8¢ orbicie dialektycznych
oddziatywa roznych systemdw ideologicznych i komunikacyjnych, yvpt
wajacych na wspoétczegrtozsamd¢ kulturowa. Odbicie nowych déwiad-
czer odkrywamy réwnie w literaturze, ktéra na swoj wlasny sposob prze-
ciera szlakig¢zyka i rozumu.

Jugostowiaska awangarda literacka niemal programowo azywa-
ta do mylenia magicznego, komunikacji symbolicznej tdamdci meta-
morficznej stowa poetyckiegd Stowo w mowie poetyckiej awangardy
przypomina stowo w mowie magicznej, ktore

¥ D. Orak Toli¢, Poetika nulte teke,w: eademMuska moderna i Zenska postmoder-
na, Zagreb 2005s. 178 i 179. Cf. wczaiejszy wariant przywotywanego tekstu, opubliko-
wany w ,KnjiZevna smotra” 2002, br. 123, s. 53-58zksizke, na ktog czesto sé powo-
tuje, autorstwa J. Faryn@eSifriranje ili nacrt eksplikativne poetik&@agreb 1993. Faryno
wprowadzit pogcia archepoetyki, archesemu, presemiotycznej iythatowej komunikacji
zerowego poziomu, kiedy znak zatrzymuije rsa granicy podmiotudwiata, jawac sk jako
punkt, ekstaza, zaum, Bog, czysta energia.

LArtur Dobosz przyjmuje, ze jeli myslenie magiczne zaklada o dwéch (patrz
z perspektywy mélenia nowdytnoeuropejskiego) ehych obiektachze s tozsame, to
zaktada take o nich w kadym razie,ze jeden z tych obiektéw poddaje; shetamorfozie
w drugi obiekt, z& gdy opisywane mifenie rozpoznaje jeden obiekt jako poddsj sk
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w sposO6b metonimiczny przylega do tego fragmenégaywistdci, ktéry nazy-
wa. (...) W kulturze magicznej stowo funkcjonuje zgaz zasadami metoni-
micznaici i metaforycznéci. Skoro dwa przedmioty majwspéln wiasciwosé
(forme, kolor, nazw), to znaczyze istnieje midzy nimi gkboka, ché nieraz
trudno uchwytna wiz (zasada metafor$)

Tozsama¢ zachodzcych medzy przedmiotami relacji i ich transformacji
jest motywowana myyeniem typu magicznego. U jej podstawy tkwi prze-
konanie o powizaniach wszystkiego ze wszystkim. Podobnie jestliuk
rze magicznej, w ktérej ,zakladaesitebokie powinowactwo ngdzy réz-
nymi rzeczami, zjawiskami, istotamif’ Kultura pomagiczna dekonstruuje
relacje tasamdci metamorficznej, traktag je jako maliwe w fikcji mitu
i basni, w fikcji literatury i wyobrani. Nie jest jednak wolna od pozostato-
sci myslenia magicznego i interakcji symbolicznych wplya@jch na
swiadoma¢ wspétczesnych. Performatywnej funkcjigzyka, zwizkom
jezyka i dziatania p@wigcono wiele prac z wielu dyscyplin naukowych:
antropologii, semiotyki, socjologii, pragmatyzmuiektére z nich bytyby
uzyteczne w niniejszych rozwaniach, zwlaszczae literackie déwiad-
czenia XX wieku wykraczajpoza tradycyjne sfery estetyki i poetyki.

W okresie mgdzywojennym powstaty utwory transformuag tradycje
wyobrazniowe i swiadomdciowe, zachowujce kudz odrzucajce ide

metamorfozie w drugi obiekt zaktada o tych obiekia® s tozsame. Dlatego relacjza-
chodaca migdzy tymi obiektami okrdam mianem relacji tcsamdci metamorficznej.
Myslenie w kategoriach metamorfoz jestewimysleniem odwotujcym sk do tej relacji”.
A. Dobosz,Tazsamd¢ metamorficzna a komunikacjgzykowa Pozna 2002, s. 21.

21 p_ KowalskiKultura magiczna. Omen, przghs znaczenigWarszawa 2007, s. 296

22 |bidem, s. 296. Cf. A. Dobosz, op. cit., s. 20, 21

2 Fenomen przenikania rignia symbolicznego i tsamdaci metamorficznej day-
cia i kultury narodowej opisat serbski etnolog IMamlovié, autor wydanych w Polsce ksi
zek Polityka symboli. Eseje o antropologii polityczifpjzet. M. Petnjiska, Krakéw 2001)
orazBatkany — terror kultury. Wybor esejdrzet. M. Petryiska, Wotowiec 2007). Badacz
wprawdzie kieruje uwag bardziej w strog swiadomdci zmityzowanej, ktéra przenika
kulture i polityke Batkanow, ale jego koncepcja kultury jest wystajg@o pojemna, by
pomieci¢ rozmaite formy kulturowego imaginarium, w ktérytriva dziedzictwo mélenia
mitycznego, magicznego, symbolicznego, konstytuujowe pola relacji, dominacji i wia-
dzy. W polskim komentarzu Wojciecha Burszty czytapWi ¢z narodowy pielggnuje s¢ na
co dziéh za pomog odwotar do powszechnie znanych i bliskich metafor, ktérgeldaniem
jest w magiczny sposéb przemiérmwykla codzienné¢ w kierowane emocjami fantazma-
ty”. W. Burszta,Swiat jako wizienie kultury Warszawa 2008, s. 89.
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stowa magicznego, modyfikage gzyki i sposoby komunikacji. Wystarczy
przypomnié zbiér wierszy chorwackiego ekspresjonizrRueobraZzenja
Antuna Branka Simicf4 (nawizujacy tytutem do pajcia metamorfoz,
czyli do stownika magicznego), ktérego usaask za ojca poezji konkret-
nej, podczas gdy wiele jego wierszy rozbtyskujeyp@nym déwiadcza-
niemswiata, poetyckim kontaktem z pierwatjedndcia bycia i mylenia,
odstanianiem milenia przynalenego do bycia. Bezgrednig¢ ekspresji
wyrazania mana nazwa — za Walterem Benjaminem — magigZh cho-
dzi bowiem o przekaz duchowy, ccaie jezyka jako magii i rzeczywisto-
sci mistycznej, niedogpnej analizom racjonalnym. Wstuchany w micz
mowe rzeczy i stbw poetaledzit ich przeobrzenia i starat i wnikna¢

w istok. ROwnie magiczne relacje z przeatapcym sk stowem ukon-
stytuowat Oskar Dawb w nadrealistycznych zapisach automatycznych.
W poezji Tina Ujevicia magiczna jest zaréwno jegizjavswiata (Ktory
jest jedna), jak i wizja wszechogarnigego gzyka poetyckiego. Djuro
Sudeta w prozie poetyckidjlor podejmowat motywy magicznych prze-
obrazen cziowieka i przyrody. Oskar Daw w kultowym cyklu Hana
nadat gzykowi poezji najwyszy poziom symbolicznych i metaforycznych
przeksztalck. Z podobnych déwiadczé korzystali Stanislav Vinaver,
Rastko Petrovi czy MiloS Crnjanski, autor sumatraistycznej wigjiiata,
w ktérym wszystko jest powzane i poprzez te relacje wzajemnie zaée
Najbardziej magiczn bohaterl awangardy jest TurpituéaMarka Risti-
cia. Wymienitam zaledwie kilku autoréw, znanych gobrazni wypetnia-

% Wiecej o tworczéci A.B. Simicia: K. Pienizek, Twércza¢ poetycka Antuna Bran-
ka Simicia. Z probleméw poezji chorwackiego ekgprésmy Pozna 2000.

% Cytuje za R. Réanowski,Magia i przektad, czyli o bezfredniosci i zaparedni-
czeniach w filozofiigzyka Waltera Benjaminav: Rzeczywist@ jezyka red. B. Trojanow-
ska, Wroctaw 1999, s. 211. Dla Benjamina magiapéstwvotnym problemem teori¢gyka,

a gtowny problem teoriiggyka tkwi w ,bezpérednicci. J&li duchowa istota wyrza sk
w jezyku, to nie w tradycyjnym sensie reprezentacjiieggacym sk na funkcjonalnym
zwiazku migdzy tym, co znacge Gignifian), a tym, coznaczondsignifié Przekaz nie jest
bowiem $rodkiem wymiany predykatywnie utrwalonych 4ce lecz nie-predykatywnym
procesem przedstawiania i rozumienia, w ktérymvpiéna semantyka stow oraz zdgest
podstavd, rezerwuarem miwosci artykulacyjnych”. R. Réanowski, op. cit., s. 211.

% Cf. B. Czapik-Lityiska, Turpituda, czyli téczca z wilkami — nadrealistyczne soli-
loguium wyobréni Marka Risticia w: eadem,Chorwacka i serbska awangarda literacka
w perspektywie badgporéwnawczychKatowice 2005, s. 102-115.
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jacej utwory magicznymi metamorfozamijka iswiata przedstawionego,
ktérych genezy naly szukd& na pograniczu wyob#ai wspéiczesnej oraz
archaicznej, zmityzowanej i magicznej wyabreludowej.

W literaturze chorwackiej XX wieku wae miejsce zajmuje twor-
czas¢ Miroslava Krlezy. Jego miodziezy tekstChorwackie klamstwo li-
terackiepowstat z pasji polemicznej wobec tradycji choriiegliteratury
i kultury, jej konwencji i stereotypé#t Mogloby sé wydawa, ze tekst
polemiczny, dekonstrukcyjny i demaskatorski, bd jakt pamflet mtode-
go Krlezy, ledzie odmityzowany, oczyszczony z flgnia magicznego.
Jest jednak inaczej. W wypowiedzi KrleEgcrumzmienia s¢ w profa-
num zachowujc cechy specyficzne dla glymagicznej. Zderzony z kry-
zysem kultury chorwackiej pisarz gtosi na@é& nowego artysty, ktory ten
kryzys przezwyeizy — chorwackiego Geniusza, ktory zmieni kulturze-
czywistas¢. Projekt zmiany kultury jest rzutowany w przysdo czas
realizacji utopijnych transgresji i optymalnych jerccji wyobrazni?®,

W Chorwackim kltamstwie literackidrleza zapowiada ,stowo jasne
jak staace, stowo Wyzwolenia” oraz chorwackiego pisarzaidtzg Ktory
potozy kamier wegielny pod kultug¢ przyszigci i ,rozstrzygnie kwest
kulturalnego powotania Stowiaft: Batkaiskiego Zbawe otwierajcego
nowa ere kulturowy zapowiadali réwnig inni reprezentanci awangardy
Posta@ artysty-wybawiciela to postaarchetypalna odradzaja sé w mi-
tach i utopiach. W religii odpowiada jej boskazbawcy, w magii nad-
zwyczajna rola szamana, dyspamgigo witadz magiczra, racjonalnie
niewyttumaczala dyspozycj wywotywania oczekiwanej zmiany. Szaman
jest uznawany za prototyp #dej postaci mesjanistyczrigj Oczekiwania
awangardy na zmigrwiata i cziowieka przerastaty mawosci ich zreali-
zowania. Dlatego nadawano im ksztatt rewolucyjnyebjektéw, a ich

2" 5zersze oméwieni€horwackiego klamstwa literackiega J. WierzbickiMiroslav
Krleza, Warszawa 1975 oraz S. LasMladi Krleza i njegovi kritfari (1914-1924) Zagreb
1987.

% Cf. A. Flaker, Poetika osporavanjaZagreb 1982 oraz idenRuska awangarda
Zagreb 1984.

2 M. Krleza, Chorwackie ktamstwo literackiew: idem, Dzienniki i eseje wybor
J. Wierzbickiprzet. M. Wierzbicka, £t6£1984, s. 149.

%0 Wiecej w: B. Czapik-Lityiska, ,Jeszcze-nie” Utopicum jugostowiakiej awangar-
dy, Katowice 1996.

3L Cf. A. Szyjewski,Miara, liczba i waga” — Andrzeja Wierdiskiego droga do po-
znanig w: A. Wiercinski, Magia i religia..., s. XXIX.
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finalizacg sytuowano w przyszkoi. Niezwykty artysta i niezwyklyezyk

to kluczowe elementy wizji kreowanej przez futuryzekspresjonizm,

zenityzm i nadrealizm, przez najwybitniejszych geemiedzywojennych.
Stanislav Vinaver pisat w 1920 rokuManifescie ekspresjonistycznym
Wchodzimy dzisiaj w ducha przemian, w ducha praeptyw dynamik
chaosu, w rewolugjwyrazu i tego, co giwyraza. A kiedy juz dokonamy tej re-
wolucji, wszystko kdzie st rozwijato, nawet bez wielkiego wysitku z naszej
strony. Sity przyrody zacznmnam stuay¢ i ozywia te nasza rewoluej Nie dokona
rewolucji kazdy, kto tylko zapragnie. Trzeba wied&jgak rozpocaé¢ uwalnianie
stow, pogé, wyobraen — z ich ogranicaei okopow. My, ekspresjokti, rozpo-
czynamy rewolug, wchodzimy w chaos, w nieskia@zonos¢ uwalnia-
nia wszystkiego od wszystkiedo

Tylko w mitycznej wizjiswiata jedni jest do pordienia oddziatywanie na
przyrodt magicznie pojmowanym ndkeniem, gzykiem, wyobraeniem,
stowem, liteg®. Podobne sposoby ujmowardiaiata odsytaj do zatgen
ontologii wyktadanej przez Platona, Arystotelesy Elegla. Kady z tych
filozofow z ich koncepcjami idei, stowa czy duchatmenowat myleniu
tworcéw awangardy. W kluczowych dla niniejszegoylartu teoriach
antropologicznych Andrzej Wiengski analogizuje pegia teorii bioewo-
lucji w stosunku do pef teorii ewolucji kulturowej, traktuc biosfee
jako ,system o charakterze uktadu samosterowalfegeensie Mariana
Mazura), napdzanego energetycznie i informacyjnie zrytmizowanym
oddziatywaniami elementéw bBzego i dalszego otoczenia kosmicznego”,
a czlowieka z jego wspoéiczeshultura jako ,aktualnie najwysze ogniwo

w ewolucji progresywnej biosfery”, jako ,gatunekegestynowany do roli
centralnego homeostatu w biosferze, co przeksidhbicja z ukladu samo-
sterowalnego w uktad samodzielny (w rozumowaniu ibter Mazur).
Przyite przez Wierdiskiego zataenia pomagajrozumi& (niekoniecznie

32 3. Vinaver,Manifest szkoly ekspresjonistyczreizet. M. Dybrowska-Partyka, ,Li-
teratura na&wiecie” nr 9 (113), 1980, s. 82.

33 Zwiazki liter i kreacji odnotowuje wieleezykdw indoeuropejskich, np. greckie
stoicheia oznaczajce zardwnazywioly, jak i elementy i litery. Wqzyku hebrajskimswig-
tos¢ liter, uwazanych za niezdobyttwierdz;, w ktérej przebywa Szechina, obeéh®oza
na ziemi, jest podstawgematrii, spekulacji literowych, opartych na rackw wartgci
liczbowych, ktére s im przypisuje”. J. Tokarska-Bakifbraz osobliwy. Hermeneutyczna
lekturazrédet etnograficznychcz. 1,Wielkie opowigci, Krakéw 2000, s. 152—-153.

% A. Wiercifiski, Magia i religia..., s. 101.
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zrozumie) natue relacji cziowiek — kultura — biosfera oraz gohagii —
religii — nauki — sztuki w ich ksztattowariiu

Motyw partycypowania w procesaclgciowych, wptywania na natu-
re, transformowania jej, witalizowania, dynamizowajast w awangardzie
réznorako obecny. Zazwyczaj ewokuje stgnie z tradycji magicznej,
zaklinapce, utgsamiagce stowo z rzecg poznaniem i si Paradygmat
natury i kultury jest pojmowany komplementarnieatagciowo. Najdziw-
niejsza posta awangardowej wyobgai — Barbarogeniug? Micicia to
awangardowy szaman, ktéry stowem magicznym migd zamierajca
planet. Barbarogeniusz nalg do najbardziej magicznych bohateréw
awangardy. Wyposany w imi wlasne, w czarodziejgkmoc transfor-
mowania bytu, w magicanenerg¢, dzieki ktérej jego dziatania majby¢
skuteczne, jest postacrodem z wyobrani ludowej dZz swiadomdaci
magicznej’, przypisujicej wybranej postaci (magowi, czarownikowi, po-
ecie) moce nadprzyrodzone. W ekspresjonizmie i drewizmie pojawia
sie typowe dla magii przekonaniez jjodpowiednio uyte znaki symbo-
liczne maj moc przetwarzania, a nawet wytwarzania rzeczyiecie™®.
Stad poszukiwania wkxiwego stowa, prawdziwego imienia oraz préby
wprowadzania ich w odpowiednie konteksty semantgéaymboliczne.

Dyskurs Vinavera, Crnjanskiego, Micicia, Petrovi¢ale i Simicia
czy Krlezy) — z perspektywy domirigiego we wspotczesaa myslenia
racjonalnego — wydaje sdziwny, niekiedy szalony, niekiedy infantylny.

35 Michat Buchowski stusznie zauve ~Pohkczenie refleksji nad kultgri natug, tym
co dziedziczone biologicznie i zdobywane kulturoyest marzeniem wielu, a udziatem
nielicznych”. M. BuchowskiPan Sperber.., s. XIX.

% cf. A. Naumow,Zenityzm. Historia i program ideowo-artystyczny huc(1920—
1927) w: Literatury stowiaiskie w okresie awangardowego przetormed. Z. Niedziela,
Wroctaw 1970. Wgcej o Barbarogeniuszu jako awangardowym rozwini archetypu
Bohatera-Zbawcy cf. B. Czapik-Litgka, Ko(s)miczny geniusz, czyli ,ja-gtupi Stowianin”
w: eademChorwacka i serbska awangarda s. 94-101.

%" Krytyka sidzi, ze Barbarogeniusz nie jest konceptemsiniyracjonalnej, ze jest
W petni racjonalnym irracjonalizmem. Jako taki mgraza on bytu, a tym
mniej jego barbarzskiej, afektywno-irracjonalnej warstwy, lecz neggj@’. R. Konstanti-
novi¢, Kim jest Barbarogeniuszrzet. M. Petriska, w:We wilasnych oczach. XX-wieczny
esej zachodnio- i potudniowostowiki, wyboru dokonata H. Janaszek-lvékova et al.,
Warszawa 1977, s. 284.

% A. Wiercifiski, Magia i religia..., s. 136.
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Kategorie infantylizmu i dzieecosci, podobnie jak milenie magiczne,
staly st w kregu zainteresowaawangardy czynnikiem prymitywnyth
Ciekawym zjawiskiem jest kreowanie i wyzyskiwanig/mpitywnej magii
stownej. Na przykladzie poezji Juliana Tuwima zlstano omoéwione
przez Jadwig Sawick. Gtéwnym punktem odniesienia w interpretacji
magicznych kontekstow filozofiiegyka Tuwima byta poezja Aleksieja
Kruczonycha i przede wszystkim Velimira Chlebnikowaafascynowa-
nego gzykowymi utopiami XVII i XVIII wieku, jezykami sekt religijnych,
zakkciami magow’. ,Zwiazek «zaumu» z magi postulowany przez
Chlebnikowa, kae poszukiwé tego dwiecznego praobrazu stowa w prze-
sziasci” L. Obaj rosyjscy poeci staliesprzedmiotem pogbionych studiéw
w pracach Dubravki OraiToli¢. Wedtug chorwackiej znawczyni awan-
gardy proby stworzenia przez Chlebnikowa nowegologicznego ¢zyka
(jezyka zaumu,gzyka liczb, dwickow, konsonantow, koloréw, w ktérym
znaki § samymi rzeczami) prowadzity do utopizmu transkualivego,
wyrézniajacego s¢ monologiczia swiadomacia magiczn, trudra do ro-
zumienia, bo samoistff. Indywidualnych préb prywatyzacji kodéwziy-
ka ontologicznego byto w awangardziecesj, ale poetycka koncepcja
Chlebnikowa jest najbardziej znana.

Zgodnie z utopijnymi przekonaniami awangardgzyk literatury, g-
zyk poezji (nawet ten autoteliczny) byt istotnynerekentem wizjiswiata,
byt czscia caldici. Naruszenie jednego elementu éale- takze w sferze
jezyka — miato powodowiakonsekwencje. Tak dziejeesii Sudety or),
Risticia (Turpitudg czy u Oskara Dawo (Anatomijg. Operacje naggyku

3 Cf. Z. Beni¢, Infantilizam w: Pojmovnik ruske avangardé. 3, ur. A. Flaker,
D. Ugrest, Zagreb 1985, s. 29-45 oraz prace D. Oraii¢.

‘0 W jezyku magicznym slowa twoszenergi poruszaica, aktywizupca, a ,o0dpo-
wiednio wypowiedziane, majmoc formotworcg, albo przymuszaga istoty nadprzyrodzo-
ne do paadanych ustug. Wane jest przy tym zréacimi¢ magiczne» przedmiotu lub osoby.
W zasadzie chodzi tu o drgania «mana», manifgsge jako dwieki artykutowane, ktére
odpowiadag w jakis szczegdllny sposéb danej rzeczy. Przykladami takiegragzyka»
mog by¢ dzwieki sylabiczne tzw. mantr zgtkowych w jodze hinduistycznej, lub analo-
gicznych praktykach buddyzmu, czyzteecytacja imion Boga i Aniotdbw w Kabale”.
A. Wiercinski, Magia i religia..., s. 137-138.

41J. Sawicka, op. cit., s. 26.

2D, Orak Toli¢, Paradigme 20. stolig@. Awangarda i postmodernZagreb 1996,
s. 20, 21 i kolejne.
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w magicznej wizjiswiata nie g obogtne. Crnjanski, Petro&j Vinaver
i inni reprezentanci awangardy zaktadali podobalkewy magii:

zasadnicz jednc¢ swiata i tego, co sidzieje w cziowieku. Jedié t¢ zapewnia
ciagtos¢ przegé miedzy rzeczami i zdarzeniami, ktéra wzmacnia przekana
o mazliwosci manipulowania, w zasadzie bezosohpale wypetnioa tajemni-
czym zyciem energi, ktéra w r@nych proporcjach zawarta jest w sktadnikach
otoczenia i w samych ludziach. (...) Do specyficzngelbh magii naley tez wia-

ra w istnienie szczegoélnegezjka magicznego, ktérego ,stowa” odpowiednio
wypowiedziane, maj moc formotwdrcgz, albo przymuszaga istoty nadprzyro-
dzone do pzadanych ustuty.

Na mocy takiegogzyka miat dziatd Barbarogeniusz, a literatura awan-
gardy miafa inspiromado dogtbnych, magicznych transformacji stowa
i Swiata.

Bytowa, ontologiczna wizjacigyka, jak rozpoznajemy w ideach
awangardy, jest tiie pojmowana.gkykiem bytowym mae by magicz-
ny archaicznygzyk ontologiczny (a i ten bywa rozmaicie konceptal
wany), gzyk sacrum ale nie ¢zyk profanumi nie jgzyk linearnej komuni-
kacji stuwzacej porozumieniu. Zapewne dlatego Dubravka ©Or@oli¢
dowartgciowuje gzyk ontologiczny, a nie gnoseologiczny, mig@nasza
kultura jemu wianie pdgwigca najwecej uwagi. Czas postatvipytanie:
czy artysta mee tworzy konkurencyjny, wiasnyegyk ontologiczny,
wlasm utopk semiotyczn? W sztuce oczywtie tak, co potwierdza przy-
padek Chlebnikowa, réwnieniektérych twércéw awangardy polskiej,
chorwackiej czy serbskiej. Tych, ktorzy zmagadi sikwesth kreacyjndci
stowa prawdziwego (przeciwistwo stowa pozornego), magicznego nada-
wania imienia, nazywania. Joanna Tokarska-Bakiygwmina, ze jezyk
ludzki nie stwarza, me tylko nazywa: ,nazywanie boskie, ontologicz-
ne, udziela stworzeniu jego «jest», nazywanie lielekprowadza zwykly
epistemologiczny poazlek w to, co jest ju od dawna*. W tradycji
archaicznej funkcjonuje rozidienie gzyka w sensie bytu (stwarzanie)
i jezyka w sensie klasyfikacji (nazywanie). Natura msreligijnego jest
inna anteli pismaswieckiego. W stowniku tego pierwszego natrafiamy na
takie terminy, jak imi magiczne (niedogbne gzykowi ludzkiemu), im¢
prawdziwe, pismo, ksga, litery, gtoski, sygnatury. Penetojznaczenia

43 A. Wiercifski, Magia i religia..., s. 136—137.
4 J. Tokarska-Bakir, op. cit., s. 142.
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jezyka archaicznego, magicznegezgk religijny, jczyk magicznych za-
mawiai czy zaké¢, voces magicge natrafiamy na barierkomunikacyjn.
Jezyk ten nie komunikuje, lecz ewokuje fRtNatrafiamy na niezrozumia-
le komunikaty, na komunikacyjne bariery. Podobragujemy na teksty
Chlebnikowa czy awangardy potudniowostoigkiej. Niepokoi nas za-
réowno magia¢zykowa, jak i niezrozumiaks (a wigc nieczytelnéc) nie-
ktérych wypowiedzi awangardy. Konteksty zaintereaowwangardy ma-
gia mozna objania¢, bariery komunikacyjneasniekiedy nie do pokonania.
Nie potrafimy odpowiedzige czy wynikaj z klopotdow z ¢zykiem, czy
z sytuacji brakugzyka, czyli z przekroczeniagykowej bariery komuni-
kacyjnej, co oznacza weje w komunikagj pozagzykows.

Mistrzami operacji magicznych na stowie byli nadirea, ktérych
usitowania szly jednoczeie w dwu kierunkach charakterystycznych dla
rozwoju poezji howoczesnej. Jeden prowadzit do aal@nienia stowa
poetyckiego i do autoreferencji, drugi — do takiggoim zjednoczenia, by
nim symbolicznie zawtadid. Obie tendencje byly silnie obecne w pierw-
szej potowie XX wieku, ale tylko ta druga wykazpjekrewigistwa z my-
leniem magicznym. Nadrealizm rozwijakgpod znakiem zainteresowa
nieswiadomdacia, ktéra pojmowano jako nicét, albo jako energibytowa.
Jezyk miat € chaotycza, irracjonalm energé oswajd, takze za pomog
wtajemniczé magicznych. Jednym z waiejszych celéw nadrealistéw
bylo zgkbienie tajemnicy tworzenia. Probowali zrozutniezym jest na-
tchnienie i wyjani¢ je ewoluupcymi procesami natury i kultury. Jako
jedni z pierwszych dostrzegli zggki psyche i kultury, ich granicarsytu-
ace. W tym ugciu twoérca przestat ldynatchnionym wieszczem, a sta si
cztowiekiem o poszerzonéyiadomdci, cziowiekiem racjonalnym i irra-
cjonalnym, cztowiekiem kultury i cztowiekiem natur§ztowiekiemzyja-
cym w $wiecie realnym i magicznyriwiecie wyobrani, snu, niéwiado-
mosci. Manifesty nadrealistow zawiesapie tylko $lady zainteresowania
mysla magiczn, ale i wiary w magi*®.

4 Przywolug, za: ibidem, s. 142—144.

46 Magia ,zaklada istnienie nimiadomdaci, nad ktds jednostka ma wiadzniewielka
lub zadm, a wykonywanie magicznych rytuatow daje jegkgize poczucie bezpieamdwa.
Celem takich rytuatéw jest utrzymanie rownowagiqisgznej. Osoba zdolna do interwenc;ji
(mag, szaman, czarownica, kaptan lub lekarz) sasiatjaktowana jako kip kto posiada
jakas nadnaturala moc, jako graniczndifnal) i archetypowa postaodpowiadaica oso-
bowasci manicznej”. A. Samuel¥rytyczny stownik analizy jungowskisj 106.
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Andre Breton gdzit, iz celem magii i stowa magicznego jest zapano-
wanie nad sitami naturywiadomaé magiczm pojmowat zgodnie z tym,
co pisat Novalis, przejy, jak wiadomo, duchem nauk Paracelsusa i Swe-
denborga. ,,Jestmy w facznaci z wszystkimi czsciami swiata (nivers,
jak réwniez z przysziscia i przesziécia”’. Awangarda chorwacka i serb-
ska, jak ju zauwaylismy, myslata podobnie. Pogtly nadrealizmu mat
dzywojennego znalazly przedienie po drugiej wojnigwiatowej. Wei-
nym ich dopetnieniem ni@ by wyjasnienie Arpada Mezei, ktory w eseju
Liberté de langue 1947 roku z petnym przekonaniem pisat, i

zbieznos¢ miedzy dziatalndcia magicza (wzglednie hermetyczg) a surreali-

styczry w zakresie pojmowania stowa zasadzars dwoéch przestankach: 1. na

uznaniu gzyka za zesp6t symboli, a nie zespét znakow —ggbowszechnie przy-
jete; 2. na uznaniu stowa za istofthavielowymiarova, ktéra umaliwia wzajem-

na wymienndé rzeczywistdci i jezyka'.

Nadrealistyczna filozofia sztuki byta magiczno-ezgtzna, uwzgd-
niata prawo powszechnej analogii, przypadeliektywny —magie circon-
stancielle magie quotidienne, etats secotidMa to odbicie i przelzenie
w tworczdgci, ktéra wyr@nia sk oryginalndcia i ktéra do dz zadziwia.
Badanie poetyki nadrealizmu wymaga uwggliania problemu nigvia-
domej magmy przedwerbalnej oraz epifanicznego elspntu z zapisem
automatycznym, przesuvegym lub likwidupcym granig podmiotowego
& i prowadzicym pozagzyk i poza wyraalnas¢. Mediumiczny charak-
ter podmiotu wszedt do rejestru shdadczeér poetyckich XX wieku, in-
spirupc do podejmowania roli rejestratorawiadka zgota mistycznego
doswiadczenia jedniei czlowieka iswiata, zrodtowego rozbrzmiewania
bycia, pozbawionegaiyka, wic w istocie niewystawialnego i niedept
nego. Upodobania nadrealizmu do magii stapavgtatnie ogniwo wiary
w natchnienie, pozbawione wszelako naddatku boskiggjemniczenia,
bo sprowadzafe prae wyobrani do naturalnego procesu psychicznego,
umazliwiajacego wnikanie w nieogarnialne i niewyedne.

47 A. Breton,L'Art. magique Paris 1957, 6. Cyt. za K. Janickawiatopogkd sur-
realizmu. Jego zakenia i konsekwencje dla teorii tworgzoi teorii sztukj Warszawa 1985,
s. 161-162. Koncepcja stowa magicznego nadrealigistata w ksizce Janickiej przed-
stawiona wyczerpago i do niej odsytam zainteresowanych szczegétamytietnikdw.

“8 |bidem, s. 163.

9 Ibidem, s. 91-169 (rozdziBodstawowe zakenia nadrealistycznej metafizyki
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Nadrealtci podejmug najwaniejszy archetyp wyob#ai, jakim jest
archetyp wybawcy, zbawiciela, a asi archetyp mesieski. Kreowany na
jego podstawie bohater podlegalmkim transformacjom, zkdajacym go
do wyobraen magicznych, a oddakgym od wyobraen religijnych. Naj-
bardziej magicza bohaterk nadrealizmu serbskiego byta Turpituda, po-
sta¢ oryginalna nie tylko z powodu magicznych transfacjiy ale take
dlatego,ze jest pierwsz kobiet w literaturze serbskiej wcielgja archetyp
mesjaski. Dalsze dzieje tego archetypa sdwnie skomplikowane jak
dzieje poezji i stowa poetyckiego. Wraz z zamiezanisymbolicznej, ma-
gicznej mocy stowa nagiuje zamieranie archetypu Boga, maskiego
Zbawcy. Literatura wspoéitczesnagpoadcza ten proces. Postmodernistycz-
ny dramatMesije mesijatDavica’® ukazuje wyczerpanigywotnaici mitu
kulturowego, mocy archetypu i mocy stowa. W szchegii niepokoi
negatywnymi transformacjami bohateréw. Wedtug psiadi kultury:

Na obecnym etapie rozwoju wiedzy psychologicznej da s¢ okresli¢ istoty

procesu ,umierania archetypéw”, dotyczy on prawdigmie nie tylko wyizolo-

wanej relacji cztowieka z kultar ale take innych uwarunkowazycia cztowieka,
calej jego sytuacji egzystencjalnej: relacji cigychika, mézg-psychika, psychi-
ka-wartdci zbiorowe, cigu powhzan cztowiek-natura-kultura i iRt

W tym ciagu powhzan jezyk magiczny i symboliczny, jeszcze aktywny
w awangardzie, podlega w corazelts8zym stopniu dezintegracji, pagr
zajac sk w negatywnych transformacjach ,rozpadowego horiyizon
ponowoczesni. Poeci interpretdjten proces zgodnie ze swoimi przeko-
naniami. lvan Slamnig —ag z duchem czasu — porzuca dawne symbolicz-
no-magiczne koncepty rozumienia stowa. Boktéremu trudno pogodzi
sie¢ z zachodacymi zmianami, z utraconymi wziami stowa poetyckiego
z my§leniem symbolicznym jest Slavko Mihali

Stowo poetyckie postmodernizmu staje stowem sprawnego rze-
miesinika i sprawnego intelektualisty, stowem aggm od magii. Nasy-
cona sennymi obrazami poezja Mihalicia nie podzigtaviary awangardy
w jezyk i w przyszié¢, ale nadal pozostaje siedoswiadczé egzysten-
cjalnych i granicznych, nie tylko artystycznych.ePow jeszcze wkszym

%0 Wigcej o dramacie B. CzapikMeta-fizyczny” horror literatury na rozdreu albo
wyczerpanie paradygmatycznego obszatgamdci (o dramacie ,Mesije, mesijah” Oskara
Davica), w: Kryzys tasamdaci, red. B. Czapik, E. Tokarz, Katowice 1992, s. 30—3

51Z.W. Dudek, A. Pankalla, op. cit., s. 233.
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stopniu anieli jego poprzednicy odczuwa milkmie poetyckiegoegzyka
(,Pises: tisina a ne kazes: Sutnja ubijena jeZfjabdczarowanidwiata,
wyobcowanie z kosmicznego padku, z wiedzy tadotwérczego mitu.
Jego wiersze dajtemu swiadectwo. Podejmaj zagadnienia reprezenta-
cji rzeczywistdci (rzeczywistéci i rzeczywistgci psychicznej) wgzyku

i poprzez ¢zyk oraz zagadnienia utraconej céaio(nostalgicznie reakty-
wowanej w wierszuHommage a J.S. Baghutraconej prawdy i stowa
prawdziwegd®, zwiazkéw poezji z istnienier.

Z postmodernistycznej produkcji literackiej wynba sk poemat
Palindromska apokalipsd@ubravki Ora¢ Toli¢. Inspirowany palindro-
micznym jezykiem awangardy, zwlaszcza Chlebnikozvarchetypowym
ujeciem snu ,przemawiagego obrazami”, z archaicznym i magicznym
kompleksem wyobraiowym oraz eksperymentami i technikamimgch
proweniencji nalgy niewatpliwie do ciekawszych tekstéw swojego czasu.
Palindromska apokalipséo poemat fantastyczny lub raczej poetycki fan-
tazmat® przypominajcy senne projekcje, wyobenia, przywidzenia,
halucynacje. Autorka wyjaia, ze ,Palindromska apokalipsa991. napi-

523, Mihali¢, Uski put w: idem, Tihe loma’e, Zagreb 1985, s. 43.

3 W wierszuDoslo je, doslo vrijemepublikowanym w 1972 roku przez ,KnjiZzevne
novine” pisze ,Doslo je, doSlo vrijeme / kad jedqzija nepravda”, w: S. Mihdli Izabrane
pjesmeprir. V. Pavlett, Zagreb 1980, s. 206.

54 Cf. B. Czapik-Lityiska,Czas poety i poetyckie znaki czasu. O epistemie jdihe
lomace” Slavka Mihalicia,w: Chorwacja lat osiemdziegiych XX wiekured. L. Matczak,
P. Pycia, A. Ruttar, Katowice 2011.

% «Fantazmat, po francusKantasmepo niemieckuPhantasie, oznacza wyobra
ni¢, imaginacg, ale nie jako czymn«zdolng¢ wyobraniowa» (po niemiecklEinbildung-
skraff), lecz jako wytworzonywiat wyobra&niowy i jego tréci, «imaginacje» czy «fanta-
zmaty», w ktérych ukrywa sichetnie neurotyk lub poeta (wedtug wyktadni Laplanehe’
i Pontalisa w «Les Temps Modernes»). J. Bergewadzié nacisk na odkienie «czyn-
nosci» i «obrazu» oraz utrzymujée u Freuda wyspuje hipoteza o podwojnym pocho-
dzeniu, wewatrznym i zewnrtrznym, ka&dego dziatania fantazmatycznegoadSpogcie
«rzeczywistéci psychicznej»,dczacej obydwa czynniki. Freudzywat stowaPhantasiena
oznaczenie zaréwno fantazmatéwsmidomych, jak i fantazmatéw — «snéw na jawiex.
(...) Freud uwydatnia faktze fantazje owe wypogane g w okrelony rodzaj realngi.
Oznacza je wyraie jako «rzeczywistd psychiczm w przeciwigstwie do mate-
rialnej» (Jung ktadt bardzo silny nacisk na rzecisymé¢ fantazmatéw; dowodzite maj
one znaczenie etiologiczne, aczyn¥ tak bardzo realnymzimogs powodowa somatyczne
zaburzenia funkcjonalne i gjokie konsekwencje psychiczne)”. M. Jani@mpjekt krytyki
fantazmatycznejVarszawa 1991, s. 14-15.
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sana je u svojoj prvoj verziji po narudzbi za paselrojOsje’ke revije
(1981, 6) koji je bio posven fenomenu knjizevne kombinatorike i labirin-
ta. U tom broju (...) prvi je put objavljena (...) i jagpalindromska apoka-
lipsa pod naslovorRim i mir/iliflONO (1991)°.

Swiat przedstawiony poematu ¢wiat jak z koszmaru sennego, filmu-
-horroru metafizycznego. Kolejne sceny przesgws jak we $nie lub
w projekcji filmowef’. Obrazy tego quasi-snu wspottwarwizje swiata
odrealnionego, zdeformowanego, opisanego dziwnyeistniepcym je-
zykiem palindromicznym, egykiem innego modelu komunikacjfwiat
przedstawiony igzyk przecz realnej rzeczywistei, zblizajac sceny wy-
obrazni do omamu, majaku czy halucynacjie®czgsci tekstu, nazwanych
przez autork krzykami, stanowi fantazmatyczg konceptualizagj najbar-
dziej traumatycznych wydaraeXX wieku. Autorka sama objaia geneg
swego poematu, zastosowane chwyty kompozycyjngdistyczne. Medzy
innymi pisze:

Tematski poema je trebala biti palindromski vreroggtroz civilizaciju 20. stol-

jeta od listopadske revolucije 1917 (,CAR U KURAC!”) dmalindromskog

smaka svijeta 1991. U svom srediSnjem  krikbér Red(metafora za Hitlera

i Zapadno Rimsko Carstwo)Brk Skrb(metafora za Stalina i Istno Carstvo)

dogadjaji su se nizali s jednostavnom preciznd®ja mesudila i plasild®,

W przejrzystym komentarzu mowi zaréwnagwiadomym planie kompo-
zycyjnym, o intencjach,awiadomionych kompleksach i éeiadczeniach,
jak i o nigwiadomdci tekstu, ujawniajcej st w metaforyce, w komuni-
kacie palindromu, w synchronicznym pateniu psyche (rozumianej jako
perspektywa ujmowania zjawisk)wiata. Slady energii psyche odcisly
sic w obrazact, ktére prezentap destrukaj i rozpad, utayly sic w oso-

%6 D. Orat Toli¢, Palindromska apokalips&Zagreb 1993, s. 43.

57 Sen i film mog, by¢ rozpatrywane jako kreacja wiasna,ziba z zespotu obrazéw.
Film to takze osobisty sen jego tworcéw, a w takimaij sen staje siwiec wewrgtrznym
filmem, z& film uzewrgtrznionym snem”. K. \dolny-Tatar, Metaforyka oniryczna
w liryce Miodej PolskiKrakéw 2006, s. 209. Antropologiczna refleksja fildem taczy go
Z jungowskim, archetypowym ¢giem snu ,przemawiagego obrazami”, z archaicznym
i magicznym kompleksem wyobnaowym. Oba witki sa inspirupce i mogtyby postiy¢
w pogkbionej interpretacji poematu Oéarolic.

8 D. Orat Toli¢, Palindromska apokalipsa. 48—49.

%9 O obrazie w filmie Edgar Morin pisze: ,Obraz zgstaasycony mocami subiektyw-
nymi, ktére go deformuj przemieszczaj przenosz w obszar fantazji i snu. Wyobrenie
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bliwa pelng, w catagé niedosgpna tradycyjnej komunikacji kulturowej,
a ta, zmieniajc modele percepcji, zapominajo arche, utracita nibwosé
docierania do cakzi. Te mozliwos¢ autorka poematu odzyskuje ekii
aktywnej wyobrani obrazowej i ¢zykowej, dzéki intensywnej partycypa-
cji uczuciowej i artystyczne;j.

Psychologiczna odmiengd wypowiedzi podmiotu lirycznego ume
liwia lekture w kluczu onirycznym, ktéry sprzyja magicznym trimmsna-
cjom. Zamiarem autorki bylo napisanie poematu podemistycznego,
podejmujcego ge z artystycznym dawiadczeniem awangardy i z do-
Swiadczeniem rzeczywisoi wspoétczesnej. Tymczasem na skiayaniu
psyche i wizyjnej poetyckiej wypowiedzi, miesggj znaczenia stéw
i asocjacji, ,nowy-stary” gzyk palindromu ukazat swoéj ukryty wymiar
znaczeniowy. W ten sposéb intencja autorki roztaisi z niswiadomo-
scig tekstd®, ktéry ukonstytuowat swéj wiasny komunikat o chdesze
numinalnynf®. Doswiadczenie numinalne wykracza poza kategorie prze-
strzeni, czasu i przyczynodm. Wykazuje podobigstwo do déwiadcze-
nia synchronicznii, w ktérym réwnie dostrzega si pekniecia czasu.
Moéwimy wtedy o innej komunikacji. Autorka przewidda zdarzenia
z 1991 roku, co mma ttumaczy synchroniczngécia, polem morficznym
czy falami adwensowanymi, nigymi informacg od przysziéci. Nadre-
alisci podobne zjawiska tlumaczyli istnieniem pél magoenych, wy-
chwytywanych przez sen lub zapis automatyczny.

zaczarowuje obraz, (...) Kompleks projekcji-identgiti-przenoszenia kieruje wszystkimi
zjawiskami psychologicznymi zwanymi subiektywnyifii,) Rzadzi on take — pod postagi
antropokosmomorficzp kompleksem zjawisk magicznych: widmami, analpgietamorfo-
za. Sen wskazuje namg nie mae by mowy o tym, by istniat bezkolizyjny uktad gdzy
subiektywndcia a maga, poniewa sen jest subiektywny lub magiczny w zalesci od
tego, czy jest dzielub noc”. E. Morin,Kino i wyobrania, przet. K. Eberhardt, Warszawa
1975, s. 106-118.

€0 Istnieje «nigwiadomaé» tekstu, ktdra mie rozmij& sie (a najczsciej rozmija)

Z «intency» tekstu”. M. MarkowskiWrazliwosé, interpretacja, literatura, Teksty Drugie”
1/2, 2010, s. 120.

1 Wedtug psychoanalizgrodiem déwiadczenianuminosunjest nigwiadomdé i ge-
nerowane przez aiobrazy archetypoweruminose typi’). ,Jung méwi nie tylko o numi-
nalnym charakterze archetypéw, lecz réwng#ow, obrazéw, symboli, marzesennych,
fantazji, mitbw czy nawet intymnych prag, ktdre cztowiek przechowuje jako wielk
tajemnie”. K. Pajor, Numinosunjako uczucie archetypowgALBO albo” nr 1, 2002, s. 77.
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Wizja rzeczywistéci przedstawionej w poemacie jest katastroficzna.
Niepokop negatywneslady epifaniczne uchwycone przez dziwrggzyk
palindromu. To w tymgzyku i z pomog onirycznej fikcji literackiej
poemat przekroczyt granice literatury, wskazupa r@éne modalnéci
bytu, zarébwno na modaléd ,bycia danym” (wyraenia wszystkiego
W jezyku PHYSEI), jak i na modaléé ,moznosé-bycia™?. Magia i przy-
padek ponownie zaiskrzyty w grach wyohmataczacej realne z niereal-
nym. Nie znamy wszystkiclezykow poetyckich, ale wiemyg:

Nie ma gzyka wszechobejmagego; ile maliwych punktéw widzenia otwieraj

cych perspektywna Byt i Nicag¢, tyle mazliwych jezykdw — czyli nieokrélenie
wiele. | nie ma takiego punktu, z ktérego otwiebghsk rownoczénie wszystkie
perspektywy — chybze pokrywa si on z okiem Bog#.

Postmodernistyczne éwiadczenie kulturowe wskazuje na #hwosci
dostosowywaniaggyka do wielu maliwych swiatdw. Wskazuje te na
role podmiotu w procesach komunikaciji i na jego wybory.

Poezja zawsze penetrowatamé sposoby wytania i poszukiwania
stowa prawdziwego. Romantyk&iwictos¢ stowa, przekonanie Mallarmé-
go, ze poetdw wiladza nadzykiem to ,operacja magiczna” z magicznymi
formutami i zakéciam®*, ostuchiwanie stowa przez nadrealistéw, ontolu-
dyzm postmodernizmu — wskagujpa tradygj taczenia mylenia poetyc-
kiego z mgleniem magicznym czy mistycznym, przejawaj sic w wielu
modelach ¢zyka symbolicznego, profetycznego, ,zaumnego”, eaHr
nego, ludycznego, w #@lych koncepcjach poezji i ¥dych koncepcjach
jezyka. Postmodernizm wyeliminowat wéaw magiczne stowo, ostabit
wartas¢ znaku gzykowego i referencyjne funkcjezyka. Postawit, analo-
gicznie do awangardy, pytanie o sposoby istnierggaywistéci i sztuki,
zachowujc przy tym wecej dystansu wobec poznania, fikcji literackiej
i jezyka.

620 dystansie neilzy obu modalniiami w tekicie literackim pisze P. Ricoeulezyk,
tekst, interpretacja. Wybor pisrdvarszawa 1989, s. 242. ,Fikcja i poezja mienzbyt, ale
nie w jego modaln@ «bycia danym», lecz w modakto«maznos¢ bycia». Tym samym
rzeczywisté¢ potoczna doznaje przeobemia w cd, co maemy nazwa wariacjami wy-
obrani, jakim literatura poddaje to, co realne”.

83 . Kotakowski, op. cit., s. 123.

% H. Friedrich,Struktura nowoczesnej lirykirzet. E. Feliksiak, Warszawa 1978, s. 79.



