POZNANSKIE STUDIA SLAWISTYCZNE
NR 4/2013

Patrycjusz Pak
p.p.pajak@uw.edu.pl

Rekopis z zawiatow.
Hrad smrti Jakuba Demla

ABSTRACT. Pajk Patrycjusz,Rekopis z zawiatow. ,Hrad smrti” Jakuba Demla(The
Manuscript from Afterlife. Jakub Deml'She Castle of Deajh ,Poznaskie Studia Slawi-
styczne” 4. Pozna2013. Adam Mickiewicz University Press, pp. 11351BBN 978-83-
232-2525-6. ISSN 2084-3011.

In the storyThe Castle of Deatf1912) Jakub Deml presents an esoteric text, wailcws
initiation, that is to say the revival and improvamh of human spirit, because it points the
way to the absolute hidden behind the words. Thbdst form of initiation is transcendence,
which consists in the unity of life and death. Thiave this, the candidate of initiation must
die in this world. Deml shows the horror of deaththe conventions of a horror story. In
The Castle of Deathwriting and reading the esoteric text means th&rontation between
the life-giving language and the ineffable sileméedeath. This confrontation leads to the
acceptance of silence, because in the world oflatestanguage as the medium of the spirit
loses itsraison d’étre To emphasize the uniqueness of esoteric text,| Deas the form of

a found manuscript. He presents the moment of itrandbetween temporality and transcen-
dence as a dream that goes back to a source ofhifma
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Jezyk, ktéry ma moc stwarzania rzeczywistioprzez materializagj
swoich znaczi to jeden z najbardziej uniwersalnych mitow. W tkul
rze judeochrzeijanskiej jego wzorcow realizacg przedstawia rozdziat
pierwszy starotestamentowej Kgi Rodzaju, w ktérym Bog stwarZaviat
za pomog wypowiadanych stéw. W tym i podobnych przyktaddals-
mogonii rzeczywist& zmystowa okazuje siwtdérna wobec ducha, ktore-
go symbolem i wyrazem jest stowo. Duch za pomsiowa tworzy lub
ksztaltuje rzeczywist@, nadajc jej sens.

Podstaw wierzen dotyczicych mocy ¢zyka stanowi utopijne marze-
nie o wladzy nad rzeczywisttia i 0 wynikagcym std harmonijnym
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wspotistnieniu z . Na gruncie judeochrzeijanskim rzeczona utopia
wyraza, zdaniem Leszka Kotakowskiego, pragnienie powniuezyko-
wego raju sprzed wiy Babel, czyli do¢zyka znaczé pierwotnych i dla-
tego prawdziwych. $one niezmienne, poniewastanowit je Bég, dlatego
dotarcie do nich zatrzymaloby czas i énigertelnitoby cztowieka

Utopia gzyka gtosi,ze zostat on dany ludziom przez Boga i jako taki
zawiera informagj o duchowynmzrddle zycia. Jest wic on boskim, a nie
ludzkim tworem, jednak w powszechnymyuiu ludzie go sprofanowali,
trwoniac jego sakralp moc. Religijna tradycja staragstachowa resztki
tej mocy, wizac postugiwanie giokreslonymi stowami z §wigcajacym je
rytuatem. W skrajnym przypadkuswiccenie przyjmuje postazakazu
wypowiadania danych stéw, aby uchrépe przed profanagj

Tradycja ezoteryczna, rozwigga s¢ na podiau tradycji religij-
nej, proponuje bardziej aktywny stosunek dmyka. Ezoterycy aFa do
zgkbienia jego tajemnicy, aby dotizedo duchowegairédia istnienia
i zaczerpaé¢ z niego. Pragnzysk& umiegtnos¢ samostwarzania giza
pomoa jezyka. Traktuj go jakosrodek inicjacji, czyli duchowego wta-
jemniczenia, ktére prowadzi do odrodzenia i udoskema cztowieka.
Inicjacja to nie tylko kosmogonia w mikroskali, dl&osmogonia odwré-
cona. O ile bowiem kosmogonia zygiem magicznegogkyka przebiega
wedlug schematu: absolub stowo — $wiat, 0 tyle inicjacja przebiega
w kierunku przeciwnym:s$wiat — stowo — absolut. Nie chodzi wt
w niej o to, aby stowo statoestiatem, lecz aby statoesduchem.Zycio-
dajna moc stowa w takim wypadku nie gluworzeniuswiata, ale uciecz-
ce zeswiata poddanego niszgzemu dziataniu czasu.

Inicjacja stanowi antidotum na przemijanie. W obliczagraenia
smiercia adept inicjacji zagbia st we wiasne weirze w poszukiwaniu
pierwiastka duchowego, ktéry stanowiastke absolutu i jako taki nie
podlegasmierci. Smieré odgrywa podwdja role w tym procesie — jest dla
ludzkiego ducha przeszkgdo pokonania, a zarazem oczyszcza go z nalo-
tu nietrwatej doczesioi i przywraca mu pierwotnabsoluta moc. Prze-
miare inicjacyjna okresla wiec formuta kdica, ktory jest pocgtkiem. Dla-

! L. Kotakowski,O wypowiadaniu niewypowiadanegezyk i sacrumw: Jezyk a Kul-
tura, t. 4, Funkcje gzyka i wypowiedzired. J. Bartntiski, R. Grzegorczykowa, Wroctaw
1991, s. 10-11.
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tego Mircea Eliade twierdzize inicjacja tosmieré i zmartwychwstanfe
Adept inicjacji musi (przynajmniej symbolicznie) wat, aby cofaé sie
do pierwotnego stanu sprzed swoich narodzin i jgtpzy¢. Odradza si
w nowej, doskonalszej postaci, pozbawionej woiEgszych ogranicze
poniewe je pokonal, pokondf najwiksze z nich $mier¢. Kluczowe dla
inicjacji jest zatem poznanie tajemnicy wilasnegappcatku. Natomiast
cel inicjacji to transcendencja ludzkiego duchagpograniczenia, ktore
wynikaja ze sprzeczri@i zycia i smierci, i osagnigcie duchowej petni —
absolutu.

Proces inicjacji jest egtym motywem literackim, co prowadzi do
wyodrebnienia st inicjacyjnego schematu fabularnego. To schemat@od
zy, podczas ktérej adept inicjacji przechodzi pre@me préby, na ktére
wystawia go obca i dlatego g przestrz& Préby polegaj na pokony-
waniu wlasnych ogranicsd sprzecznéci zycia. Dziki tym prébom adept
dojrzewa duchowo, poniewaoraz lepiej i poznaje. Podrdw przestrze-
ni skutkuje wec podréa w glab siebie i jednoczmie pod pad czasu — do
tego, co we wetrzu czlowieka najbardziej pierwotne i jako taktarsowi
zaczyn jegaycia. Inicjacyjna podrd konczy sk proka $mierci, ktéra spo-
tyka podr@nika w przestrzeni zamkgtej, odcitej od swiata, symbolizu-
jacej gréb. W tym momencie naptije rozpad jego starejzsamdaci i na-
rodziny nowej, zahartowanej przez proby.

W opowigciach inicjacyjnych wykorzystywany bywa motyw tekst
ezoterycznego, w ktérym zapisano tajemangtuchowego prapogiku.
Rzeczony tekst przyjmuje najgziej ksztatt ksigi, rekopisu, napisu lub
imienia, jakie nosi adept inicjacjialz absolut, ku ktéremuady. Nieza-
leznie od formy pozostaje on szyfrem, poniewae odnosi & do empi-
rycznych desygnatéw, lecz do przedempirycznego auétemni funkaj
objawienia i jako taki stanowi bodziec inicjacjppewa wskazuje drog
do pierwotnego i zarazem transcendentn@gata, ktory umaliwia du-
chowe odrodzenie i udoskonalenie.

Tekst ezoteryczny stanowizejak zauwaa Daniela Hodrova, prze-
strzen inicjacji. Jego czytanie to wkraczanie w inny wamistnienia, Ktory
wystawia na prébintelekt czytelnika. Musi on przy$ postave etymologa

2 M. Eliade, Sacrum i profanum. O istocie religijsm, przet. R. Reszke, Warszawa
1999, s. 55-93, 152-177.
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docierajicego do przedykowej genezy stétv Poznajc ja, poznaje du-
chowezrédio zycia i w konsekwencji — na zasadzie ezoterycznenwear-
salizmu — talke zrodio wlasnegaycia, w ktérym mae sk zanurzy i od-
rodzi¢ si¢ w doskonalszej postaci.

Olga Freudenberg za najbardziej piervaotorme tekstu ezoteryczne-
go o inicjacyjnym znaczeniu uwa jezyk natury, postrzeganej jako &ga
napisana przez Boga. W kulturze pierwotnej inigjagnazliwia tez sam
akt méwienia, ktéry ma moc odnawiarigcia, poniewa — wedtug wspo-
mnianej badaczki — kojarzony jest ggiattem, a tym samym z pokonywa-
niem mroku i milczenigmierci. Freudenberg dodajge dla pierwotnego
myslenia o gzyku znamienneastakze zagadki stowne. W mitologicznych
i ludowych opowiéciach rozwizywanie zagadki jest najuyzy proka
inicjacyjm — jej odgadnicie oznacza zachowanigcia, natomiast porka
przynosismieré. W tym wypadkuzyciodajna jest nie umiejnos¢ postugi-
wania st jezykiem, lecz jego rozumierfie

Inicjacyjma funkcje jezyka w czasach nowoczesnych swikzaja
oswieceniowi ezoterycy, a napnie romantycy, ktérzy dostrzegajze
wraz z racjonalizagjmyslenia duchowé wytraca s¢ ze swiata i ograni-
cza s¢ do ludzkiego watrza, podlegajc zindywidualizowaniu. Zmienia
si¢ w zwiazku z tym charakter tekstu ezoterycznego, ktonarazsciej
nie pochodzi zeswiata zewrtrznego wobec podmiotu, lecz z girza
podmiotu. Dlatego romantycy nie tylko praktykuzytanie tekstéw ezote-
rycznych, ale teje tworz w postaci poezji, ktéra ma potencjat inicjacyjny
jako medium ludzkiej duchowsoi. Romantyczny poeta, twa@ za pomo-
Ca jezykaswiat, odradza gijako podmiot tegéwiata.

W funkcji inicjacyjnej wykorzystujegzyk takee awangarda, zwiasz-
cza ekspresjobti. Za pomog jezyka praga dotrze do duchowego pod-
loza zycia, aby wyrwa cziowieka z wyobcowania powodowanego przez
nowoczesa cywilizacjg. Surreakici natomiast widz w jezyku narzdzie,
ktére pozwala wyrze¢ dynamiczn istot rzeczywistéci i jednoczy sie
Z Nia.

% D. Hodrova Mista s tajemstvim (kapitoly z literarni topologi®yaha 1994, s. 150;
eademRoman zasien{ Jinaany 1993, s. 207.

* 0. FreudenbergRealizacjeswiatopoghkdu pierwotnego. Formy rytmiczno-stowne
przet. A. Pomorski, w: eaderSemantyka kulturyed. D. Ulicka, Krakéw 2005, s. 198-206.
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Inicjacyjma role odgrywa réwnie akt pisania i czytania tekstu ezote-
rycznego w awangardowym (ekspresjonistyczno-sustgeznym) opo-
wiadaniuHrad smrti (Zameksmierci)® autorstwa ksidza Jakuba Demla
(1878-1961). Deml wydaje wspomniany utwoér wiasnyaktadem w 1912
roku’. Dwa lata péniej — w 1914 roku — publikuje zbidfanec smrt{(Ta-
niec smierci), na ktéry sktada sidziewk¢ opowiada, napisanych w tym
samym stylu caZameksmierci. W ciagu kolejnych pitnastu lat pisarz
tworzy jeszcze kilka podobnych tekstow.

W 1929 roku wszystkie wspomniane utwory —aewinie zZamkiem
smierci— Deml zamieszcza w autorskim tonvigj ocistec(M6j czyscieq).
Opowiadania te definiuje giczsto jako literackie sny lub wiersze pgoz
Ze wzgkdu na panujcy w nich nastréj grozy nima je okréli¢ mianem
metafizycznych horroréw. Cechuje je narracja niefaima, medytacyjna,
autorefleksyjna, fragmentaryczna, asocjacyjna, fostezna. Ich wiod-
cym tematemagskrajne stany ducha: melancholia, trwoga i ekstaizae
towarzysza procesowi transcendenciji.

Kontrastswiatta i ciemngci okresla kontury Demlowegdwiata, za-
wieszonego midzy zyciem asmierci i dlatego wywotuicego uczucie
eschatologicznej niepewst, zagubienia lub uwzienia.Swiat ten istnie-
je na styku dwéch wymiaréw: empirycznego i transksrinego. Przy-
pomina sen, ktdry jeszcze age z empiri, ale zarazemetwiez rozluznia
i zapowiada transcendencjBohaterowie Demla nie znajdujuz oparcia
w empirii, poniewa w konfrontacji z transcendeacpdkrywa ona swaj
ztudna¢, ale te nie s gotowi, aby ekstatycznie zatra@ie w transcen-
dencji, ktora cigle wydaje si mglista. Znajduyj sig w swoistym czyécu
(w nawizaniu do tytutuMéj czycieg), w ktorym nasipuje rozliczenie
z zyciem doczesnym. To przedsion@kierci (empirycznej) ycia (trans-
cendentnego). Pobyt w tej przestrzeni powodtged jednoczénie rozbu-
dza nadziej.

Deml opatruje zhiérMoj czyciec diuzszym, niemieckim mottem
z Arthura Schopenhauera na temat roli snu w ludziiciu. Schopenhauer

® Tlumaczenia tytutéw utworéw Jakuba Demla — P.P.

® Wedtug relacji Jana Barto$a, Deml napisat to opdamnie ju w 1909 roku, lecz
mentor i przyjaciel pisarza, poeta OtokaeBna, poradzit mu je poprasviDeml uzupetnia
wiec utwér o wsgp i komentarze w nawiasach. J. Bart@gate Jakuba Demla?/elké
Meziti¢i 1932, s. 73.
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twierdzi mianowicieze sny § prorocze, cgwiadczy o wpltywie, jaki na
decyzje cztowieka majirracjonalne bogce plyrace z nidwiadomdci,
ktére — zdaniem niemieckiego filozofa — odgryavaple opatrznéciowa.
W zblizony sposéb przedstawia znaczenie snu Carl Gustay, kidrego
poghdy s1 w opinii Marii Langerovej odpowiednim kontekstenterpre-
tacyjnym dla onirycznych opowiati®emld.

Po Jungowsku rozumiany sen jest naturalnym teksteoterycznym
0 znaczeniu inicjacyjnym, poniewanspiruje cztowieka do wkroczenia na
drogz duchowej odnowy przez przypomnienie mu uniwersgdnprapo-
czatku duchowséci. W interpretacji Junga inicjacja ma pdstadywi-
duacji, czyli osigania przez cziowieka pemni indywiduakeo w wyniku
uswiadomienia sobie nigviadomych skfadnikéw wiasnej psychiki, ktore
w wizji sennej przyjmuj post& odpowiednich archetypow (Cienia, Ani-
my lub Animusa, Starego ddrca, Wielkiej Matki, Jani, mandali lub
czworcyf.

Skojarzenie Jungowskiej indywiduacji z procesengjatji, przedsta-
wionym przez Demla vizamkusmierci, nie oznaczaze utwor ten idealnie
ilustruje indywiduagj. Wykazuje z g jednak zbienosci. Dla czeskiego
pisarza wzorem jest inicjacja chézganska, ktoa obrazujezywot Jezusa
zapisany w ewangeliach oraz hagiografie. Teksprzedstawiaj drog do
transcendencji (rozumianej jako odrodzenie i udoskenie duchowe
przez zjednoczenie z absolutem — Bogiem), akjgoprzedzaj rozmaite,
takze neczenskie proby orazmier¢ cielesna. Chrzeijanski model inicja-
cji Deml poznaje dobrze na przyktadzie hagiografibjawier, ktére thu-
maczy z faciny i wydaje w tym samym czasie, gdg@iswydajeZamek
$miercP. Cha cel inicjacji chrzécijanskiej stanowi transcendencja w sen-

" M. LangerovaHnizda s@ni. Kniha pasaziPraha 2011, s. 138-140.

8 C.G. JungArchetypy i symbole. Pisma wybramzet. J. Prokopiuk, Warszawa
1981, s. 61-124; iden@ istocie snéwprzet. R. Reszke, Warszawa 1993, s. 14-27, 42-52,
65-85; idemWspomnienia, sny, #ly. Spisane i podane do druku przez Ani#ffé przet.
W. Sobaszek, Warszawa 1999, s. 422-423; J. JaBaichologia C.G. Jungaprzet.
S. Lypacewicz, Warszawa 1996, s. 60-75, 112—-116;19D.

® W 1911 roku w przektadzie Demla ukazuje Sivaté Hildegardy Cestyx nebo Vi-
deni a zjeveniKniha 1(Drogowskazwietej Hildegardy, czyli Wizje i objawienia. kg 1).
Rok p&niej pisarz publikuje nagpujace przekiady:Zivot svaté DympnyZywot swietej
Dympny, Slavik Svatého Bonaventutowikswietego Bonawentuy Zivot ctihodné Kate-
7iny EmmerichovéZywot czcigodnej Katarzyny Emmerjch ten tekst ttumaczy pod pseu-
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sie religijnym, to na pewnym poziomie uogolnienia wyklucza ona Jun-
gowskiej indywiduacji. W tedcie Demla obydwa wzory inicjacyjneesi
uzupetniag. Ich skojarzenie jest tym bardziej usprawiedlivepize pisarz

— tak jak Jung — przyklada ghuwag: do inicjacyjnego znaczenia mafze
sennych.

Najbardziej przekonagy zapis inicjacyjnego przekazu zawartego we
$nie zdolna jest dapoezja, poniewazrywa konwencjonalne, utrwalone
przez kultug zwiazki znaku i znaczenia, co prowadzi do autonomizaciji
znaku, ktory — podobnie jak archetyp — staje ferma dla uniwersal-
nych znaczé konkretyzowanych przez indywidualinterpretagi. Deml
w Zamku smierci wykorzystuje ¢ witasciwos¢ jezyka poetyckiego, aby
zobrazowa inicjacyjne zejcie do pierwotnych poktadoéw egzystencii,
ktore odstaniaj sie w marzeniu sennym.

We wspomnianym opowiadaniu pisarz poetyzuje wypdiviearra-
cyjna nie tylko stylistycznie, ale i graficznie — wybmrstowa zapisuje
kursywa lub wersalikami, uwydatniag ich metaforyczne znaczenie. Nasi-
lona poetyzacja zamienia tekst w ezoteryczny skyfmy sugeruje istnie-
nie ukrytych w ¢zyku przedizykowych znacze Aby podkréli¢ taki
charakter tekstu, Demlegja po konwenejznalezionegoekopisu.

Wspomnian konwencg charakteryzuje metaliteracka mistyfikacja.
Wstepna cz$¢ utworu, zawierajcego znaleziony rzekomekopis, obej-
muje wypowied jego znalazcy, ktory informujez iwszedt w posiadanie
rekopisu i oto udogpnia go czytelnikowi. Znalazca ¢o odgrywa w tej
mistyfikacji rok redaktora i wydawcy znalezionego tekstu, czaserjegm
ttumacza. Rkopis mae by opowigcia fikcyjna, lecz bywa te wystyli-
zowany na dokument literacki w formie wsponinieb dziennika.

Celem konwencji znalezionegekopisu jest wzmgenie tajemniczo-
sci tekstu. Rkopis ma bowiem statudadu przesziéci nie tylko literac-
kiego, ale i materialnego. Stanowi eleméniata, o ktérym opowiada.
Sugerowanie autentyczéw tego, co tajemnicze, za pomomaterialnego
dowodu tej autentyczioi, skutkuje uwypukleniem tajemnicm na zasa-
dzie kontrastu ngdzy tym, co dane, a tym, co ukryte. Z tego powodu
omawian, konwencg czesto wykorzystuj autorzy horroréw, ktorzy za jej
pomoa zag:szczaj atmosfeg tajemnicy wokoét potwornego zia.

donimem Vojéch Béloch — orazHora proroki (Goéra prorokéwy, czyli zbiér wizji Katarzy-
ny Emmerich.
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Potworne zto symbolizuje to, co #yciu najbardziej pierwotne, czyli
moment wspolistnieniaycia i smierci. Dlatego mgna je wykorzysta
w funkcji bodzca inicjacji i tak té niejednokrotnie czymitwoércy horro-
row, ktérzy przy tej okazji — jak zaznacza Danieladrova — profanuj
inicjacje. Powr6t do pierwocinycia w horrorze (ktérego pierwatriorma
jest powidéé¢ gotycka) nie skutkuje duchawodnows adepta inicjacji, lecz
jego duchowym rozpadem. Tajemnica prapatiaz nie skrywa boskiego
absolutu, lecz diabelski chdds

Inicjacja stanowi w chrZeijanstwie wzér rozwoju duchowego,
ugruntowany przez przykiad Jezusa Chrystusa. déqumecja w horrorach
to nasgpstwo ostabienia autorytetu religii w czasach naresoych — wte-
dy zreszi konwencja horroru powstaje i rozwijagsMimo to Jakub Deml
przedstawia proces inicjacyjny Wkde za pomog wspomnianej konwen-
cji, do ktérej nawizuje juz tytutlem swojego opowiadania. Zamiarem pisa-
rza nie jest wszade profanacja inicjacji. Deml dowodZiamkiemsmierci,
ze W czasach pagiujacej laicyzacji horror mee tez stuzy¢ dowartgcio-
waniu religii przez przypisanie jej funkcji klucaaterpretacyjnego, unie
liwiajacego zrozumienie pierwotnych i nieprzemigjch poktadow ludz-
kiej egzystencji, ktore ujawni@jsie w doznaniu grozy. Groza obecna
w utworze Demla podkita numinotyczne znaczenie inicjacyjnej przemia-
ny. PrzeasmuminosunRudolf Otto rozumie ten aspesacrum ktéry wzbu-
dza groz swop irracjonalndcia, niewyraalndicia, istnieniem poza ludz-
kimi kategoriami, szczegélnie poza podziatlem nardolzto™.

Pierwsza cgs¢ Zamkusmierci to wprowadzenie do znalezionegg r
kopisu, napisane przez jego znatazeedaktord’. Informuje on o stanie
tekstu, ktéry nie ma paginacji i w niektérych migsh pozostaje nieczy-
telny z powodu zniszczenia papieru. Redaktor wnifiskdwniez, ze ano-

1 b, Hodrovéa,Hledani romanu (Kapitoly z historie a typologie #én Praha 1989,
s. 187-197; eaderRoman zagiceni s. 74-93.

1 R. Otto,Swietosé. Elementy irracjonalne w pgiiu béstwa i ich stosunek do elemen-
téw racjonalnychprzet. B. Kupis, Warszawa 1999, s. 9-57.

12\ celu wzmocnienia weania autentyczriai wypowiedzi redaktora Deml zamiesz-
cza pod ry dat: 15 czerwca 1912. W pierwszym wydaniu opowiadania 1912 roku —
pisarz podpisuje fete wypowiedz wkasnym imieniem i nazwiskiem. Utsamianie znalazcy
rekopisu z autorem utworu jest w konwencji znalezgmegkopisu zabiegiem estym.
Ponadto wZamku smierci tres¢ znalezionego gkopisu zawiera odniesienia do biografii
pisarza.
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nimowy autor ¢kopisu niezyje i trudno okréli¢ jego narodow& oraz

wyznanie (aczkolwiek na podstawigkopisu wiadomoze jest ksgdzem).

Cze$¢ drugy opowiadania wypeltniagkopis, uzupetniony wetymi w na-

wias komentarzami redaktora, ktére dotygrejasnych i nieczytelnych
fragmentéw znalezionego tekstu, azak- réwnig ujetymi w nawias —
glosami autoragkopisu.

Znaleziony ¢kopis w Zamkusmierci odgrywa ro¢ tekstu ezoterycz-
nego, ktory przedstawia proces inicjacji, sameradad elementem tego
procesu. Autor i zarazem bohatekapisu relacjonuje swejpodr& inicja-
cyjna, ktérej celem jest transcendencja. Do odbycigterézy predesty-
nuje go jego chrystusowy wiek — trzydziestu trzéah Autor rkopisu
wkracza w czasoprzestizeniryczno-eschatologicanpozbawion linear-
nosci i ciagtosci. Cofa st w przeszié¢ (do czasow dzieistwa i mtodo-
§ci), a jednoczénie wybiega w przyszkd, wyobraajac sobie zéwiaty
(w postaci prastarego miasta). Zmierza ku temuwceyciu duchowo
pierwotne.

Zgodnie ze schematem opowdgeinicjacyjnej jej bohaterowi powinni
towarzyszy dwaj przewodnicy: rseki (uosabiajcy rmadros¢) i zenski
(uosabiaicy uczuciowéé). W opowiadaniu Demla relprzewodnika rg-
skiego odgrywa starszy brat autorkapisu (wedlug schematu Jungow-
skiej indywiduacji reprezentuje on archetyp Starédedrca, lzdacego
symbolem kultury), natomiast przewodnikiesfiskim jest mlodsza siostra
(w procesie indywiduacji petni funkgjAnimy, czyli zenskiego pierwiastka
osobowdci adepta inicjacji). Co znagee, siostra porozumiewagst oto-
czeniem za pomacspiewu, ktéry podkréa jej uczuciowé¢ i zarazem
— typowy dla pierwiastkaenskiego — zwizek z natu.

Jak ju wspomniano, autorgkopisu dizy do duchowéci pierwotnej,
wolnej od materialnych ograniazeDlategoswiat, ktory przemierza, znaj-
duje s¢ w stanie materialnego rozktadu, wyziago spod powierz-
chownych oznakzycia. W taki sposéb przedstawiona zostaje pora roku
— wiosha. Wiosenne rozkwitanigcia to ztudzenie, ktére ukrywa pragd
ze tozycie zmierza do rozkladu. \Bamkusmierci przyroda jest inicjacyj-
na ksiega zycia i smierci. Zaréwno autor, jak i redaktagkopisu pdwicca-
ja sie jej odczytywaniu.

Punktem zwrotnym w tym fantasmagoryjnymaeniu po czasie
i przestrzeni jest pojawianiegsmilczacego Przéadowcy, lzdacego hy-
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bryda czlowieka i zwiergcia (gdyby przyi¢ archetypy Jungowskiej in-
dywiduacji, Przéladowca odgrywatby rel Cienia, czyli ciemnej strony
osobowdci adepta inicjacji). Reprezentuje émierciongny pierwiastek
natury, tyleze nie w formie samoczynnego rozktadu, lecz w forprize-

mocy.

Uciekapc przed Przdadowa, autor ekopisu wkracza do labirynto-
wego zamku (czyli symbolicznego grobu)a@tenie po nim jest ostani
préky inicjacyjm, podczas ktérej adepta inicjacji kaszezidentyfikowane
Swiatta i dzwigki, pochodzce prawdopodobnie ze sztucznyaiddet (jak
zaréwka czy gramofon). Musg pokug odrzuct, aby ostatecznie rozsta
sig¢ z dotychczasowynyciem — utomnym duchowo, bo opartym na ztu-
dzeniach. Jeden z korytarzy w zamkowym labiryncigmadzi do archa-
icznej sali tronowej, ktéra symbolizujaviat pierwotny. W tym miejscu
autor ekopisu spotykaSmiert (w Jungowskim schemacie indywiduacii
jej odpowiednikiem jest Wielka Matka — archetypowegini natury).
Deml uwydatnia dwuznaczgdsmierci. Ucieczka przed aijest wZamku
smierci tozsama z azeniem do niej, poniewatylko jej przezycie maze od
niej wyzwoli¢ i urzeczywistnt transcendenegj

Rekopis nie jest jedynym tekstem ezoterycznym w opolaniu Dem-
la. Autor rkopisu wspomina teo kskdze, w ktérej dokumentuje swoje
zycie. Przez pewien czas piszesvirownolegle dwa teksty: kgie i reko-
pis. Porzuca ksge zycia, gdy zblka st probasmierci — przed wagiem
do zamku-grobu. To symboliczny akt rozstania sidotychczasouwtoz-
samdgcia.

O ile w kskdze adept inicjacji odnotowuje préby inicjacyjndgre
przynosizycie, o tyle w ekopisie dokumentuje najvigz proke inicjacyj-
na —smiert. To jednoczénie proba¢zyka jako medium ludzkiego ducha,
ktory stanowi czstke ducha absolutnegoZycie samo w sobie nie ma
nazw!™® — stwierdza redaktorckopisu, podkrélajac rozdwigk miedzy
jezykiem aswiatem przez niego nazywanym. W tej interpretagyk stu-
zy nie tyle poznawanigwiata przez odkrywanie jego znaczenia, ile oswa-
janiu $wiata przez nadawanie mu znaczenia.

W rekopisie préba gzyka polega na jego konfrontacji z midcz
$mierci, ktérej oznaki adept inicjacji dostrzega wokobste(milczica przy-

13 3. Deml,Hrad smrtj w: idem, Miij ocisteg Olomouc 1996, s. 14. Przektad autora
artykutu. W oryginale: ,Zivot sam o sdlmema napis/!”.
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roda, milcace miasto, milczcy Przéladowca, wreszcie milaza Smierc).
Autor rekopisu probuje za pomagezyka oswat $mier¢, nadajc jej zna-
czenie, tak jak nadawat jgciu w kskdze. Niewyraalnas¢ smierci powo-
duje, ze bezradnyezyk zwraca si ku sobie, podlega§ poetyzacii, ktora
czyni wypowied narracyja nieprzejrzyst i fragmentaryczan Poetycki
zwrot jezyka ku sobie stanowi odwrotfio kosmogonicznego nazywania
Swiata — jest odwracaniemesjezyka odswiata i cofaniem si do jego
przedgzykowych, duchowychrédet.

W utworze Demla gzyk nie nadaje wic znaczeniasmierci, lecz
smier¢ nadaje je gzykowi jako jego granica. To znaczenie inicjacyjne,
czyli zwiazane z duchow przemiaa tego, ktéry ¢zykiem s¢ postuguje.
Smieré jest niema, lecz Deml uzupelnia jej wizerunek ttisy detal —
usmiech. miech dwuznaczny (przyjazny lub cyniczny) — éipdlatego,
ze to Smiert sie usmiecha. Niemniej jednak sugeruje on istnienie cgego
€0 poprzedza milczenie i co czyni z teguilczenia komunikat, a nie jego
zaprzeczenie. ,Wybér milczenia i biewd oznacza zgadna dziatanie
Boga™ — pisze Jan Tomkowski, relacjoncjpoghdy sredniowiecznego
mistyka, Mistrza Eckharta. Takkez postaw przyjmuje autorg¢kopisu.

Dwa bieguny znaczeniowe milczenia w kulturze eujskej wskazu-
je Maria Kalinowska — biegun pustkémierci oraz biegun petni i niesko
czongci®®. W ezoterycznymekopisie Demla naspuje przejcie od jed-
nego bieguna do drugiego. Konfrontagjeiodajnego ¢zyka i milczenia
smierci wiedzie do fwiadomienia sobieze milczenie to nie przeciwie
stwo gzyka, lecz petnia jego znaczenia. Wiecie absolutu nie ma pro-
blemu z nieprzystawaldoia jezyka i swiata, poniewa nie istnieje tam
réznica medzy nimi. &zyk traci wic racg bytu. Milczenie kumuluje
w sobie wszystkie jego znaczenia.

Deml czyni z procesu pisania i czytania tekstu ezmznego temat
swojego utworu. Nasila jego metatekstéwaa pomog konwencji zna-
lezionego ¢kopisu, poetyzacjiggzyka, komentarzy redaktora dekopi-
su, a take wzmianek na temat innych tekstéw, takich jakedaizycia,

143, Tomkowski,Juliusz Stowacki i tradycje mistyki europejski¢jarszawa 1984,
s. 29.

15 M. Kalinowska,Mowa i milczenie. Romantyczne antynomie samdoin@/arszawa
1989, s. 37-48.
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testament redaktora czy dzieta poetyckie Karla tdydMachy i Otokara
Breziny. Ustanawia charakterystyazula ezoteryki literackiej analogi
migdzy metatekstowdzia a metafizycznéria. Metatekstowdt wyraza

pragnienie poznania genezy stéw, a tym samym —rigad ezoteryczn

interpretacj jezyka — metafizycznej genezycia.

Inicjacyjna podra, ktéra autor ekopisu przebywa, przebiega przez
trzy poziomy: od empirii do tekstu, ktory okazuje metatekstem i jako
taki wiedzie do transcendencji. Na tej drodasidt — tekst/metatekst>
za&wiat) tekst ezoteryczny spetnia funkgjrobu inicjacyjnego, w ktorym
adept inicjacji umiera dléwiata doczesnego, ponieivalowa, za pomagc
ktérych tenswiat nazywat, w konfrontacji z niewytalna $miercip tra
swoje empiryczne znaczenie, odsgptajdo transcendentnego milczenia.
Tekst ezoteryczny stajegsivicc w opowiadaniu Demla tym, o czym opo-
wiada — inicjacyjnym przégiem z doczesrigi do zgwiatow.

Nic wiec dziwnegoze redaktor, czytag rekopis, wywoluje ducha je-
go autora (to odpowiednik Jungowskiefdia czyli duchowej petni). Duch
jest istot, ktora hczy w sobiezycie i $mierc. W swiecie absolutu zniesiona
zostaje sprzeczibd miedzy nimi. Pisarz nie daje jednak pociegzaj wizji
transcendencji. Zaviaty pozostaj w jego utworze tajemmnig tak jak ta-
jemniczy jest duch autorgkopisu. Wytania s z ciemndci, ale jego nogi
i potowa ramion pozostajniewidoczne. Sylwetka ducha przypomina row-
noramienny krzy i w ten sposob zostaje skojarzona z ukomyanym
Chrystusem. Postrzegany przez pryzmat symbolikiesbijanskiej, ale te
Jungowskiej indywiduacji, réwnoramienny kezw ujeciu Junga — czwor-
ca) symbolizuje absolut, doskons&tavynikajaca z uzgodnienia sprzeczno-
sci. W interpretacji Demla doskondtonie oznacza jednak pelni széeia,
lecz pein¢ wszechrzeczy, ktéra obejmuje takcierpienie (w symbolu
krzyza wspétistnieje ono ze zbawieniem).

Wkroczenie ducha vycie redaktoragkopisu powodujeze odczyty-
wanie tego ezoterycznego tekstu stageréivnie traumatycznym wyzwa-
niem intelektualnym i emocjonalnym jak jego pisarpeniewa w oby-
dwu przypadkach dochodzi do konfrontacji z tajerarimierci. Rekopis
stanowi wec bodziec i przestrzeinicjacji takze dla redaktora, ktéry po-
daza sladem autora i w przeczuciu zidjacej sk $mierci przygotowuje
testament.
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Przestanienzamkusmierci jest akceptacjamierci jako warunkuzy-
cia. Deml wyraa & akceptagj przez uwydatnienie wspotistnienigcia
i $mierci. W horrorach, ktére profarujnicjacje, wspotistnienie to przyj-
muje posté $mierciongnegozycia. W opowiadaniu Demlémierciona-
ne zycie (rozkwitajca przyroda, ktéra ukrywa zgniligna take posté
Przdladowcy) zostaje zrownowane — zgodnie z tradycyjnym ggjem
inicjacji — przezzyciodajm $mier¢ (usmiechnita Smieré, ktéra umali-
wia transcendengj. Pisarz eksponuje paradoks transcendencji, zgodni
z ktorym zrodio zycia znajduje s w $mierci. Rzeczony paradoks wysta-
wia ludzky wiare w Boga na préa Obrazujc te prébe w Zamkusmierci,
Deml przyjmuje postaw katolickiego egzystencjalisty, ktéry rozumig |
wierzacego cziowieka w obliczu ostatecZnp ale i wymaga od niego
odwagi.






