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ABSTRACT: Badurina Natka, Gabriele D ’Annunzio i dva suvremena umjetnicka projekta (Gabriele
D’ Annunzio and Two Contemporary Art Projects). “Poznanskie Studia Slawistyczne” 16. Poznan
2019. Publishing House of the Poznan Society for the Advancement of the Arts and Sciences,
Adam Mickiewicz University, pp. 33—48. ISSN 2084-3011.

The centennnial of D’ Annunzio’s occupation of Rijeka (September 1919 — January 1921) con-
fronts the professions dealing with it — historiography, memory studies, public history, cultural
management — with the problem of very different, often conflicting and mutually exclusive in-
terpretations. The process of defining national borders after World War 1, territorial claims and
the unrealised plans of a new social order are parts of this historical episode still preoccupying
interpreters. Here we will try to explain how D’Annunzio’s rule in Rijeka came to be interpreted
in view of its similarity to the western hippie movement of 1968, and we will describe two recent
artistic products of that interpretation: projects by Janez Jansa (I porto dell’amore) and Damir
Stojni¢ (/.7). Both are interactive urban interventions in the city of Rijeka, and the latter is directly
linked to the Rijeka — European Capital of Culture 2020 project.
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1. SloZenost povijesnog dogadaja
i razli¢ita tumacenja D’ Annunzijeva pothvata

Na kraju Prvog svjetskog rata u veéem je dijelu talijanske javnosti
prevladavalo nezadovoljstvo ishodom mirovnih sporazuma. Zbog iznevje-
renih teritorijalnih ocekivanja, koja su se ticala prije svega Rijeke i Dalma-
cije, Italija je, premda pobjednicka, pokazivala brojne znakove mentalnog
stanja ,,kulture porazenih (Schivelbusch, 2006): od depresije do eufori-
je, osjecaja moralne superiornosti i zelje za odmazdom i kompenzacijom.

*Ovaj je rad sufinancirala Hrvatska zaklada za znanost projektom IP-2016-06-2463 (Na-
racije straha: od starih zapisa do nove usmenosti).
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Jedan je od propagandnih pokretaca tog raspolozenja bila sintagma ,,0sa-
kacene pobjede* (tal. vitroria mutilata) koju je skovao Gabriele D’ Annun-
zio, pjesnik, politi¢ar i vojni zapovjednik.! Pod njezinim su se znakom
okupile jo§ od prije rata oblikovane politicke skupine (iredentisti?, inter-
vencionisti tj. zagovornici rata, nacionalisti) te vojnici koji su, navikli na
godine ratnog uzbudenja i propagande, odbijali povratak u mirnodopske
uvjete. Umjetnici 1 intelektualci iz intervencionistickih krugova, osobito
futuristi, znatno su doprinijeli privlaénoj slici rata kao pobjede moderno-
sti 1 brzine nad blijedim malogradanskim zivotom. Futuristicko slavljenje
tehnickog progresa islo je ukorak s prezirom prema opasnosti i smrti te
nihilizmom, koji je jo$ od kraja devetnaestog stoljeca odusevljavao cita-
telje D’ Annunzijevih romana. Iza povrSinske razlike izmedu knjizevnika
D’ Annunzija, kao Stovatelja klasi¢ne kulture, i futurista kao njezinih ru-
Sitelja, stoji njihovo dubinsko suglasje oko slavljenja rata i junacke smrti.
Pri tome nije kontradiktorno to da su D’ Annunzijevi ni¢eanski junaci, puni
aristokratskog prezira prema masi i puku, hranili mastu upravo gradanskih
Citateljica i Citatelja, kao Sto nije kontradiktorno ni to da je njegov politicki
projekt, kojem su prioritet bili imperijalisticki pothvati, kao svoj nuspro-
izvod nudio upravo bogacenje gradanske klase (Alatri, 1983, 156).
Povratak u mirnodopske uvjete podrazumijevao je obnovu liberalne
drzave, odnosno parlamentarne demokracije. Tako se, zajedno s malogra-
danskom dosadom, na meti prezira uzbudenih mladi¢a naslo i samo par-
lamentarno uredenje. S obzirom na to da je na isto¢noj talijanskoj granici
uspostavljen novi susjed — Kraljevina SHS — sa svojim teritorijalnim za-
htjevima, u tim se krugovima razmis$lja o novom ratu (Pupo, 2018, 86),

'O prozetosti D’ Annunzijevih knjizevnih i politickih angazmana govori Paolo Alatri
(1980, 11), koji je radeéi izbor iz D’ Annunzijevih politic¢kih spisa u njih ravnopravno ubrojio
i odlomke iz njegovih knjizevnih djela.

*Iredentizam je politi¢ki pokret nastao u 19. stolje¢u kao izraz zahtjeva za pripojenjem
talijanskoj drzavi onih podruéja koja se smatraju talijanskim etnickim teritorijem, a koja su
ostala izvan drzavnih granica ujedinjene Italije, medu kojima su i Istra i Dalmacija.

3O korijenima desnicarske kulture u gradanskom miljeu kojem se ona deklarativno opire
v. Jesi (2011, 25). Recentna studija o kljuénoj ulozi liberalne tradicije u nastanku fasizma
je Landa (2018): ,,Vecina razornih i ekstremnih aspekata fasizma, aspekata koji se obi¢no
dozivljavaju kao napadi na liberalizam — odbacivanje demokracije; diktatura; okomljivanje
na racionalizam i znanstvenu objektivnost; propaganda; Sovinisticki nacionalizam; imperija-
listicki i rasni rat — povijesno je nezamisliva izvan liberalnog okvira®.
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koji bi trebao ne samo prosiriti drzavne granice i nacionalnom tijelu pri-
pojiti etnicke i1 kulturne Talijane koji su Pariskim ugovorima ostali izvan
granica domovine ve¢ preobraziti i samo unutra$nje uredenje drzave otpi-
savsi njezin mlak liberalni poredak, spore i destabiliziraju¢e demokratske
procese i njihovo utjelovljenje — parlament.

Te su se teznje idealno ostvarile u D’ Annunzijevu zauzecu Rijeke, ra-
dikalnom odgovoru na neodlu¢nost talijanske vlade u pariSkim mirovnim
pregovorima i na teritorijalne zahtjeve Kraljevine SHS. Kako ¢emo vidjeti
u nastavku, u pothvatu su sudjelovale razliite politicke struje i niz kom-
pleksnih povijesnih osoba od kojih su se samo neki kasnije prikljucili fasiz-
mu, dok su drugi postali njegovi protivnici. Direktan doprinos Danuncija-
de* fagizmu najcesée se mjeri tek ikonografijom i spektaklom (fasizam je iz
rijeckog pothvata preuzeo dijelove uniforme, bojne pokli¢e, himnu, govore
s balkona i dijalog s masom; cf. Mosse, 1982), dok se u njihovu povijesnom
odnosu istice rivalstvo i nepovjerenje dvaju voda, D’ Annunzija i Mussoli-
nija, te sustavna razlika izmedu kaoti¢ne D’ Annunzijeve i kasnije totalitar-
no uredene fasisticke vladavine (u tim se usporedbama manje uzima u obzir
D’ Annunziju sli¢nija prva faza fasizma, na Sto upucuje Alatri, 1980, 47).

Uspjeh D’Annunzijeva vojnog pothvata tijesno je vezan s njegovim
pjesnickim umije¢em, odnosno sposobnoséu da rije¢ima izrazi zanos i us-
hic¢enje kojima je tesko odrediti konkretan sadrzaj. Gotovo je svakodnevno
drzao govore koji su sluzili kao poticaj za kolektivan zanos i djelovanje.
Zrtvovanje, muceniStvo, misticno jedinstvo s domovinom, simboli zasta-
ve 1 krvi, pseudokr§¢anska blasfemija koja na mjesto kr§¢anske ljubavi
stavlja nasilje i mrznju: sve to djelomic¢no nastavlja i nadograduje devetna-
estostoljetnu nacionalisti¢ku retoriku Risorgimenta i republikanstvo maz-
zinijevskog tipa (Todero, 2010, 58-59). Misti¢no zajedniStvo govornika
i mase polucuje osjecaj uzvisenosti i superiornosti nad svima koji ne dijele
isto odusevljenje. Na mjesto sporog i zamornog demokratskog procesa,

4Ovaj hrvatski naziv za tu povijesnu epizodu potjece od knjizevnika Viktora Cara Emina
i nema svoj talijanski pandan, a u hrvatskom jeziku ima konotaciju neozbiljnosti, karnevala
i politickog diletantizma (cf. Klai¢, 1985, 259). Ta se konotacija pojavljuje u gotovo svim
hrvatskim knjizevnim i publicistickim reakcijama na dogadaj (cf. Fabrio, 2007, 5-145). Dru-
gom prilikom pozabavit ¢emo se svjedoCenjima hrvatskih suvremenika D’ Annunzijeve oku-
pacije, kao i onih talijanskih koji nisu dijelili pjesnikov nacionalisti¢ki ushit; ovdje mozemo
tek reéi da je njihovo videnje tog razdoblja puno nelagode, neizvjesnosti i straha.
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pregovora, diplomacije i politicke proze vopée, u D’ Annunzijevoj politic-
koj viziji nastupa egzaltirana prorocka poezija, odnosno u svoje poslanje
uvjeren pjesnik-nadcovjek koji politickim ritualom i spektaklom preuzima
vlast nad masama.

U talijanskoj historiografiji nakon Drugog svjetskog rata D’ Annunzio
je definiran pretezno kao protofasist koji je doprinio rusenju liberalne drza-
ve i ¢iji je pohod na Rijeku najavio Mussolinijev pohod na Rim. S hrvatske
strane 1953. godine u napetim okolnostima pregovora oko talijansko-ju-
goslavenske granice izasla je monografija Ferde Culinoviéa koja inzistira
na pravnim aspektima i karakteru D’ Annunzijeva pohoda kao teritorijalne
uzurpacije. Usto, marksisticke osnove od kojih Culinovi¢ polazi vode ga
isticanju veze D’Annunzija s talijanskim financijskim kapitalom i dobro-
biti koju je njegov pothvat, kao i drugi talijanski imperijalisticki pothvati,
imao za gradansku klasu, $to isti¢u i1 neki talijanski tumaci (Alatri, 1983,
156). No od Sezdesetih se godina u talijanskoj historiografiji (Valeri, 1963;
De Felice, 1973; 1978) pojavljuju interpretacije D’ Annunzija koje u rijec-
koj epizodi pronalaze ljevicarske elemente. Taj se interpretativni zaokret
bazira na tri elementa druge faze rijecke epizode, od sijecnja do jeseni
1920.: Ustavu Talijanskog namjesni$tva Kvarnera,’ kojem ¢emo se ovdje
podrobnije posvetiti; zatim zamisljenoj reformi vojske, koja je trebala do-
kinuti vojne ¢inove izmedu obi¢nih vojnika 1 vrhovnog zapovjednika, te
neostvarenom projektu Rijecke lige kao pandanu Drustvu naroda, koji je
trebao okupiti imperijalistickim silama potlacene nacije.® Kako biljezi Par-
lato (2010, 115), ta interpretativna linija nakon De Felicea obuhvada u se-
damdesetim godinama americkog povjesnicara Michaela Arthura Ledeena,
a zatim u novije vrijeme ,,viSe knjizevna nego politicka videnja“ u djelima
kunsthistoricarke Claudie Salaris (2002) i D’ Annunzijeva biografa Gior-
dana Bruna Guerrija.

Izvorni naziv ovog dokumenta je Carta del Carnaro. U hrvatskoj literaturi nema usta-
ljenog prijevoda: Culinovié ga zove ,,Ustavom* (uvijek s navodnicima), Klinger (2003) , Kar-
tom* a ToSeva-Karpowicz (2007) ,,Statutom*.

Ligu je zamislio D’ Annunzijev mlad i buntovan suradnik Léon Kochnitzky. Radilo se
o politi¢ki posve nevjestoj utopiji (Pupo, 2018, 120) koja se na kraju svela na sitne balkanske
ciljeve (odnosno na neostvarenu protusrpsku koaliciju nesrpskih naroda u Jugoslaviji koja je
trebala podrzati talijansku vlast u Rijeci i Dalmaciji). Medu Hrvatima pregovarali su s fran-
kovcima (Toseva-Karpowicz, 2007, 134). Ovdje je prikladno podsjetiti da je D’Annunzio
¢itavim tijekom svoje politicke karijere zdusno poticao talijanske imperijalisticke pohode.
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Najvazniji poticaj za novo tumacenje dosao je od De Feliceova otkri¢a
rukopisa prve verzije Ustava, €iji je autor Alceste De Ambris, bivsi revolu-
cionarni sindikalist i D’ Annunzijev suradnik.” De Ambris je u Ustav pre-
tocio svoje progresivne i egalitaristi¢ke ideje: opce pravo glasa, jednakost
svih gradana bez obzira na spol, jezik, klasu i vjeru; direktnu demokraciju
i poticanje aktivnog politickog sudjelovanja gradana u zivotu zajednice;
zajamcena socijalna prava, obavezno i besplatno skolovanje, visejezicnost
u Skolama, odnosno pravo na Skolovanje na vlastitu jeziku i obavezu uce-
nja jezika manjina; ograni¢enje privatnog vlasnistva u cilju dobrobiti za-
jednice. De Ambrisov nacrt zapravo sadrzi i elemente koje je teze tumaciti
kao neupitno progresivne, kao §to je korporativni sustav sindikalne drzave,
za koji analiticari uglavnom tvrde da nema veze s kasnijim fasistickim, ali
koji ipak predstavlja trazenje izlaza iz krize liberalne drzave kroz institu-
cionalnu kontrolu odnosa medu klasama, a u interesu drzave (Asor Rosa
u Alatri, 1983, 470-471; o nedemokrati¢nosti, ali 1 nekreativnosti De Am-
brisova korporativnog sustava v. ToSeva-Karpowicz, 2007, 122). No opéi
je dojam da je rije¢ o jasno i sazeto koncipiranom, ¢itkom, progresivnom
i prosvije¢enom tekstu koji bismo, u suprotnosti s dosadasnjim opisom
D’ Annunzijeva sublimnog diskursa, mogli nazvati lijepim.

Taj je tekst dao osnove De Feliceu da medu akterima rijecke epizode
izdvoji dvije skupine: takozvane ,,razumne®, u koje ubraja domoljube i na-
cionaliste tradicionalnih politickih nazora, pretezno monarhiste i uglav-
nom spremne na razgovore s talijanskom vladom s ciljem diplomatskog
rjeSenja rijeckog pitanja, te na tzv. ,mahnite (tal. scalmanati), skupinu
mladi¢a s ultimativnim, revolucionarnim, ali i prilicno kontradiktornim
politickim ciljevima osnivanja novog drustvenog poretka.® U njihovim su
se politickim i poetickim idejama mijesali revolucionarni sindikalizam, na-
cionalizam, republikanizam, korporativizam, socijalizam, futurizam, a sve

7Za dvije verzije Ustava v. De Felice, 1973. Prema tom izdanju navode se prevedeni
odlomci u ovom tekstu.

8De Felice znacajnim povijesnim dokumentom smatra knjizevna i memoarska svjedo-
¢enja nekih od ,,mahnitih“. U slu¢aju Giovannija Comisse radi se o fragmentarnoj prozi pro-
zetoj melankoni¢nim, nihilistickim i dekadentno-sublimnim osjec¢ajem svemoci (I Porto del-
I’amore, 1924) te o naknadnoj nostalgiji prema idealiziranoj mladenackoj razuzdanosti (Le
mie stagioni, 1951). U tom drugom, memoarskom tekstu sam Comisso daje politicku analizu
koja je vrlo sli¢na De Feliceovoj dihotomnoj podjeli (Comisso, 2002, 1135).
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je to u talijanskoj literaturi o njima okupljeno pod nazivom ,,fjumanizam
(tal. fiumanesimo). ,,Mahnitima* primarni cilj nije bio prikljucenje Rijeke
Italiji nego, upravo suprotno, Sirenje onoga §to su dozivljavali kao revolu-
cionarnu promjenu iz Rijeke u Italiju. Oni su borbeno protuparlamentarni,
protuvladini i stoga u njima mozemo prepoznati pripadnike one genera-
cije mladih koji se nisu htjeli razvojaciti, §to znaci i da iz njihovih poli-
tickih ideja nije izostajao antimodernisti¢ki, antiracionalni i militaristicki
zanos; jedan dio njih ¢e uostalom ubrzo nakon Rijeke pristupiti fasizmu.
Njihov pokret jest bio revolucionaran, no ne u smislu boljsevicke revolu-
cije (prema kojoj pokazuju suzdrzane simpatije), ve¢ u smislu masovne
i nasilne pobune vodene superiornim pjesnikom-prorokom, upravo kako
je to pretpostavljao pravac revolucionarnog sindikalizma, koji se bavio
psihologijom i moguénostima manipulacije masom, a ne osvjestavanjem
ili obrazovanjem radnika (Alatri, 1983, 286).° U svemu tome, dakle, ima
mnogo onoga §to smo ranije naveli kao odlike D’Annunzijeva politi¢kog
stila (fatalizma, osjecaja superiornosti nad masom), no ima i elemenata
koji s D’ Annunzijem nisu u dosluhu, kao §to je sama ideja republike.
Zivotni stil ove relativno male skupine obrazovanih mladi¢a' bio je
prozet osjecajem svemoci i nekaznjivosti (u Cemu je bilo podosta plagiranja
velikog ucitelja), simpatijama za anarhizam i libertinskim idejama. Novin-
ska 1 diplomatska izvjesca tog doba, kao i1 sama njihova sjecanja (kojima,
medutim, treba uzeti mjeru automitizacije), svjedo¢e o neurednu Zivotu,
ekscentri¢nu odijevanju i ponasanju, slobodnoj hetero i homoseksualnoj
ljubavi, drogama, opustenosti i kreativnosti koje su urodile osnivanjem bi-
zarnih umjetnickih pokreta i ¢asopisa (Salaris, 2002). Premda preuzimaju
futuristicke elemente, oni su protivnici industrijalizacije i sanjaju o naciji
pastira, seljaka i umjetnika (Comisso, 2002, 1149), pa se u njihovoj drus-
tvenoj inovativnosti mogu prepoznati obrisi ideologije domovinskog tla.

20 tome svjedodi i proglas pokreta Yoga (jednog od kratkotrajnih pokreta koje su pokre-
nuli ,,mahniti®, s idejom stvaranja kaste nadmo¢nih genija slobodna duha), u kojem se iznosi
uvjerenje da je nemoguée dovoljno brzo odgojiti narod za sudjelovanje u vlasti, ve¢ treba,
posve makjavelisticki, ,,sre¢u naroda dobro udati za njezina vladara, koji neka ju snazno
i s ljubavlju zagrli“ (prema Comisso, 2002, 1161).

0Radi se o isklju¢ivo muskoj skupini. Djevojke i zene, u skladu s D’ Annunzijevim
maskilizmom, imale su uglavnom ulogu izvora uzitka (,,Nakon sedam mjeseci arditske oku-
pacije vrlo je vjerojatno da su sve zene potrosene.” [Comisso, 2011, 136]).
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Usto kod Comissa mozemo naci i ideje o superiornosti talijanske rase u od-
nosu na Slavene (Comisso, 2011, 160, 177;2002, 1119-1124). Nova Rijeka
o0 kojoj su sanjali, kako stoji u jednom proglasu druStva Yoga, objavljenom
u isto vrijeme kad i Ustav, trebala je biti prekretnica za talijansku rasu: ne
viSe grad netalijanskih fenomena poput ,,trgovine, Zidovstva i industrije®,
nego prvi ,,grad zivota®, koji ¢e obnoviti staru vjeru i ,,drevni Sarm carstva“
(prema Comisso, 2002, 1159-1160)."
naéi i u Ustavu (osobito u njegovoj kasnijoj varijanti o kojoj ¢e ovdje jos
biti rijeci) i u svjedocCenjima sudionika, pripovijest o razuzdanom i slo-
bodnom Zivotu mastovitih mladiéa toliko se svidjela tumacima da se pola
stolje¢a kasnije javila ideja da rijecka okupacija nalikuje pariskim dogada-
jima iz 1968. godine (De Felice, 1978, IX). Paraleli je kasnije priklju¢eno
i povijesno posve neutemeljeno nagadanje americkog anarhista Hakima
Beya o D’Annunzijevoj vladavini kao ,,privremenoj autonomnoj zoni*."
Tako je postupno, od De Feliceovih interpretacija arhivskih dokumenata
preko novih ¢itanja koja sve proizvoljnije odabiru svoje izvore, izgradena
predodzba o razdoblju D’ Annunzijeve vladavine kao vremenu ,,proslave*
(tal. festa) i Rijeci kao ,,gradu zivota“ u kojem ,,nista nije bilo zabranjeno*
(Comisso, 2011, 141).

Ovdje nam se valja vratiti Ustavu, odnosno D’ Annunzijevim intervenci-
jama u De Ambrisov tekst. Vecina analiticara (v. npr. De Felice, 1978, 114,
134; Alatri, 1983, 470) smatra da je D’ Annunzio De Ambrisov nacrt tek odje-
nuo svojim retorickim ruhom, ne zadiruéi u temelje njegova revolucionarnog
koncepta. Ipak, rijec je o sadrzajnim i stilskim preinakama koje je tesko sma-
trati nebitnima. Revolucionarni naziv ,,republike® D’ Annunzio je promijenio
u arhai¢no i pomalo nejasno ,,namjesnistvo™ (tal. reggenza), s ciljem da ne
ugrozi pregovore s vladom i ne izgubi podrsku skupine ,,razumnih®, velikim

" Anticipirajuci temu drugog dijela ovog rada ovdje mozemo primijetiti da je kljud rije¢-
kog pothvata, kako ga shvaca ova (anti)politiCka skupina, protubankarski i protueuropski,
pa se i u tome moze kriti njegova privlacnost danas, kad razoCaranje i frustracija europskom
politikom ponovno bude antisistemske pokrete.

2Beyu je osobito zanimljiv element morskog razbojnistva, koji su D’ Annunzijevi voj-
nici uveli kao alternativnu ekonomiju (Rijeka je za njega bila neka vrsta ,,gusarske utopije),
ne vodeci pri tome racuna da se hrvatski naziv uskoka, koji su ovi improvizirani gusari sebi
nadjenuli, povijesno odnosi na protumletacke slavenske gusare, pa se tesko moze pomiriti
s D’ Annunzijevim kultom mletacke vladavine na Jadranu.
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dijelom monarhista (De Felice, 1973, 25). Nadalje, prosiruje preambulu,
u kojoj legitimira zauzece Rijeke: ono je kod De Ambrisa bilo definirano
samo voluntaristi¢ki, dok kod D’Annunzija dobiva jo§ i argumente rimske
povijesti, latinskog duha, tla i bozanskog prava te ukljucuje poziv na borbu
1 zrtvovanje. D’ Annunzio vjeStom retorickom formulacijom skida ogranice-
nje trajanja diktature u slucaju ratnog stanja. Visejezicnost u Skolama takoder
zapravo ukida te naglaSava prioritet uCenja talijanskog jezika u svim skolama
i svim op¢inama, kulturnu superiornost Danteova jezika, stoljetnu borbu pro-
tiv Slavena kao ,,neciviliziranih uzurpatora“, osje¢aj moralne dominacije Ta-
lijana na Kvarneru (“moralna dominacija je ratnicka nuznost nove Drzave®,
Ustayv, ¢lan L., u De Felice, 1973, 63) te kao konacni cilj asimilaciju Slavena:
”Rimski ritam, sudbinski ritam okoncanja, mora na puteve konzula privesti
onaj drugi, nemirni rod koji misli da moze izbrisati velike ostatke proslosti
i da moze krivotvoriti veliku povijest. U zemlji latinskoga roda, u zemlji koju
ore latinski plug, druge ¢e rodove prije ili kasnije oblikovati stvoriteljski duh
latiniteta® (Ustav, ¢lan L., u De Felice, 1973, 64—65). Dodaje k tome desetu
korporaciju, koja “neodoljivo podsjeéa na partijsku elitu” (Klinger, 2003, 79),
te poseban, misteriozan ustavni ¢lanak o glazbi kao najuzvisenijoj umjetnosti
koja mora prozeti novu drzavu. Mozemo se sloziti s Wiliamom Klingerom
kad kaze kako Ustav u njegovoj kona¢noj redakeiji nije lako ideoloski odre-
diti jer su u njemu istovremeno prisutne socijalisticke, konzervativne, nacio-
nalisticke i misticne ideje.

Na zaklju€ak povjesnicara da su dvije verzije suStinski srodne sigur-
no je utjecala Cinjenica da izmedu De Ambrisa i D’Annunzija nije bilo
sukoba. De Ambris se slagao s D’Annunzijevim intervencijama u tekst,
a D’ Annunzio je u svojim govorima u Rijeci od samog pocetka kombinirao
nacionalisticke 1 imperijalisticke ideje s onima o pobuni svih potla¢enih
(npr. u ltalia e vita, 24. listopada 1919.). Usto valja podsjetiti i da je Ustav
bio samo izraz dobrih namjera; ne samo da nije proveden u praksu nego
ga je praksa obimno demantirala: D’ Annunzio je autoritativnim gestama
u prosincu 1919. ponistio plebiscit na kojem su se gradani Rijeke izjasni-
li za dogovor s vladom i time mu iskazali nepovjerenje; u travnju 1920.
ugusio je Strajk i prognao 500 radnika iz grada,” a Asor Rosa podsjeca

3To je ,.kraj svake pretpostavke o ljevi¢arskoj bliskosti izmedu fjumanizma i radni¢kog
pokreta® (Pupo, 2018, 125).
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1 kako je Ustav sastavljen bez ikakve participacije puka koji je htio uciniti
suverenim (u Alatri, 1983, 471).

Sve do zavrSne faze okupacije, obiljezene Rapalskim sporazumom
i ,krvavim Bozi¢em“,"* D’Annunzio ekvilibrira izmedu ,razumnih*
i ,,mahnitih*. Svakako mu je priblizavanje ,,mahnitima“ (koje je pocelo od
prosinca 1919., nakon ponistenja plebiscita) uzrokovalo sve veéu izolira-
nost 1 od Gradskog vijeca 1 od gradana. Nacionalisticki 1 imperijalisticki
diskurs nosio mu je barem podrsku talijanskog dijela stanovnistva; kon-
fuzni revolucionarni plan udaljavao ga je od svih, osim od Sa¢ice mladi¢a
u koje ni sam nije imao preveliko povjerenje. On stoga pokusava odrzati
ravnotezu i ni u jednom trenutku ne napusta prioritet teritorijalne anek-
sije; proslava, vesela revolucija i ,,grad zivota® odvijaju se istovremeno
s okupacijskom politikom, kao i s protusindikalnim djelovanjem i razbija-
njem hrvatskih trgovina. Ustav je D’ Annunzio sadrzajno i stilski preradio
te ucinio od njega puki ukras; nekoliko je mjeseci odugovlacio s njegovom
objavom, ne kanivsi ga ni u€initi pravno valjanim. Radilo se dakle o snu
1 ,,proslavi“ izolirane i pomalo oc¢ajne skupine koja s gradskim stanovis-
tvom gotovo i nije imala dodira.

Nije se tesko sloziti s Paolom Alatrijem kad procjenjuje da je u De
Feliceovim opisima ,,fjumanizma® doslo do preuveli¢avanja uloge slobo-
darskih 1 revolucionarnih ideja i da su De Felice i srodni mu autori pre-
vidjeli ,,demagoski i manipulativni karakter koji su te vrijednosti imale
pod D’ Annunzijevim vodstvom* te ,,zanemarili ¢injenicu da su, u svojim
krajnje neodredenim i mutnim oblicima, te iste vrijednosti bile jednako
prisutne i u ranom fasizmu* (Alatri, 1980, 47). Nakon De Felicea, koji je
dvije komponente jo§ promatrao zajedno, kunsthistori¢arska perspektiva
Claudie Salaris, koja se posvetila samo umjetnickim ostvarenjima i podvi-
zima ,,mahnitih“, Sirom je otvorila vrata ahistorijskoj idealizaciji navodne
mladenacke, buntovnic¢ke 1 romanti¢ne ,,prave prirode D’Annunzijeve
epizode. Uz nehajno oglusivanje na povijesne analize, te su se interpreta-
cije u novije vrijeme pokazale neocekivano privlacnima.

“To je D’Annunzijev naziv za vojne sukobe na Bozi¢ 1920., kad su talijanske vojne
snage istjerale D’ Annunzijeve legionare iz grada.
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2. Dva umjetni¢ka projekta

Janez Jansa, konceptualni umjetnik roden pod imenom Davide Grassi,
koji se 2007., zajedno s dvojicom slovenskih kolega, preimenovao u Jane-
za JanSu, postavsi tako imenjakom vode slovenske konzervativne i nacio-
nalisticke stranke Janeza JanSe, dosad je, zajedno s umjetni¢kim imenjaci-
ma, ostvario niz projekata utemeljenih na ironiji i politi¢koj provokaciji te
izrugivanju provincijalnosti i samodopadnosti slovenske politicke kulture.
Putem umjetnicke platforme ,,RE:akt!” zajedno sa svojim suradnicima
zeli propitivati ulogu medija u stvaranju postmodernih povijesnih mito-
va. U tom okviru kroz prakse umjetni¢kog performansa ozivljavaju ranije
umjetnicke projekte, ali i konkretne povijesne dogadaje. Cilj im, dakako,
nije doslovna, kostimirana rekonstrukcija, ve¢ aktivno pamcenje, odno-
sno, rijeCima kustosa Domenica Quarante (2009b), preispitivanje ,,sadas-
njih ideoloskih i intelektualnih kanona, struktura moci, politickih strategi-
ja 1 kanala distribucije putem rekonstrukcije pomno odabranih i kulturno
znacajnih povijesnih dogadaja“. Svoj odnos prema proslim dogadajima
ovi umjetnici opisuju pojmovima kao $to su obnavljanje, vracanje pravoj
prirodi, ponovno izvodenje (engl. recover, restore to authenticity, re-en-
actment). Na izlozbi RE:akt! Reconstruction, Re-Enactment, Re-Repor-
ting, koja je okupila niz medunarodnih umjetnika te je 2009. 1 2010. godine
postavljena u Ljubljani, Rijeci, Bukures§tu i Mariboru, Janez JanSa pred-
stavio se projektom o D’ Annunzijevoj vladavini u Rijeci pod naslovom //
porto dell’amore (Luka ljubavi), preuzetim od Giovannija Comissa.

S obzirom na to da su trajne crte njegove umjetnicke poetike dekon-
strukcija i ironija (ve¢ od samog odnosa prema vlastitu imenu i identitetu),
bilo bi lako pretpostaviti da je Janez Jansa D’ Annunziju prisao s kritickom
distancom kao ambivalentnom 1 viSestrukom mitu — militarizma, fasizma,
muzevnosti, anarhizma, slobodarstva, revolucije itd. Umjesto toga, on se
priklonio samo jednom polu ovoga mita, taj pol proglasio ,,pravom priro-
dom*“ rijecke povijesne epizode te postao njegovim zagovornikom. U po-
pratnom tekstu uz Jan$in umjetnicki koncept kustos izlozbe Domenico
Quaranta zali se na sjenu fasizma koja D’ Annunzija prati unato¢ tome $to
su ,,mnogi intelektualci pokusali, temeljeci se na dokumentima, reinterpre-
tirati epizodu na pravi nac¢in“ (kurziv N.B.). Glavni su Jansini izvori Sala-
ris (2002), De Felice (1978), M.A. Ledeen, Glinter Berghaus kao teoretic¢ar
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futurizma i D’ Annunzijev suvremenik Comisso. Jansa pokazuje odusev-
ljenje demokracijom i egalitarizmom upisanim u Ustavu te idejom Rijecke
lige, no promatra¢ ovog umjetnickog projekta ipak dobiva dojam da je
umjetnika vise od toga fasciniralo ono $to smo u prethodnom poglavlju de-
finirali kao sublimne elemente D’ Annunzijeva diskursa i nacina vladanja
(Jansa se, na primjer, divi misticnom jedinstvu ¢ovjeka i mase, cf. Krecic,
2009, 48). Olako prelaze¢i preko onog §to sam definira kao ,,protofasistic-
ke sastojke* u Ustavu, Jansa isti¢e da su u vrijeme D’Annunzija u Rijeci
na vlasti bile umjetnost, estetika, kreativni kaos i anarhizam' te naglasava
kljuénu ulogu namijenjenu umjetnicima u drustvu® (Quaranta 2009a). To
je, mogli bismo reci, prije nesto za ¢ime ovaj umjetnik tezi, nego ,,prava‘
priroda D’ Annunzijeve vladavine, koja je bila itekako obiljezena slozenim
odnosima medu politi¢kim, upravnim i represivnim institucijama. Ono $to
Jan§a osobito istice u interpretacijama D’ Annunzija elementi su iracional-
nosti i odbijanje prosvjetiteljstva (pa Cak i parlamentarizma, v. Quaranta,
2009a) kao nemuzevnog, dosadnog i staromodnog. Pri tome, dakako, ne
mozemo jednostavno odbaciti ovu umjetnikovu teznju kao puku tlapnju.
Iracionalno je konstitutivno gradivo umjetnosti. Jansa nas svojim projek-
tom podsjeca kako je intuicija vazan dio ljudske prirode kojoj umjetnost
daje izraz i kako apsolutna vladavina uma moze takoder voditi diktaturi.
U svom preispitivanju proslosti Jansa je pronasao mjesto s kojeg, mozda,
govori o potrebama danasnjeg svijeta, o onome Sto mu nedostaje. Europ-
skoj uniji, na primjer, o¢ito nedostaje libidinozni element, kad njezine pro-
gresivne ideje tako lako nadglasavaju nacionalisticke strasti (Stavrakakis,
2005); pred njom je zadatak da u svoje lijepe ideje ubrizga krv.

Ipak se moramo pitati: ako je JanSa htio probuditi svijest o potrebi
umjetnosti u svakodnevnom Zzivotu, sublimnog u trezvenom, libidinoznog
u politici, strasti (motivacije, sna, utopije, zudnje) u upravljanju drza-
vom i tome sli¢no, zasto je za to morao uzeti krivo protumacenu povijest,

15Sam anarhizam je problemati¢an kad je rije¢ ne samo o organizacijskim nego i o vi-
zualnim i ritualnim aspektima D’ Annunzijeve vladavine. Premda je sebi dopustao svakojako
krsenje pravila i naizgled poticao anarhoidno ponasanje svojih sljedbenika, D’Annunzio je
svojim politickim ritualima anarhi¢nu svjetinu pretvarao u “urednu masu ljudi”’; njegova
je dekadentna ljubav prema ljepoti pretpostavljala nadzirani i tradicionalni red koji se trebao
suprotstaviti otudujuc¢oj modernosti, kao i amorfnoj demokratskoj masi (Mosse, 1982, 104).
Kasnije totalitarne estetike temeljit ¢e se upravo na preklapanju ljepote i reda.
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odnosno drustvenu utopiju koja je nekriticki nakalemljena na slozen povi-
jesni dogadaj koji je o€ito vodio u zlo?'® Grad Rijeku Jansa zeli “iznova
brendirati” sjeCanjem na D’Annunzija (Quaranta, 2009a) i s tim ciljem
osmisljava dizajnerska rjeSenja, urbane intervencije, umjetnicke instala-
cije."” Mogucu kritiku da bi njegova operacija mogla ,,sli¢iti na ¢in povi-
jesnog revizionizma sumnjiva ukusa“ otklanja jednostavnom tvrdnjom da
njegova arhitektura (planirani svjetionik s natpisima) ne sli¢i na faSisti¢-
ku, ve¢ je vesela i fragmentarna (pritom mozemo reci da ni D’ Annunzi-
jeva vladavina nije sli¢ila na monumentalni i totalitarni drzavni fasizam).
U svojem projektu predvida ozvucenje svjetionika s kojeg bi se Sirio glas
Ustava, i to u zavr$noj, D’ Annunzijevoj redakciji.

Bilo bi sjajno kad bismo, slijedom Jans$ine poetike, sve to mogli razu-
mjeti kao (laibachovsku) provokaciju i upozorenje o privlacnosti nasilja
koje se zaodijeva u masovnu euforiju, ali pri tome grubo iskljucuje sve koji
uz nju ne pristaju; o zavodljivosti manipulativnog vode koji zacarava rije-
¢ima, ali je usto maskilist, egocentrik i megaloman. U nasim nastojanjima
da u monolitnom odusevljenju ovog projekta pronademo pukotinu kroz
koju bismo u njega mogli ucitati ironiju i kriticku distancu (koje, uvjereni
smo, bolje pristaju veseloj revoluciji) definitivno nas razuvjeravaju Jansi-
ne izjave u medijima (Kreci¢, 2009), u kojima ponavlja ne samo prenagla-
Sene teze odabranih tumaca nego, s punom vjerom, i same D’ Annunzijeve
trikove, pa tako na primjer s divljenjem prenosi kako je ,,republiku* iz De
Ambrisova nacrta D’ Annunzio pretvorio u ,,namjesnistvo* tek ,,zbog pje-
sni¢kog ritma®.

Drugi umjetnicki projekt o kojem ovdje zelimo govoriti je projekt pod
nazivom ,,1:1* (jedan prema jedan) hrvatskog umjetnika Damira Stojnica,
zamisljen kao obiljezavanje ,,sv[ih] socio-politick[ih] sedimen[ata] koji su

1*Posluzimo se ovdje komentarom E. Noltea na raéun D’Annunzijeva zauzeéa Rijeke
(1978, 274): ,,U svjetskoj povijesti nije zabiljezena komedija koja bi bila tako zastrasujuca
i s tako teskim posljedicama®.

"Dio je projekta viSejeziéna gradska toponimija. Taj inace hvalevrijedan cilj (koji se
u novije vrijeme i realizira, mimo ovog umjetnickog projekta, a dakako bilo bi dobro da se
proveo i mnogo ranije) nema medutim smisla vezivati za D’Annunzijevu vladavinu buduci
da je ona znacila upravo povijesni kraj multikulturnosti grada. Sve §to je slijedilo dakako nije
bilo samo D’ Annunzijeva krivica, ali je ¢injenica da s njime pocinje najprije razdoblje isklju-
¢ivo talijanske, a zatim iskljuéivo hrvatske Rijeke, a oba su ukljucivala nasilje i migracije
stanovnistva.
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se natalozili na Rijeckom lokalitetu od njezina osnutka“ (Rijeka 2020 EPK,
2018)."® Stojni¢ Zeli obnoviti kljuéne etape rijecke povijesti, i to kroz oZiv-
ljavanje njihovih izbrisanih simbola u prostoru, naglasavaju¢i vezu izmjedu
mjesta, arhitekture, ideologije i paméenja. Pri tome ga najvise zanimaju one
epizode koje su, kako kaze u intervjuu za list talijanske manjine u Rijeci La
Voce del Popolo, ,razliciti vladajuéi rezimi* potiskivali iz gradskog pam-
¢enja. Stojni¢ zauzima ulogu objektivnog promatraca te naglaSava svoju
neopterecenost politikom i ideologijama; on je, kao umjetnik, samo preno-
sitelj povijesne heterogenosti i bogatstva (Stojni¢ u Miksa, 2018).

Ozivljavanjem proslosti Stojni¢ Zeli utjecati na danasnje vrijeme, u ko-
jem je hrvatska politika, kako tvrdi, ,,produZena ruka svjetske politike koja
prijeti da ¢e nas progutati*. Zivimo u vremenu koje posve odgovara defi-
niciji fasizma, ,,uz razliku da se danas represija ne provodi oruzjem, nego
financijskim sredstvima®; ,,Hrvatska je posve u rukama svjetskih banaka*
(id.). U ovome Stojni¢eva umjetnicka vizija uspostavlja vezu s tematiza-
cijom paranoje i globalnih teorija zavjere prisutnima na sceni hrvatske su-
vremene umjetnosti jos od Toma Gotovca (cf. Marjani¢, 2014, 454), ko-
jemu je blizak i po anarhizmu (,,Svaki oblik vladavine je represivan, to je
njegova imanentna karakteristika®, Stojni¢ u Miksa, 2018).

Odbacivanje razli¢itih politi¢kih i ideoloskih pravaca kao jednako laz-
nih te svih rezima kao jednako represivnih, ostavlja medutim mjesto za
sretnu iznimku, san o druStvu slobode bez pravila. To je, prema Stojni-
¢u, upravo vrijeme D’Annunzijeve vladavine u Rijeci. Za obiljezavanje
D’ Annunzijeve epizode u okviru svoga projekta Stojni¢ planira sljedece:
“na mjestu gdje je D’Annunzio pristao sa svojim brodom, podvodnim bi
se jakim lampama, takoder u omjeru 1:1, iscrtao tloris njegova broda, i taj
bi se dio mora u Rijeckoj luci proglasio D’ Annunzievim Trgom” (Rijeka
2020 EPK, 2018); rije¢ je o ,,brodu ‘Elettra’ Guglielma Marconija, s Cijeg
je radija u rujnu 1920. D’ Annunzio proglasio svijetu osnivanje Kvarner-
skog namjesnistva“ (Miksa, 2018).

8Projekt ,,1:1 dio je Sireg programa rijetkog Muzeja moderne i suvremene umjetnosti
pod nazivom Spajalica, koji podrzava performativne i participativne radove, urbane inter-
vencije i outdoor instalacije u javnom prostoru Rijeke. Ljeti 2018. proveden je prvi dio pro-
jekta ,,1:1%, simboli¢ko oznacavanje granice izmedu Rijeke i njezinog isto¢nog dijela, Susaka
(grad je bio podijeljen od 1924. do 1945. na talijanski i jugoslavenski dio) crvenom prugom
na asfaltu.
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Buduc¢i da se Stojni¢ ne referira na neku posebnu povijesnu literaturu,
a i da mu se u programskoj koncepciji potkradaju faktografske nepreci-
znosti (D’ Annunzio, na primjer, nije u Rijeku ,,pristao sa svojim brodom®,
nego usao kopnenim putem), moze se pretpostaviti da je svoju interpreta-
ciju barem djelomic¢no preuzeo usmenim putem. To je mogucée s obzirom
na njezinu popularnost, o kojoj svjedoci i novinar Gianfranco Miksa u re-
¢enom intervjuu. Rije¢ je dakle o nekoj vrsti urbane legende koja usme-
nim prijenosom dobiva sve nevjerojatnije oblike. Stojni¢ tako idealizira
Rijecku ligu kao znacajan osloboditeljski postkolonijalni projekt. Poziva
publiku da procita 4. ¢lan Ustava, koji govori o jednakosti svih gradana,
ne ulaze¢i dublje u analizu dokumenta. I o¢ekivano povezuje D’ Annunzija
s godinom 1968., ali sad vise ne samo u smislu daleke analogije, kako je to
¢inio De Felice, nego kao direktnog prethodnika: ,,sa svojim manifestacija-
ma protiv kapitalizma i imperijalizma [rijecki je pothvat] postavio temelje
za mnoge kasnije liberalne pokrete, od francuskog svibnja ’68. do skupina
alternativne kulture iz ranih sedamdesetih u SAD i drugih globalnih poja-
va‘““ (Stojni¢ u Miksa, 2018).

Kona¢no, Stojni¢evo shvac¢anje D’ Annunzijeve vladavine kao vreme-
na ,,potpune fuzije Zivota i umjetnosti u kojem su umjetnici ,,promicali
kretivni otpor svim politickim i vladinim strukturama“ postaje i konkretan
kulturni projekt usmjeren buduénosti: ,,U to je vrijeme, od rujna 1919. do
prosinca 1920., Rijeka bila europska prijestolnica kulture i veselim se da
¢e to biti ponovno, to¢no na stotu obljetnicu Rijeckog pothvata® (Stojnic¢
u Miksa, 2018).

Stojni¢ev umjetnicki projekt od velike je vaznosti za shvacanje suvre-
menog stanja drustvene svijesti i uloge koje u njoj ima sjec¢anje na povijest
20. stolje¢a. Nezadovoljstvo i frustracija do koje su doveli divlji oblici
neoliberalnog kapitalizma, nestanak socijalne sigurnosti i razorene mreze
drustvene uzajamnosti vode paranoi¢nim teorijama zavjera (Furedi, 2009)
i snovima o drukéijem, sigurnijem, toplijem druStvu. No od pada komu-
nizma i nastupa izjednacavajucéeg diskursa o ,,dva totalitarizma“ pamcenje
slozenog 20. stolje¢a liseno je svojeg osnovnog instrumenta: razumijevanja
sukoba kao politickih i ideoloskih te razumijevanja razlika izmedu fasizma
i antifasizma (Traverso, 2017). U tom se kontekstu D’ Annunzijeva epizo-
da sa svojim raznorodnim, i desnim i lijevim, i totalitarnim i anarhistickim,
i diktatorskim i demokratskim, i imperijalistickim i antiimperijalistickim
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sastojcima, pokazuje savrSenom podlogom za projekciju populistickog sna
danasnjice. O njegovim opasnostima za buduc¢nost ovdje ne¢emo govoriti:
podsjetit ¢emo samo kako ,,aktivno gradanstvo u deliberativnoj demokra-
ciji trazi mnogo veée poznavanje povijesti nego $to se to obi¢no misli
(John Tosh u Gregos, 2014).

Literatura

Alatri, P. (1980). D ’Annunzio: ideologia e politica. U: Scritti politici di G. D’ Annunzio.
Ur. P. Alatri. Milano: Feltrinelli, str. 11-50.

Alatri, P. (1983). Gabriele D’Annunzio, Torino: UTET.

Comisso, G. (2002). Opere. Ur. R. Damiani i N. Naldini. Milano: Mondadori.

Comisso, G. (2011). Il Porto dell’amore. Milano: Longanesi.

Culinovi¢, F. (1953). Rijecka Drzava od Londonskog pakta i Danuncijade do Rapalla
i aneksije Italiji. Zagreb: Povijesno drustvo NR Hrvatske.

De Felice, R. (ur.) (1973). La Carta del Carnaro nei testi di Alceste De Ambris e di
Gabriele D’Annunzio. Bologna: 11 Mulino.

De Felice, R. (1978). D ’Annunzio politico 1918—1938. Rim-Bari: Laterza.

Fabrio, N. (2007). Eseji I1. Zagreb: Profil.

Furedi, F. (2009). The politics of the hidden agenda. http://www.frankfuredi.com/artic-
le/the_politics_of the hidden agenda. 6.02.2019.

Gregos, K. (2014). Is the Past Another Country? ,Manifesta Journal* 13, str. 33—41.

Jesi, F. (2011). Cultura di destra. Rim: nottetempo. [Prvo izdanje 1979].

Klai¢, B. (1985). Rjecnik stranih rijeci. Zagreb: Nakladni zavod MH.

Klinger, W. (2003). Danuncijevo poimanje drzave i ,, Karta talijanskog namjesnistva
Kvarnera®. ,Rijeka* VIII, sv. 2, str. 69—84.

Krecic, J. (2009). Udejanjena utopija. ,,Delo Mag* 24/08/2009, str. 48-50.

Landa, 1. (2018). Segrtov ¢arobnjak. Liberalna tradicija i fasizam. S engleskog preveo
D. Lalovi¢. Zagreb: Disput.

Marjani¢, S. (2014). Kronotop hrvatskoga performansa: od Travelera do danas. Za-
greb: Udruga Bijeli val, IEF, Skolska knjiga.

Miksa, G. (2018). I:1. Una linea rossa abbatte muri invisibili. ,La Voce del Popo-
lo* 5/09/2018. http://editfiume.info/editnews/cultura/1914-1-1-una-linea-rossa-
abbatte-muri-invisibili. 6.02.2019.

Mosse, G.L. (1982). L'uomo e le masse nelle ideologie nazionaliste. Prijevod na tali-
janski P. Negri [izvornik 1980]. Rim: Laterza.

Nolte, E. (1978). I tre volti del fascismo. Prijevod F. Saba Sardi i G. Manzoni [izvornik
1963]. Milano: Monadadori.

Parlato, G. (2010). Mussolini, D ’Annunzio e ['impresa di Fiume. U: Fiume, D’ ’Annun-
zio e la crisi dello Stato Liberale in Italia. Ur. R. Pupo i F. Todero. Trst: Istituto



48 Natka Badurina

Regionale per la Storia del Movimento di Liberazione nel Friuli Venezia Giulia,
str. 109-121.

Pupo, R. (2018). Fiume citta di passione. Rim: Laterza.

Quaranta, D. (2009a). Janez Jansa, 1l porto dell’amore. U: J. Jansa. Il Porto dell’a-
more. Ljubljana: Aksioma, str. 3—5. https://www.reakt.org/flume/pdf/000 il por-
to_dell_amore.pdf. 6.02.2019.

Quaranta, D. (2009b). RE:akt! Reconstruction Re-Enactment. Re-Reporting https://di-
gicult.it/it/news/reakt-reconstruction-re-enactment-re-reporting/. 6.02.2019.

Rijeka 2020 EPK. (2018). Damir Stojni¢ u omjeru 1:1 premoscuje selektivnu me-
moriju.  https:/rijeka2020.eu/damir-stojnic-u-omjeru-11-premoscuje-selektivnu-
memoriju/.

Salaris, C. (2002). Alla festa della rivoluzione. Artisti e libertari con D ’Annunzio a Fiu-
me. Bologna: Il Mulino.

Schivelbusch, W. (2006). La cultura dei vinti. Prijevod N. Raino. Bologna: I1 Mulino.

Stavrakakis, Y. (2005). Strasti identifikacije.: diskurs, uzZitak i europski identitet. ,,Poli-
ticka misao* XLII, 3, str. 89—115.

Todero, F. (2010). La mistica della patria. U: Fiume, D ’Annunzio e la crisi dello Stato
Liberale in Italia. Ur. R. Pupo i F. Todero. Trst: Istituto Regionale per la Storia del
Movimento di Liberazione nel Friuli Venezia Giulia, str. 53-72.

Toseva-Karpowicz, Lj. (2007). D ’Annunzio u Rijeci. Mitovi, politika i uloga masone-
rije. Rijeka: ICR.

Traverso, E. (2017). Fire and blood. The European Civil War 1914—1945. London:
Verso.

Valeri, N. (1963). D ’Annunzio davanti al fascismo. Firenze: Le Monnier.



