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The paper discusses the issue of cultural memory in a translation of literary text. Based on material
of Miljenko Jergovi¢’s story Gurbet and its Polish translation, the article shows how elements of
source cultural memory present in the original text are being “lost” when translated to other lan-
guage and culture. The term of “losing memory” is used figuratively to present the consequences
of a translator’s (conscious and/or unconscious) decisions on which specific features of source
culture are to be preserved (foreignization) or not (domestication) in the target text. These deci-
sions influence the image of source culture that the reader of the translation can “produce” in the
wake of reading. For instance, Polish translation of the story “Gurbet” only partly preserves the
memory of Christian-Islamic and Slavic-Ottoman intercultural (or even transcultural) coexistence
in the region of Bosnia and Herzegovina, which is one of the main topics and motifs of Miljenko
Jergovi¢’s works. As a result, Polish reader cannot produce the same image of the source culture
as the reader of the original.
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1. Wstep

Zagadnienie pamigci zbiorowej i kulturowej w przektadzie literackim
nie byto dotad zbyt czesto poruszane w polskim przektadoznawstwie'. Jest
ono nierozerwalnie zwigzane z pytaniem o mozliwos¢ przetozenia specy-
fiki jednej kultury na inna, gdyz zgodnie z teoria Jana Assmanna kazda
wspolnota kulturowa pielegnuje pewien stosunek do przesztosci (pamigé
zbiorowa), aktualizowany w pamigci kulturowej, czyli ,,rodzaju pamieci
zbiorowej, [ktéra] wymaga utrwalenia w nosnikach materialnych lub ry-
tualnych” (Saryusz-Wolska, Traba, Kalicka 2014, 337) i ,,w ktorej tacza
si¢ tradycja, $wiadomos$¢ historyczna, «mitomotoryka» i autodefinicja”
(Assmann, 2008, 40). Najczestszymi nosnikami tej pamieci sg pismo lub
stowo/oralno$¢ (Saryusz-Wolska et al., 2014, 337), jej elementy beda zatem
przenoszone przez autora (wywodzacego si¢ przeciez z jakiej$ kultury/kul-
tur) roéwniez do tekstu literackiego. Z kolei na thumaczu cigzy konieczno$é
podjecia decyzji, w jaki sposob przetozy¢ figury pamieci kulturowej poja-
wiajace si¢ w tekscie oryginatu na jezyk i kulturg docelowa, co zawsze ma
okreslone skutki dla tekstu przektadu: wpltywa na semioze znakow (Czer-
winski, 2011, 85-87) i sposdb odbioru, wywotuje w czytelniku poczucie
,,obco$ci™ lub ,,swojskosci” tekstu, moze zaciera¢ lub uwypuklaé roznice
kulturowe oddziatujac na konstruowany przez czytelnika obraz kultury ory-
ginatu. Doniosto$¢ decyzji thumacza mozna odczu¢ zwtaszcza w przypad-
ku utworéw autorow wywodzacych si¢ z odlegtych kultur (niekoniecznie
w sensie geograficznym), w duzym stopniu obcych odbiorcy tekstu docelo-
wego. Jak zauwaza Bozena Tokarz (2011, 17), wyjatkowo trudne do prze-
lozenia ,,s3 utwory wywodzace si¢ z rzeczywistosci wielokulturowej oraz
z kultur pogranicza”. Na takim obszarze (wielokulturowym i pogranicz-
nym?®) powstaja dziela zaliczane do literatury bosniacko-hercegowinskiej*,

"Planowane jest wydanie tematycznego numeru czasopisma ,,Przektadaniec”, poswie-
conego wilasnie zagadnieniu pamigci i przektadu, v. http://www.ejournals.eu/resources/files/
CFP%20Przek%C5%82ad%201%20Pamie%C4%87.pdf. 30.01.2019.

2Kategorie obcosci rozpatruje tutaj w rozumieniu Romana Lewickiego (2000, 20), jako
obecng w przektadzie odmienno$é jezykowa, kulturows, religijng i aksjologiczna.

3Historie przenikania si¢ wplywow kulturowych w Bosni i Hercegowinie prezentuje Ju-
styna Pilarska (2014) w monografii Wielowymiarowa tozsamosc¢ wspolczesnych Bosniakow.

4Przyporzadkowanie tworczosci Jergovicia do danej literatury narodowej jest niemal
réwnie problematyczne jak w przypadku Andricia, mozna jednak przyjac, ze przynalezy ona
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nalezacej do tzw. kultury pamigci, obarczonej w duzej mierze $§wiadomo-
$cig przesztosci i czesto o niej opowiadajacej (Kodri¢, 2012, 128).

Celem niniejszych rozwazan jest odpowiedz na pytanie o mozliwo$é
oddania pamieci kulturowej w przektadzie na inny jezyk i kulture. Do od-
powiedzi tej bedzie prowadzi¢ rekonstrukcja skutkow decyzji thumacza dla
obrazu Bos$ni i Hercegowiny, jaki czytelnik uzyskuje po lekturze opowiada-
nia Gurbet (pol. Dziwotwor) Miljenka Jergovicia ze zbioru Drugi poljubac
Gite Danon (pol. Drugi pocatunek Gity Danon) w thumaczeniu Milosza
Waligorskiego. Nalezy podkresli¢, ze moim celem nie jest szukanie bledow
w przektadzie 1 wskazywanie lepszych czy bardziej poprawnych rozwig-
zan, lecz zderzenie dwdch artefaktow: dzieta oryginalnego i przetozonego,
oraz wylaniajacych si¢ z nich obrazéw przestrzeni i zakodowanej w obu
tekstach pamigci (kulturowej, zbiorowej, komunikatywnej...), a takze na-
myst nad konsekwencjami tego zderzenia. Skoro bowiem kazda kultura jest
,hiepowtarzalng siecig kodow i1 znakow, [a] kazdy tekst — tekst literacki zas
najbardziej — jest gleboko osadzony w tej sieci”, to thumacz kazdorazowo
staje przed wyborem ,,mniejszego zta”, a nawet musi mierzy¢ si¢ z nie-
przettumaczalnoscia, gdyz, jak zauwaza Czerwinski (2011, 86—87), ,,dialog
miedzy jezykiem, tekstem a kulturg w przektadzie odbywac si¢ moze tyl-
ko na pewnych poziomach i tylko w pewnym stopniu”, a zaproponowane
przez thumacza rozwigzania rzadko mozna uznaé za ostateczne.

2. O zbiorze opowiadan Jergovicia

Drugi poljubac Gite Danon zostal wydany w 2007 roku w Zagrzebiu.
W zbiorze znalazly si¢ w wigkszo$ci opowiadania opublikowane wczes-
niej w innych tomach Jergovicia: Sarajevski Marlboro (1994), Karivani
(1995), Mama Leone (1999), Sarajevski Marlboro, Karivani i druge price
(1999), Insallah, Madona, insallah (2003) oraz fragmenty powiesci Dvori
od oraha (2003) 1 Ruta Tannenbaum (2006). Poza powiescia Ruta Tan-
nenbaum utwory te nie bylty wczeéniej wydane w formie ksigzkowej® po

w takim samym stopniu do literatury chorwackiej, jak i do literatury bosniacko-hercegowin-
skiej. Kwestig pochodzenia autora zajmuje si¢ Sabina Giergiel (2012, 40—41).

SNiektore opowiadania ze zbioru ukazaly sie w czasopismach: Diagnoza, przet. Ewa
Rozenek i Hanumica, przet. Anna Bloch, ,,Krasnogruda” 1997, nr 6, s. 214-215 i 215-216;
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polsku. O wyjatkowosci zbioru $wiadczy rowniez fakt, ze to jedyna ksigz-
ka Jergovicia, ktorej na jezyk polski nie przetozyta Magdalena Petryfska.
Mozna zaktadaé, ze Waligorski starat si¢ przyja¢ wiasng strategie thuma-
czenia nawet w przypadku tekstow wczesniej juz przetozonych przez in-
nych tltumaczy. Porownanie kilku przektadow tych samych tekstow bytoby
ciekawym przedsi¢gwzigciem, ktore warto podjac przy innej okazji.

Wsréd cech charakterystycznych dla tworczosci Jergovicia Sabina
Giergiel (2012, 27) wymienia tematyzowanie Bosni, a szczego6lnie Sara-
jewa, problem spoteczenstwa wielokulturowego® i jego rozpadu, powra-
cajace echa wojny postjugostowianskiej, praktyki pamieci 1 zapominania,
zagadnienia wykorzenienia, obcos$ci, konstruowania tozsamosci. Opowia-
dania z tomu Drugi pocatunek Gity Danon wpisuja si¢ w ten krag tematow.
Jergovi¢ w omawianym zbiorze najwigcej uwagi poswigca wspotistnieniu
kultur i narodowos$ci, w rownym stopniu przyglada si¢ Chorwatom, Mu-
zutmanom (Bo$njakom), Serbom i Zydom (Giergiel, 2012, 62) oraz innym
nacjom stanowigcym w przektadzie tzw. trzecia kulture (Wotek-San Seba-
stian, 2011): Niemcom czy Wtochom. Cho¢ miejsce akcji opowiadan nie
ogranicza si¢ do przestrzeni Boéni i Hercegowiny, zainteresowanie wie-
lokulturowos$cig wynika u Jergovicia przede wszystkim z chgci sportreto-
wania tego wlasnie terytorium. Do analizy wybratam opowiadanie Gurbet

Nadzieja umiera ostatnia, przet. Marta Hopfer, ,,Studium” 2004, nr 1 [43], s. 127-136; Drugi
pocalunek Gity Danon, przet. Mitosz Waligorski, ,,Odra” 2010, nr 2, s. 91-94; Hau i Liczenie,
przet. Mitosz Waligorski, ,,Wyspa” 2010, nr 4, s. 26-28 i 29-31; Meki pana Emanuela i Mu-
zIi, przet. Mitosz Waligérski, ,,Wyspa” 2011, nr 4, s. 3-7 i 7-9; Jerozolima, Najpi¢kniejszy
moj Johannesburg i Tajemnica podworkowych skrzatéw, przet. Mitosz Waligorski, ,,Czas kul-
tury” 2013, nr 5, s. 76-79, 80—-84 i 85-89; Grob, przet. Maciej Czerwinski i Komunista, przet.
Mitosz Waligorski, ,,Odra” 2013, nr 7-8, s. 73-75 i 69-71; Nadmorska basn, przet. Mitosz
Waligorski, ,,Res Publica Nowa” 2013, nr 23 (213), s. 155-157; Nora, jak ta z Ibsena, przet.
Mitosz Waligorski, ,,Akcent” 2014, nr 3, bns; Smetek, przet. Mitosz Waligorski, ,,Halart” nr
45 (1/2014), s. 76-70; Alkatmer, przet. Mitosz Waligorski, ,,Bliza” 2015, nr 3, s. 175-184.
(Spis za: Matczak, 2012, 147-203; Lo$, Majdzik, 2014, 49-91; Majdzik, 2014, 41-42; 2015,
40-43; Kurtok, 2016, 27-29).

®Wedtug Bozeny Tokarz w przypadku kultur stowiafiskich mozemy mowi¢ nie tylko
o wielokulturowosci, lecz takze (nawet) — zgodnie z ideg Wolfganga Welscha — o trans-
kulturowosci (cf. Tokarz, 2011, 17; Welsch, 1998, 204-222). Iwona Stanios (2012, 46)
konkluduje, ze chociaz Welsch mowit o transkulturowosci w kontekscie globalizujacych
si¢ spoteczenstw nowoczesnych, to cechy transkultury mozna zaobserwowaé rowniez
w spoteczenstwach przednowoczesnych, zwlaszcza pogranicznych, takich jak Bos$nia za
panowania osmanskiego.
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(Dziwotwor) obrazujace zarowno muzutmanski charakter Bosni, jak i jej
wielo(trans)kulturowo$¢ oraz ich konsekwencje dla przektadu.

3. Zalozony czytelnik a decyzje translatorskie

Anton Popovi¢ w artykule Rola odbiorcy w procesie przektadu literac-
kiego zwrécit uwage, ze tak jak ,,wirtualny adresat dzieta literackiego jest
swego rodzaju normg dla tworcy”, tak ,,zatozony czytelnik tekstu thtumaczo-
nego moze by¢ traktowany jako norma dla poczynan ttumacza”. Wyobra-
zony czytelnik przektadu nie jest jedynym czynnikiem wplywajacym na
decyzje translatorskie, ale mozna przyjaé, ze thumacz podejmuje si¢ prze-
ktadu, poniewaz chce, aby dany tekst zostat odczytany przez odbiorce nie-
znajacego jezyka oryginatu (Popovié, 1971, 206-208). Ponadto thumaczo-
wi zalezy zwykle, by tekst przekladu pozostat rownie ,,ptynny”, jak tekst
oryginatu dla rodzimego uzytkownika jezyka wyjsciowego. Takie dazenie,
pisze Bozena Tokarz, moze zagrazaé ,,obcosci” samego tekstu i kultury
wyjsciowej, a nawet mozliwo$ci odczytania (wielo$ci) sensow: ,,pltynnosé
oryginatu w jezyku przektadu jest niebezpieczna, poniewaz zaciera jego
odrebnos$e, [...] zaciera przestrzen interpretacyjna i likwiduje Spitzerow-
ska «wielo$é», pozostawiajgc «jedno§é» znaczenia, co gubi sens utworu”
(Tokarz, 2011, 14). Stopien znajomosci kultury oryginatu jest zalezny od
jej ,,bliskosci” wobec kultury docelowej (Gaszynska-Magiera, 2011, 24).
W przypadku utwordéw Jergovicia zatozony czytelnik przektadu nie jest,
jak sadze, giteboko zaznajomiony z kulturg (kulturami) oryginatu. Wiedze
0 Bosni polski odbiorca mogt czerpaé gtéwnie za posrednictwem medidw
(szczegoblnie w latach 90., w trakcie wojny w Bosni i Hercegowinie), a tak-
ze z innych tekstow literackich dostepnych po polsku i ewentualnie przy
okazji podrézy turystycznych. Kraj ten nie jest jednak tak popularnym kie-
runkiem, jak chociazby Chorwacja. Nie ulega watpliwosci, ze weryfikacja
tego zatozenia — a wiec konfrontacja (najpierw przez tlumacza, a potem
przeze mnie) czytelnika domniemanego z czytelnikiem rzeczywistym —
mogtaby si¢ odby¢ jedynie za pomocg badan ankietowych, te jednak row-
niez dawalyby bardzo zréznicowane, zakrzywione wyniki, w zalezno$ci od
przyjetej metodologii (na ten temat Gaszynska-Magiera, 2011, 218-220).
Nie zmienia to jednak faktu, ze autor przektadu utwordow Jergovicia musi
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nierzadko wybiera¢ pomigdzy oddaniem wszystkich niuanséw ,,obcosci”
i przyblizeniem kultury wyj$ciowej a uzyskaniem ,,plynnosci” czytanego
tekstu, to znaczy pomi¢dzy egzotyzacja a udomowieniem’.

4. Klopoty z pamigcia o wielokulturowosci
w polskim przekladzie

Pytanie o zakladanego przez tlumacza czytelnika przektadu i jego
kompetencje kulturowe zostato przywotane nie bez powodu. Od tego za-
lezy, czy thumacz bedzie dazyt do podkreslenia réznic pomiedzy kulturami
wyjsciowg i docelowg (egzotyzacji tekstu) czy tez ich zatarcia (domesty-
kacji). Takie dazenie nie zawsze wynika ze Swiadomych dziatan, moze
by¢ skutkiem niedostatecznych kompetencji ttumacza lub ,,nieprzektadal-
no$ci” pewnych elementdw jezyka i kultury wyjsciowej, ale dociekanie
przyczyn podjetych przez Mitosza Waligérskiego decyzji translatorskich
nie jest celem niniejszych rozwazan. Skupi¢ si¢ na ich konsekwencjach.

Z analizy polskiego przektadu wybranego opowiadania® mozna wysnué
0g6lny wniosek, ze thtumacz starat si¢ w jak najwigkszym stopniu udomowic
tekst 1 kultur¢ wyjsciowa. Jednym ze skutkéw ubocznych jego dziatan jest
,utrata pamieci” o wielokulturowos$ci Boéni 1 Hercegowiny obecnej w ory-
ginale na wielu ptaszczyznach tekstu (w tre§ciowych i jezykowych sygna-
fach wielowyznaniowosci, specyficznej mentalno$ci, obecnos$ci oryginal-
nych zjawisk kulturowych, w zwyczajach, obyczajach itp.) i niemozliwej
do prostego przekodowania na ,,system pamieci” innego jezyka, kultury,
zbiorowosci, spoteczenstwa. ,, Tracenie pamigci” kultury wyjsciowej wply-
wa na ogolny obraz Bo$ni, jej historii i kultury, jaki moze powsta¢ po lektu-
rze polskiego przektadu, i przejawia si¢ na kilka sposobow: w przektadzie

"Swoistym paradoksem jest bowiem jeden ze skutkow egzotyzacji — cho¢ manifestuje
ona obcos$¢ kultury wyjsciowej, jednoczesnie ja przybliza, pozwalajac czytelnikowi przekta-
du zetkna¢ sie¢ z Innym. Udomowienie zaciera rdznice kulturowe, pomija je, w efekcie czego
odbiorca nie ma szansy ,,0swoi¢” tego, co nieznane. Przektad jako proces komunikowania ma
charakter poznawczy (Czerwinski, 2011, 83—84), ale to, w jakim stopniu czytelnik przektadu
bedzie mogt poznac kulture oryginatu, zalezy w duzej mierze od decyzji translatorskich.

$W podanych dalej cytatach dla wiekszej przejrzystosci tekst oryginalu bede oznaczaé
skrotem TO, zas$ tekst przektadu skrotem TP.
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imion wiasnych, co rzutuje na umiejscowienie §wiata przedstawionego
w czasie 1 przestrzeni, a przede wszystkim w sposobie sygnalizowania
szeroko rozumianej wielojezycznosci, wielowyznaniowosci i wielokultu-
rowosci’. Termin ,,utrata pamieci” w kontekscie przektadu biore w cudzy-
stow, gdyz kultura docelowa i jej kody semantyczne dysponuja pamigcia
odmienng od wyjsciowej, przektad nie moze wigc ,,zapominac” elementow
pamigci kulturowej oryginalu. Nie oznacza to jednak, ze tekst docelowy
nie ,traci pamieci” tekstu wyjsciowego — elementy tej pamigei nie zawsze
zostaja zachowane w ttumaczeniu. Uzasadnione wydaje si¢ wiec mowienie
o pewnej warstwie — kultury, spoteczenstwa, przestrzeni, jaka jest pamig¢ —
utraconej czy zagubionej w przekladzie.

5. Kultura muzulmanska jako cze$¢ skladowa
transkulturowej Bo$ni — miedzy oryginalem a przekladem

Wybor opowiadania Gurbet ze zbioru Drugi pocatunek Gity Danon
nie jest przypadkowy. Utwor portretuje spoteczno$¢ muzutmanska jednego
z miasteczek Bos$ni i Hercegowiny — TeSanja. Akcja toczy si¢ w czasach,
kiedy Bos$nig rzadzili agowie, mozemy si¢ wiec domyslac, ze sa to czasy
panowania Osmanow na Batkanach: ,,Bila su takva vremena, kad se u Bo-
sni nadigla sirotinja, a agama ni sto vezira ni$ta nije moglo” (TO, s. 16)*°.

Tekst opowiada o §wiecie zanurzonym w przesadach, strachu, ocze-
kiwaniu na kar¢ za grzech, odrzuceniu, a przede wszystkim o samotnosci,

° Analizy przektadu powiesci Jergovicia Ruta Tannenbaum z uwzglednieniem m.in. po-
wyzszych kategorii dokonuje Maciej Czerwinski (2011, 83-105) w tekscie Dialog znakow
i kodow: miedzy oryginalem a polskim przekiadem powiesci Miljenko Jergovicia Ruta Tan-
nenbaum. Podobny podzial materiatu stosuje réwniez Iwona Stanios (2012, 45-62) w leksy-
kalnej analizie transkulturowos$ci w Derwiszu i Smierci MeSy Selimovicia. Autorzy ci nie po-
ruszajg jednak problemu pamigci i niepamieci w przektadzie. Mimo to w niniejszym tekscie
opieram si¢ na wypracowanych przez nich narzgdziach analizy semiotycznej (Czerwinski)
i kognitywno-leksykalnej (Stanios).

"W polskim przektadzie: ,,Opowiadam o czasach, kiedy Bosnia obfitowata w sieroty,
a na agdw nawet po sto wezyréw nie miato sity” (TP, s. 14). Ttumacz wpadt tutaj w putapke
falszywego przyjaciela”, przektadajac leksem sirotinja jako sieroty. Wyraz ten oznacza jed-
nak biede lub biedote, narrator w oryginale podkresla wiec kryzys ekonomiczny wewnatrz
Imperium Osmanskiego, nie za§ — na co wskazywatyby owe ,,sieroty” w polskim tekscie — np.
czas wojennej zawieruchy czy zarazy.
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z ktorg musza si¢ zmierzy¢ wszyscy bohaterowie: gtdwny — Mustafa-Gur-
bet (pol. Mustafa-Dziwotwor), jego rodzice, zapracowany sgsiad Mensur
Abaza i jego sparalizowana zona oraz corka Zumra zdana na siebie po
$mierci ojca. Utwor aktualizuje rowniez motyw spotkania potwornej brzy-
doty z wyjatkowym pigknem i zakazanej mitosci Bestii (Mustafy-Gurbeta)
do Pigknej (Zumry). W tym konteks$cie opowiadanie ma wymiar uniwer-
salny, pomimo mocnego osadzenia w realiach boszniackich.

Na pierwszy rzut oka trudno méwic tutaj o wielokulturowosci, gdyz
bohaterami opowiadania sg wylacznie bo$niaccy wyznawcey islamu. Jergo-
vi¢ bardzo starannie dobiera jezykowe i tresciowe sygnaty muzulmansko-
$ci opisywanej grupy. Na wyznanie wskazuja: specyficzna leksyka, w tym
wyjatkowo liczne turcyzmy (np. dzehennem, dzenaza, dzennet, ahiret, Ku-
ran, Allah), imiona wtasne (Mustafa, Mujo, Zumra, Mensur Abaza, Selim
beg Pasali¢), elementy kultury materialnej (stroju: marama, nanule; archi-
tektury: dom z zamknigtym ogrodem i fontanng — basca, okna z ozdob-
nymi kratami — pendzer), prawo zwyczajowe (adet), osmanska hierarchia
spoteczna (age, veziri, beg, raja), terminologia zwigzana z pochowkiem
(tabut, mejta, dzenaza), pozycja kobiet oraz przejawy duchowosci (za-
rOwno instytucjonalne, jak i ludowe: czytanie Koranu w jezyku arabskim;
tabuizacja imienia Boga; zwyczaj uktadania zmartych gtowa w strone
Mekki). Jergovié¢ sigga po turcyzmy nierozerwalnie zwigzane z pamigcig
kulturows i zbiorowa opisywanego spoteczenstwa i zamieszkiwanej przez
nie przestrzeni, takze w okre$leniach wieku bohateréw i relacji rodzin-
nych (maksum, babo, nena), sasiedzkich (komsija, komsinice), nazwach
elementow topografii miejskiej (¢arsija, sokak, kaldrma, ducan) czy za-
chowan (alarahmetile, nam, sadaka, ibretila se). Mimo to obecnos$¢ wie-
cej niz jednego wyznania i kultury jest w tekscie sygnalizowana w wielu
miejscach.

5.1. Portret boszniackiej spolecznosci TeSanja

Tytutowg postacig i narratorem jest dorastajacy chtopiec o imieniu Mu-
stafa i przezwisku Gurbet, ktéry urodzit si¢ naznaczony niewyobrazalna
brzydotg i przez to zostat odrzucony przez wiasnego ojca, a takze wyklu-
czony ze spoleczenstwa. Jedyna przestrzenig jego zycia pozostaje dom,
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ktory zamieszkuje z matka, oraz ogrod stynacy z pigknych r6z 1 bedacy jego
pasja. Gurbet godzi si¢ na pelng fizyczng izolacje od reszty mieszkancow
miasta, sam decyduje si¢ nie wychodzi¢ z domu, by swoim widokiem nie
powodowac¢ leku: ,,iz kucée vise nisam izasao da ne ureknem necije dijete
kada me pogleda” (TO, s. 17). Mimo to wcigz jest zywo obecny w pamieci
zbiorowosci, stanowi tez swoisty wyznacznik czasu, gdy hodowane przez
niego roze traca platki, a wiatr rozwieje je po calym TeSanju, matki wiedza,
ze nadchodzi jesien i pora robi¢ swetry dla dzieci. Pogodzenie bohatera
z losem konczy si¢ z chwilg ujrzenia pigknej sasiadki Zumry.

Paradoksalnie, imi¢ Mustafa oznacza ‘wybranca’, a bohater odziedzi-
czyl je po swoim ojcu — beju. Ojciec do momentu narodzin syna z racji
swojej pozycji jest wiec ,,wybrancem ludzi” (nawyklym do hotdow i pa-
trzenia na innych z gory: ,,Cekao [je] da raja tréi ispred njega i sklanja
ono §to mu se nade na putu”, TO, s. 16), syn za$ — jak probuje przekonaé
go matka — jest wybrany przez Allaha (,,tebe je dobri Allah od ljubomore
stvorio. Takvog da te samo on moze pogledat, a da mu ne dode muka”,
TO, s. 15). Polski czytelnik nie moze w petni poznac¢ statusu obu bohate-
row, gdyz przektad neutralizuje ten problem: odbiorca przektadu dowiadu-
je sig, ze chtopca ,,dobry Allah z zazdrosci stworzyl, zeby tylko on mogt
[go] oglada¢ i zeby nie bylo mu [Allahowi] przykro” (TP, s. 13), za$
ojciec czekat, ,,az sungcy przed nim ttum przetrze mu droge” (TP, s 14).
Oryginal moéwi natomiast, ze na widok Gurbeta tylko Allahowi nie robito
si¢ niedobrze (a nie przykro!), za$ thum przed ojcem nie sunat, lecz biegt
goraczkowo 1 ustuznie usuwat wszystkie przeszkody.

Boskie wybranstwo Mustafy-syna objawia si¢ rowniez w tym, ze to
w jego ogrodzie znajduje si¢ ,,izvor zive vode” (TO, s. 18), czyli budzace
biblijne skojarzenia ,,zrodto zywej wody” (TP, s. 16), ktore nigdy nie wy-
sycha i pozwala na uprawe najczerwienszych réz. Gurbet jest $wiadomy
swojej wyjatkowosci: ,,Bog mi je dao lice koje drugi ne mogu gledati, ali
mi je dao vodu koju oni nemaju” (TO, s. 18). Jego ogrdd to raj na ziemi.
Mustafa ma taczno$¢ z Bogiem na wzor $wigtych — jak méwi mu matka
dosta je da se na vrhove prstiju propnes i ve¢ ti je glava u dzennetu” (TO,
s. 18), czyli w ogrodzie btogostawionych islamu. Przektad polski nie od-
daje tej wyjatkowe;j relacji, a nawet zmienia znaczenie zdania, podajac, ze
Gurbet ma ,,gtowe w chmurach” (TP, s. 16), co sugerowatoby, ze bohater
jest marzycielem i ma sktonnos$¢ do bujania w obtokach.
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Samo przezwisko Mustafy-syna (Gurbet) rowniez jest znaczace, nie
tylko dlatego, Ze nie zostatlo mu nadane przez innych ludzi, lecz przybrane
przez niego samego po $mierci ojca: ,,Moje ime je Mustafa. Ali se na njega
ne odazivam. Kad sebe pozelim nazvati, ja Sapnem Gurbet. [...] Gurbet
sam od vremena kad pokopasmo oca” (TO, s. 15-17). Poniewaz bohater
mieszka tylko z matka i nie wychodzi z domu, wlasciwie nikt si¢ do niego
nie zwraca, poza nim samym. Gurbet to turcyzm oznaczajacy wtoczege,
osobe bez stalego miejsca pobytu, niezakorzeniong w zadnej przestrze-
ni. Przybrane imig¢ jest wiec wyrazem tgsknoty za przestrzenia, wolnos$cig
wedrowania bez koniecznosci unikania ludzkiego wzroku. Polski odpo-
wiednik Dziwotwor po pierwsze nie zachowuje niestowianskiej etymologii
pseudonimu, a po drugie znéw zaciera status bohatera nieprzynalezacego
do spotecznosci, w ktorej dorasta. W przektadzie utracona zostaje rowniez
sprzeczno$¢ pomi¢dzy znaczeniem przezwiska a rzeczywistym zamknig-
ciem Mustafy w obrgbie domu i ogrodu: ,,Gurbet sam na mjestu na kojem
sam roden” (TO, s. 22), w tlumaczeniu polskim: ,,Dziwotwér mowiq na
mnie tam, gdzie si¢ urodzitem” (TP, s. 20). W oryginale zestawienie stow
Gurbet 1 na mjestu podkresla napigcie pomi¢dzy przybranym imieniem
konotujacym ciggte przemieszczanie si¢ a faktycznym pozostawaniem
w jednym miejscu. Tymczasem polskie ttumaczenie bardziej podkresla
odrzucenie bohatera przez wspotziomkow, sugeruje tez, ze miano Dziwo-
twora zostato mu nadane, a nie przybrane przez niego samego.

Polski czytelnik moze mie¢ réwniez problem z odczytaniem ukrytych
kodow kulturowych, zwigzanych z architektura typowego bosniackiego
domu, w ktérym ogroéd umiejscowiony jest z tylu — da si¢ do niego wejsé
jedynie przechodzac najpierw przez dom (Karahasan, 1995, 21-22), cato$¢
otoczona jest wysokim murem, a w oknach znajduja si¢ musepci (ozdob-
ne, drewniane kraty/przestony), pozwalajace na obserwacje ulicy, ale unie-
mozliwiajace przechodniowi dostrzezenie, co si¢ dzieje we wnetrzu domu.
Uksztattowanie to wynika z pozycji kobiety w domu muzutmanskim, ktora
nie powinna by¢ ogladana przez obcych mezczyzn (Zeki¢, 2016, 129-131).
Opowiadanie Gurbet mozna zatem czyta¢ rowniez w kluczu genderowym.
Jergovi¢ celowo odwraca kulturowe role ptciowe: to Gurbet, chociaz jest
mezczyzng, ukrywa sie w domu, a jego zycie sprowadza si¢ do obserwacji
ulicy zza krat, pielggnowania r6z w zamknig¢tym ogrodzie i oczekiwania na
pojawienie si¢ kobiety, ktorg kocha; z kolei sgsiadka glownego bohatera,
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Zumra, chociaz jest kobieta, po $mierci ojca musi wyjs¢ z domu i wejs¢
w przestrzen zajmowang przez Gurbeta (czerpie wode z jego zrddia), na-
razajgc si¢ na to, ze zostanie przez niego zobaczona. Mustafa-syn zawiera
bezstowna umowe z ojcem Zumry, Mensurem Abaza, ze nigdy nie spojrzy
na Zumre i nie pozwoli jej si¢ zobaczy¢. Po $mierci Abazy jednak tamie
obietnice, obserwuje zachowanie dziewczyny w jego ogrodzie, gdy przy-
chodzi po wode ze zrodta, w efekcie — zakochuje si¢ w niej. Obserwacja
$wiata zza zastonictego okna i oczekiwanie na mitos¢ jest ,,zadaniem” ste-
reotypowo kobiecym, co znajduje wyraz na przyktad w sevdalinkach, tra-
dycyjnych piesniach bosniackich wyrazajacych namigtna tgsknote mitosna.
Odbiorca przektadu niezaznajomiony z kulturg wyjsciowg nie bedzie w sta-
nie odczytaé tych kodow kulturowych, istotnych dla interpretacji tekstu.

5.2. Lokalne wierzenia i przesady

W tekscie opowiadania pojawia si¢ tez wiele odniesien do folkloru
i wierzen, nie zawsze mozliwych do wychwycenia przez nierodzimego
czytelnika. Za przyklad niech postuzy Alidzun dan, na polski przetozony
jako Dzien Hazrat Alego i wyjasniony przez tlumacza w przypisie (TO
s. 17, TP s. 15) jako ,.$wieto obchodzone 2 sierpnia'’ w niektorych rejo-
nach Bosni, faczace tradycje chrzescijanska (Prorok Eliasz) z muzulman-
ska (Kalif Hazrat Ali)”. W tym przypadku ttumacz starat si¢ podkresli¢
transkulturowos¢ wspolnego swigta, cho¢ nie wyjasnit, kim byt Hazrat Ali
— zig¢ Mahometa. Polski czytelnik nie tylko nie zna samego $wigta, ale
rowniez jego szerszego kontekstu, oczywistego dla czytelnika oryginatu,
ktéry uzywa popularnych w swoim $rodowisku powiedzen odnoszonych
do $wieta i zna muzulmanskie ludowe podania o proroku Eliaszu. Odbior-
ca oryginatu moze przywota¢ przystowie do podne Ilija, po podne Alija
i zwigzane z nim, zapisane przez dziewigtnastowiecznych bo$niackich
franciszkanow podanie ludowe mowigce o tym, ze Eliasz styszat o Maho-
mecie jako o wielkim proroku i chciat przej$¢ na islam, ten jednak kazat
mu najpierw si¢ ochrzcié, jako ze Jezus takze dla muzutmanow jest niemal

"Prawostawni i muzulmanscy mieszkancy Batkanow obchodzg je 20 lipca, zgodnie
z kalendarzem julianskim. Ttumacz nie umieszcza w przypisie tej istotnej informacji.
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rownie wielkim prorokiem, a dopiero pdzniej pozwolit mu przyjaé wiare
w Allaha. W przektadzie zaciera si¢ powigzanie Eliasza z gwattownymi
zjawiskami pogodowymi (burza, piorunami) i z mig¢dzywyznaniowymi
podaniami ludowymi o Eliaszu jako boskim mscicielu, a konotacja ta jest
istotna dla tresci opowiadania. To wlasnie w dniu tego §wigta przyniesio-
no martwe ciato ojca Mustafy, ktérego dton — z palcami przykurczonymi
w ,,szpony jak u krogulca” — zdawata si¢ wygraza¢ ludziom i Bogu. Ojciec
Gurbeta byt pewien, ze zostanie przez Boga przeklety i pojdzie do piekta
(dzehennem) za odrzucenie syna ze wzgledu na jego brzydote, opuszczenie
domu, wtoczegostwo i bezdomnose.

Do wiedzy ludowej (ang. folk-lore), niezaleznej od norm religijnych is-
lamu, odsytaja takze np. ponadwyznaniowy(!) przesad, ze kobiety w ciazy
nie powinny przechodzi¢ obok domu Mustafy, jesli bowiem przez przy-
padek spojrza na Gurbeta, ich dziecko réwniez urodzi si¢ brzydkie, oraz
przekonanie mlodziencoéw z TeSanja, ze Zumra jest naznaczona, poniewaz
jej matka zostata sparalizowana w wyniku porodu. W tym drugim przy-
padku narrator dobitnie podkresla, ze Koran nic nie moéwi o takiej zalez-
no$ci migdzy losem matki i jej corki, mimo to kawalerowie nie chca stara¢
si¢ o jej reke, bojac si¢ kontaktu z przeklenstwem i unieruchomienia/pa-
ralizu, ktéry ma by¢ konsekwencja pocatunku Zumry. Z punktu widzenia
polskiego przektadu niezwigzanie tych zwyczajow z prawem koranicznym
jest istotne, gdyz narrator opisujac lokalne przesady uzywa stowa adet,
ktore ma podwdjne znaczenie. Z jednej strony moze oznaczaé wlasnie wie-
rzenie, przesad, podanie, ale rowniez obyczaj, z drugiej strony — prawo
zwyczajowe wynikajace z Koranu, a wigc powigzanie z instytucjonalng
religijno$cia. Polski przektad ktadzie akcent na sfer¢ ,,zabobonu”, nie pod-
kres$lajac relacji tych ludzkich czynéw do zalecet Koranu.

5.3. Po co sa turcyzmy? Udomowienie a pami¢é kulturowa oryginalu

Przyktad wieloznacznego adet zastapionego jednoznacznym ,,zabo-
bonem” wprowadza w szerszy problem ,,utraconej” pamigci kulturowej
wpisanej w nasycenie opowiadania turcyzmami ilustrujagcymi lokalny kod
jezykowy i wyznaniowy. Leksyka ta dotyczy wielu réznych sfer zycia
zbiorowego, tzn. zwyczajow, obyczajow, przepisow religijnych, wierzen,



Klopoty z pamigcig — obraz Bosni i Hercegowiny 187

tradycyjnego sposobu ubierania si¢ czy hierarchii spotecznej. Z jednym
wyjatkiem, tlumacz nie zdecydowal si¢ na pozostawienie turcyzmow
w tekscie docelowym, dodajmy — niejako wbrew tradycji przektadowej'2.
Zabieg ich usuwania i zacierania pami¢ci o osmanskim, tureckim obliczu
bosniackiego islamu ilustruje ponizsza tabela:

TO (w nawiasie podany jest numer strony) TP
Gurbet (15) Dziwotwor (13nn.)
tog adeta drze se i turske i njihove Zzene wierza w to zarowno muzulmanki, jaki
(15) i chrzescijanki (13)
kad sam bio maksum (15) kiedy bylem dzieckiem (13)
i babo mi je bio Mustafa (15) moj ojciec tez miat na imi¢ Mustafa (13)
stara nena se ibretila (15) babcia dziwila si¢ (13)
kad se zaputi sokakom (16) idac ulicg (14)
raja trci ispred njega (16) sunacy przed nim thum (14)
da ¢e u dZehennemu zavrsiti (16) skonczy w piekle (14)
nego stojim na pendZeru (17) stoj¢ tylko w oknie (15)
nakon Mensurove dZenaze (19) po pogrzebie Mensura Abazy (17)
Babo je alarahmetile'* morao po¢ (19) Ojciec odszed} (17)
Sadaku je grijeh iskati (19) O jalmuzne grzech prosi¢ (17)
dao se u visok nam (20) uwierzyt za bardzo w swoja wyzszo$¢ (17)
rahmetli babo Mustafa (20) nieboszcezyk ojciec moj Mustafa (17)
nakon $to se jedan preseli na ahiret (20) nawet po $mierci jednego z nich (18)
toga se svaki duvegija boji (20) to zniechgca kawalerow (18)
vezuje maramu [...] navlaci nanule (21)  wigze sobie chuste [...] zaklada drewniaki
(18-19)
to ime bilo je moj nam (22) to imig¢ to byt moj mir (19)

12Polskie wydania utworéw noblisty Ivo Andricia, rowniez opisujacych wielokulturowa
Bosnig, nie tylko zachowywaty wigkszo$¢ oryginalnych turcyzmow, ale dodatkowo wypo-
sazaly czytelnika przekladu w obszerne przypisy lub stowniczek, ktore pozwalaly mu na
zrozumienie lokalnego kolorytu kultury wyjsciowe;j.

3Podany przyktad jest idiomem oznaczajacym $mier¢ i oczywiscie nie mogtby zostaé
przetozony dostownie. Najblizszym tlumaczeniem byloby, by¢ moze, ,,spocza¢ na tonie
Abrahama”. Nie zmienia to jednak faktu, ze w jezyku polskim odwotanie do dziedzictwa
tureckiego (osmanskiego) zostato utracone.
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Jak wida¢ w powyzszej tabeli, thumacz do$¢ konsekwentnie usuwat
turcyzmy z tekstu, stawiajac prawdopodobnie na ptynnos$¢ czytania. Jedy-
ny turcyzm w polskim teks$cie opowiadania, ktéry zostat zachowany i wy-
jasniony w przypisie (jako ,,duzy miedziany dzban na wod¢”, TP s. 18), to
dugum (dzugum). Akcja opowiadania rozgrywa si¢ wérod muzutmanskiej
spotecznosci, uzycie turcyzméw byloby wiec naturalne jako znak przy-
nalezno$ci religijnej i kulturowej. Wyznanie mahometanskie jest sygna-
lizowane na poziomie tresci, jednakze pominigcie sygnatow jezykowych
zubaza cato$ciowy obraz opisywanej w opowiadaniu kultury, bedacej mie-
szaning wplywow stowiansko-tureckich i stwarza nieuprawnione wraze-
nie swojskosci, ktore nie pojawia si¢ na poziomie kultury wyjsciowe;j. Dla
czytelnikow oryginatu takie leksemy jak maksum (zamiast dijete/dete),
sadaka (zamiast milostinja), babo (otac), rahmetli (pokojni), dzehennem
(pakao) konotujg obcos¢, nawet jesli nieco bardziej oswojong. Mozna za-
stanawia¢ sie, dlaczego ttumacz pozostawit jedynie leksem dzugum jako
atrybut muzutmanskiej kobiety, cho¢ juz nanule przethumaczyt jako drew-
niaki.

Turcyzmy sg istotne rowniez ze wzgledu na fakt, ze stanowig figure
pamigci o bardzo konkretnych korzeniach bosniackiej kultury muzulman-
skiej — osmanskich, tureckich. Jest to wazne z punktu widzenia polskiego
czytelnika, jako ze w dzisiejszym $wiecie islam europejski kojarzy si¢ ra-
czej z naplywajacymi z Afryki Pétnocnej i Bliskiego Wschodu emigranta-
mi, a wigc z czynnikiem zupetnie obcym kulturze europejskiej. Zapomi-
na si¢ o tym, ze od $redniowiecza mamy w Europie stowianska ludnos¢
muzutmanska, ktorej kultura stanowi mieszanke elementow naptywowych
i rodzimych, a nawet stanowi most pomiedzy Wschodem i Zachodem (Ze-
ki¢, 2016, 410).

5.4. Inne sygnaly wielokulturowos$ci/wielowyznaniowosci

Co jeszcze sprawia, ze w przypadku opowiadania Gurbet mozna moé-
wi¢ o wielokulturowos$ci 1 w jaki sposob jest ona sygnalizowana w tekScie
przektadu? Akcja utworu rozgrywa si¢ wprawdzie w spotecznosci muzul-
manskiej, jednak znajdujemy w nim aluzje do wspolistnienia w jednym
miejscu wielu wyznan (a co za tym idzie — kultur). Narrator wskazuje na
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obecno$¢ niemuzutmanéw w kontekscie wspdlnych wierzen (o czym byta
juz mowa), specyficznych dla innych religii/kultur zwyczajow (ojciec Mu-
stafy ,,sklopio ruke, onako kao Sto ih krSteni sklope kad se pred crkvom
nadu”, TO, s. 16), ale rdwniez poprzez jezyk (Gurbet-narrator uzywa tur-
cyzmoOw na przemian z leksemami stowianskimi: np. gdy cytuje innych
postuguje si¢ stowem dzehennem w znaczeniu piekla, gdy sam o nim
mowi, uzywa kilkakrotnie wyrazu pakao). Narrator dzieli kobiety wierza-
ce w ten sam przesad na turske' i njihove, a nie nase i njihove, co moze
sugerowac, ze sam wylacza si¢ z islamskiej spotecznosci TeSanja, stawia
si¢ niejako w pozycji Innego (TO, s. 15). Ttumacz oddaje te wyrazenia
za pomocyg rzeczownikoOw muzutmanki i chrzescijanki (TP, s. 13). Obecna
w oryginale elipsa jest jasna dla odbiorcy wyjsciowego, czytelnik przekta-
du skazany jest na eksplicytacje, ktora zaciera dystans narratora wzgledem
wlasnej spolecznos$ci. Leksem crkva w jezyku bo$niackim moze oznaczaé
zardwno prawostawng cerkiew, jak i katolicki ko$ciol, czego znow nie za-
wiera (bo i jak to osiagnac?) przektad: ,,ztozyt rece niczym chrzeécijanin
przed koSciotem”. Najszersze znaczenie miataby tutaj polska swigtynia,
ale Jergovi¢ nie uzywa stowa hram, ktére w bosniackim byloby najpojem-
niejsze znaczeniowo. W teks$cie jest mowa o chrzescijanach, czyli zar6wno
katolikach, jak i prawostawnych, a leksem kosciéf w polskim thumaczeniu
wskazuje na odtam zachodni. Tekst polski nie podkresla pelnego owocne-
go napiecia® (Karahasan, 1995) wspotistnienia w Bos$ni trzech wielkich
religii i kultur.

6. Podsumowanie

Polskiemu thumaczowi obecne w opowiadaniu Jergovicia elementy
wyjsciowej pamigci kulturowej i $lady wielokulturowosci sprawity spo-
ro ktopotow. Przektad w duzym stopniu traci bowiem ztozona pamig¢é

140 wieloznacznosci etnonimu turski pisze Martyna Ecler-Pasku (2015, 187-196) w ar-
tykule Dialog swojskosci i obcosci w powiesci Most na Drinie Ivo Andricia a modyfikacja
znaczen ewokowanych nazw wilasnych w przekiadzie na jezyk polski.

ISKarahasan uzywa tego pojecia przy opisie bosniackiego modelu kultury jako pogra-
nicza — wedtug niego elementy réznych kultur ,,znajdujg si¢ w opozycji do siebie i taczy je
przeciwstawno$¢, w ktorej definiuja si¢ nawzajem” (Karahasan, 1995, 17).
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kulturowa Bo$ni 1 Hercegowiny. Polski czytelnik otrzymat tekst, w kto-
rym pami¢¢ o zwiazkach osmansko-stowianskich nie jest wystarczajaco
podkreslona, wielokulturowo$¢ jako konstytutywna cecha kultury i men-
talno$ci bosniackiej jest wielokrotnie pomijana, a odniesienia do specy-
ficznych zjawisk kulturowych nie do$¢ wyraznie wyrazone. Nie wszystko
jednak wynika z zaniedban ttumacza — zazwyczaj bowiem sg to niezalez-
ne od niego skutki odleglodci kulturowej Polski i Bo$ni, niemozliwe do
oddania w przektadzie w stosunku 1:1. Przeprowadzona analiza, z ko-
niecznos$ci wybiorcza i niepetna, dowodzi jednak potrzeby badania prze-
ktadu pod katem pamigci kulturowej. Tlumaczenie ma bowiem przybliza¢
kulture wyjsciowa, jednakze nie za cen¢ zatarcia jej konstytutywnych
cech — przeciwnie, powinno w miar¢ mozliwosci podkresla¢ specyficz-
ne zjawiska kultury oryginatu, aby czytelnik przektadu mogt uswiadomic
sobie ich istnienie.
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