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An important, though underestimated theme in Polish poetry written by women is the thread of
poetry engaged in social and political matters, thematizing the connection between literature and
civic life. Poetesses are often accused of not rooting their works in history and of unwillingness
to bring up current topics. Yet the problem is not the lack of interest in history and its political
and social dimension, but the distinct way of its conceptualization, the relationship between the
individual — though not always revealing its sex — subjective “I” in relation to history and chal-
lenges of its times. That is manifested, among others, in poems by Wistawa Szymborska, Krystyna
Mitobedzka, Bogustawa Latawiec and Urszula Koziot, which, to a different degree, exhibit the
strategies of personalization, autobiographication, somatization and trivialization, characteristic
of women’s poetry regarding the martial law period in Poland.
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Waznym, cho¢ wcigz w opracowaniach niedocenianym tematem pol-
skiej poezji pisanej przez kobiety jest watek tworczoSci zaangazowane;j,
tematyzujacej zwigzek literatury i zycia publicznego, rozumianej szeroko

* Artykul zostat napisany w ramach badan finansowanych ze srodkéw Narodowego Cen-
trum Nauki (projekt badawczy nr 2015/17/B/HS2/01245).
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jako intelektualne uczestnictwo zarowno w zyciu politycznym, jak i szcze-
g6lny rodzaj refleksji oraz wrazliwos$ci spotecznej. Przesledzenie drog
1 specyfiki tak zorientowanej literatury kobiet bytoby szeroko zakrojonym
zadaniem badawczym, dotyczacym wielu aspektow utrwalanej poetycko
rzeczywisto$ci, na ktorej wydarzenia reagowaly poetki, by przypomnieé
cho¢by przedwojenne uspotecznione wiersze Niny Rydzewskiej i Elzbiety
Szemplinskiej-Sobolewskiej z czasu wielkiego kryzysu, jak rowniez pro-
pagandowa, polityczna poezje tej ostatniej, zaangazowane liryki Kazimie-
ry IHakowiczowny, rozrachunkowe wiersze Wistawy Szymborskiej Iub
feministycznie i spolecznie uwrazliwione teksty Anny Swirszczynskiej,
nawigzujacg do grudniowych wydarzen 1970 roku poezje Heleny Raszki
czy wreszcie utwory kobiet zapisujace doswiadczenie stanu wojennego.
Tu tez miescitby si¢ problem ponowoczesnej formuly zaangazowania po-
ezji kobiet, nonkonformistycznie i radykalnie sytuujacej si¢ wobec me-
chanizméw ekonomii rynkowej, konsumpcjonizmu i kultury masowej,
ujawniajacej si¢ w tomikach autorek réznych pokolen, np. Ewy Lipskiej
czy Kiry Pietrek.

Sama $wiadomo$¢ istnienia zaangazowanej poezji kobiet, jaka wylania
si¢ z historycznoliterackich kompendiow, jest jednak nikta w poréwnaniu
ze $wiadectwem, ktore przynosi eksponowana w nich z reguty tworczosé
mezezyzn. Wiersze poetek sytuowane sg bowiem zwykle z dala od historii
i polityki, uznawane za wyjatki i umieszczane na marginesie tzw. wielkich
tematow, koncentrujacych si¢ wokot pytania o ,,sprawe polska” (Kaniew-
ska, Legezynska, Sliwinski, 2005, 53)'. Jednoczesnie niewystarczajace

!Jedna z cze$ci podrecznika zatytutlowana Wielkie tematy. ,,Jaka Polska?” w ogole nie
odnotowuje przyktadow tworczosci poetek. Anna Nasitowska w rozdziale Po 13 grudnia
1981 roku przywotuje jedynie poezje pisang przez mezczyzn: Zbigniewa Herberta, Jerzego
Ficowskiego, Tomasza Jastruna, Wiktora Woroszylskiego, Adama Zagajewskiego, Ryszarda
Krynickiego, Jarostawa Marka Rymkiewicza, Ernesta Brylla, Artura Miedzyrzeckiego, Miro-
na Biatoszewskiego. Osobno i na koficu pojawia si¢ tylko Wistawa Szymborska (Nasitowska,
2007, 124-132). Anna Skoczek natomiast w swojej monografii obok 22 poetow, ktorzy od-
powiedzieli na ,,wezwanie chwili historycznej” po 13 grudnia 1981 r. wymienia dwie poetki
— Anke Kowalskg i Barbarg Sadowska, dokonujac zas ,,przegladu wybranych poetow stanu
wojennego” przywoluje tomiki Zbigniewa Herberta, Mirona Biatoszewskiego i Wistawy
Szymborskiej, uwage poswiecajac takze tworczosci Leszka Szarugi, Lothara Herbsta, Toma-
sza Jastruna, Wiktora Woroszylskiego, Antoniego Pawlaka, Piotra Sommera, Gwido Zlatke-
sa, Jana Polkowskiego i Bronistawa Maja (Skoczek, 2004). Wsréd dominujacych w ksigzce
Baranczaka poetow piszacych PO (1981-1986) na 12 mezczyzn (Miron Biatoszewski, Artur
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okazuja sie formuly zaangazowania poezji stanowigcej bezposrednig reak-
cj¢ na Wielka Historig, zwtaszcza dorazna na nia odpowiedz, ktéra zwykle
szkodzi samej poetycko$ci, zarazajac ja publicystycznoscig. W wypadku
poezji kobiet wazniejsze wydaja si¢ ,,sposoby dziatania w literaturze/dzia-
lanie literaturg” (Przymuszata, 2017, 7) czy ,,zaangazowanie negatywne”
polegajace nie na tym, by przyjac ,,jakas wielka ideologie, ale zeby ja pod-
wazy¢” (Borkowska — gtos w dyskusji, v. Borkowska, Czaplinski, Dunin,
Zaleski, 2006, 178), podja¢ dynamiczng ,,gre z systemem” (Dunin — glos
w dyskusji, v. Borkowska et al., 2006, 173), jakiejkolwiek by on nie byt
proweniencji. Problem ten w odniesieniu do poezji kobiet chciatabym za-
tem rozumie¢ szeroko jako §wiadome, krytyczne uczestnictwo cztowieka
w zyciu, jego aktywno$¢ polityczng, spoleczna, zawodowa, ale tez stricte
pisarska, wlaczajaca w obreb zaangazowania nowokobiece projekty po-
etek, przebudowujace rozumienie miejsca i roli kobiety we wspotczesnym
swiecie (Gradziel-Wojcik, 2017, 367-368)*. Zaangazowanie W rzeczywi-
sto$¢ iuwrazliwienie na jej problemy naznaczone jest bowiem nieuchronnie
szczegolnym potozeniem kobiecego podmiotu w danym czasie historycz-
nym, wynikajacym z jego spoteczno-kulturowych ograniczen i uwarunko-
wan. Najciekawsze wydaja si¢ wlasnie te teksty, ktore od nich nie abstra-
huja, w ktérych nie méwi abstrakcyjne, wplatane w mechanizmy historii
,ja”, ale ptciowo, somatycznie, czgsto tez (auto)biograficznie okreslona
jednostka — matka, zona, cérka, opiekunka, kochanka, pracownica — reagu-
jaca na zewngtrzng sytuacje determinujaca jej los, uczestniczaca w niej,
przezywajaca i analizujaca. Owo spersonalizowanie perspektywy wigze

Miedzyrzecki, Marcin Komigga [Jerzy Ficowski], Zbigniew Herbert, Wiktor Woroszylski,
Jarostaw Marek Rymkiewicz, Ryszard Krynicki, Adam Zagajewski, Piotr Sommer, Tomasz
Jastrun, Jan Polkowski, Bronistaw Maj) pojawiaja si¢ tylko dwie poetki — Wistawa Szymbor-
ska i Ewa Lipska, obie zresztg przez recenzenta docenione (Baranczak, 1988).

2Kontynuacje idei Nowej Kobiety, ktora pojawita si¢ jako kulturowy konstrukt pod ko-
niec XIX w. w literaturze anglosaskiej, znalez¢ mozna takze we wspotczesnej polskiej poezji
kobiet — Anny Swirszczynskiej, Wistawy Szymborskiej, Urszuli Koziot, Marty Podgornik,
Joanny Mueller czy Justyny Bargielskiej. Ich bohaterki nie definiujg swojej tozsamosci po-
przez relacje z mezczyzng, przeformutowujg stosunek do macierzynstwa, seksu i matzen-
stwa, a przede wszystkim angazujg si¢ w zycie publiczne i zawodowe, demonstrujac swa
intelektualng i emocjonalng niezalezno$¢, ktora uwidacznia si¢ takze przez nowatorska for-
me¢. Nowa Kobieta we wspolczesnej poezji to bowiem ,,nowa kobieta—piszaca”, nasilajaca
autorefleksje i tematyzujaca granice miedzy poezja a rzeczywistoscia, co wida¢ wyraznie
w wierszach np. Krystyny Mitobedzkiej i Ingi Iwasiow.
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si¢ z ujawnianym poczuciem historycznosci, swiadomoscig politycznosci
epoki, z ktorej wnetrza przemawiajg autorki wierszy, a takze — co szcze-
gblnie wazne w tworczosci kobiet — z przej§ciem ze sfery prywatnej w pu-
bliczng oraz poszukiwaniem wiasnego jezyka.

Wyrazistym przyktadem jest tu poezja stanu wojennego, ktora w hi-
storycznoliterackich podsumowaniach przedstawiana jest jako ,,poezja
$wiadectwa 1 sprzeciwu” (Skoczek, 2004, 141) oraz ,,dokument trauma-
tycznych przezyé zbiorowosci” (Legezynska, Sliwinski, 2000, 76), ktada-
cy nacisk na obrone historycznej prawdy i pamigci:

zatryumfowata poetyka §wiadectwa i historycznej paraleli, a poeci wybierali strate-
gie ,widza” lub ,,uczestnika”. ,Widz” byt jednak nie tyle postronnym obserwatorem,
co raczej znawcg polskiego losu, naznaczonego [...] walka synow i cierpieniem matek.
Teraz 6w poeta zajat si¢ odszyfrowywaniem romantyczno-martyrologicznego przesta-
nia dziejow. Z kolei ,,uczestnik” dokumentowat swe przezycia, by utrwali¢ prawde
pojedynczej biografii, ale i da¢ przyktad wlasciwego zachowania si¢ w trudnej sytuacji
(Legezynska, Sliwinski, 2000, 77; podkr. autorow)’.

Poezja stanu wojennego, zwlaszcza w swej okolicznosciowej odsto-
nie*, odchylata si¢ od bieguna autonomii, czerpigc z repertuaru tradycji
romantyczno-martyrologicznej i skonwencjonalizowanej poetyki — w ce-
nie byl dydaktyzm zorientowany na przywracanie takich wartosci jak so-
lidarnos¢, sprawiedliwos¢, prawa jednostki, tradycja narodowa, wolnos¢
stowa i religii (cf. Legezynska, Sliwinski, 2000, 77), a takze moralna
odpowiedzialno$¢ za stowo i potrzeba wiernosci wbrew politycznym ko-
niunkturom. Ale charakterystyka ta dotyczy tez w jakim$ stopniu poez;ji
nieokoliczno$ciowej, czerpiacej ze wspomnianych obszaréw na rozne
artystyczne sposoby. Jednocze$nie strategia widza lub uczestnika, ktorej
towarzyszyto przyjecie perspektywy jednostkowej biografii, wigzata sil-
nie bohatera poezji stanu wojennego ze zbiorowoscia, kladac nacisk na
wyrazanie przezy¢ wspolnotowych — ,,[d]oswiadczenie spoteczne jest tu
zarazem do$wiadczeniem indywidualnym?”, jak pisat Stanistaw Baranczak
(1988, 97).

3Podzial ten odsyta do konceptu Baraficzaka, ktory w recenzji antologii Poezja stanu
wojennego wyrdznit ,trzy odmienne sposoby spojrzenia na rzeczywistos¢”: Pojedynczego
Obserwatora, Romantycznego Wizjonera i Ludowego Anonima (Baranczak, 1988, 93).

4Okoliczno$ciowa poezje stanu wojennego omawiajg w swoich ksigzkach z réznych
perspektyw Dobrochna Dabert (1998), Danuta Dabrowska (1998) i Anna Skoczek (2004).
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[lustracja powyzszych postaw sg wedlug Anny Nasilowskiej dwa
cytaty, ktore wyznaczaja wektory ,,poezji politycznej lat osiemdziesig-
tych”: ,,Czym jest poezja, ktora nie ocala / Narodow ani ludzi?” z Oca-
lenia Czestawa Milosza oraz ,,Masz malo czasu / Trzeba da¢ $wiadec-
two” z Przestania Pana Cogito Zbigniewa Herberta (Nasitowska, 2007,
126). Chciatabym w tym miejscu doda¢ jeszcze jeden fragment poetycki,
tym razem autorstwa kobiety — ,,Wszystkie twoje, nasze, wasze / dzienne
sprawy, nocne sprawy / to sa sprawy polityczne” z Dzieci epoki Wistawy
Szymborskiej (2010, 266). Wyznacza on trzeci, niekonkurencyjny i kom-
plementarny styl myslenia o wspotczesnosci: obok postulatu poetyckiej
odpowiedzialnosci za stowo, ktére powinno ocala¢ rzeczywisto$¢ oraz
nakazu podporzadkowania moralnemu imperatywowi wyboru podsta-
wowych warto$ci wbrew koniunkturalnym okoliczno$ciom pojawia si¢
trop upolitycznionej codzienno$ci, ktéra — stajac si¢ dla zakorzenionej
w niej jednostki wyzwaniem — opatrzona zostaje dystansujacym wobec
narzuconej wersji rzeczywistosci cudzystowem. Jako egzemplifikacje tego
sposobu myslenia poshuza mi wybrane wiersze kobiet, odsytajace do do-
$wiadczen stanu wojennego w Polsce, cho¢ nie zawsze powstale i wydane
w czasie jego trwania: Ludzie na moscie Szymborskiej, Powidok Bogu-
stawy Latawiec, Pamigtam (zapisy stanu wojennego) Krystyny Milobedz-
kiej i Zalnik Urszuli Koziot. Lista, rzecz jasna, mogtaby by¢ duzo dtuz-
sza, by przypomnie¢ chociazby Przechowalni¢ ciemnosci Ewy Lipskiej,
Wyjete z szuflady Anny Skoczylas, Stodko by¢ dzieckiem Boga Barbary
Sadowskiej, Noz za ptakiem Teresy Ferenc, Indian Summer Anny Frajlich.
Nie jest to zatem poezja stanu wojennego rozumiana jako utwory okolicz-
nosciowe, stanowigce ,,owoc masowej reakcji poetyckiej na wydarzenia
z 13 grudnia 1981 roku i nastepujacy bezposrednio po nich burzliwy okres
w naszej najnowszej historii” (Dg¢bska, Dabrowska, 1999, 364). Nalezato-
by ja raczej okresli¢ terminem ,,wierszy pogrudniowych”, tak jak ujmowat
je Baranczak, przynoszacych ,reakcje czy odpowiedz na rzeczywistos$é
stanu wojennego” (Baranczak, 1988, 117), utrwalajacych do$wiadczenie
upolitycznienia nie tylko doraznie, lecz takze z perspektywy czasu. Intere-
suje mnie zatem nie poezja publicystyczna, okoliczno$ciowa, rzadzaca si¢
swoimi prawami i skonwencjonalizowang poetyka, lecz wysokoartystycz-
na, ,,powazna” (jak ja cudzystowowo okresla Nasitowska), ktora zyskuje
,»szczegblng rolg, stanowi wyraz $§wiadomos$ci uwarunkowanej historig”
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(Nasitowska, 2007, 128) i budowana jest na autobiograficznych do$wiad-
czeniach. Danuta Dabrowska kfadla nacisk na wydobycie ,,specyficznie
kobiecego przezywania do$wiadczania historii i jezyka” (Dabrowska,
2012, 8)°, wazniejsza jednak wydaje si¢ proba opisu pewnych tendencji,
dzigki ktorym dokonuje si¢ transakcentacja wizji historii zawartej w po-
etyckich zapisach dokonywanych z ,,meskiej” perspektywy, nastawienie
na potencjalnie wlasny glos zaangazowanej poezji kobiet, a by¢ moze na-
wet odstoniecie ,.kobiecej linii tradycji” (Brach-Czaina, 1997, 8).
Zacznijmy od trudnego przypadku Wistawy Szymborskiej. Cytowa-
ny wyzej fragment pochodzi z tomu Ludzie na moscie, zawierajacego
wiersze z lat 1976—1985, ktory ukazat si¢ w oficjalnym obiegu w 1986
roku i zostal nagrodzony przez dzialajaca w podziemiu ,,Solidarnos¢”.
Zawarte w nim utwory, pozbawione dydaktyzmu, bezposrednich nawig-
zan do realidow 1 prostych rozstrzygnieé¢, kierowane sg do odbiorcy, ktory
w uniwersalizujgcym si¢ przestaniu potrafi jednak odnalez¢ odniesienia
do aktualnej rzeczywistosci. Wedtug Nasitowskiej ,,[w] tomie Ludzie na
mosScie jedynie bardzo uwazny czytelnik wyczuje zwigzek utwordéw z cza-
sem powstania” (Nasitowska, 2007, 143), jest to bowiem historyczno$¢
czy politycznos$¢ uogodlniona i upotoczniona, wlaczona w dos§wiadczenie
codzienne ,jakich$ ludzi”, z reguly biograficznie niesprywatyzowana.
Podmiot wszystkich wierszy Szymborskiej, owo z rzadka ujawniajgce swg
pte¢ ,,ja”, myslace i autorefleksyjnie postrzegajace swiat, oddaje si¢ jego
sprawom z dystansem i empatig zarazem. Wigkszo$¢ tekstow poswiad-
cza wole zaangazowania najczgsciej w sposob posredni, czego $wiadec-
twem sg wlasnie Dzieci epoki, ,,mowia[ce] przede wszystkim o kondycji

SDanuta Dabrowska zauwaza, ze cho¢ wiele napisano o udziale kobiet w opozycji so-
lidarno$ciowej i stanie wojennym, sam ,,fenomen kobiecego doswiadczania historii w zasa-
dzie badaczy nie interesowal” (Dabrowska, 2012, 7). Badaczka stawia jednocze$nie pytanie
o0 motywacje uczestnictwa kobiet w historycznym i politycznym wymiarze zycia spotecz-
nego. Trudno jednak zgodzi¢ si¢ z radykalnym sadem, iz nie istnieje ,taki jezyk, w ktorym
potrafityby one opisa¢, wypowiedzie¢ swoje doswiadczenie jako kobiety wlasnie”. Wiersze
poetek nie potwierdzaja rowniez zatozenia, ze ,,dziatajac w historii albo tylko padajac jej
ofiarg, kobiety chca przede wszystkim ukry¢ swa kobiecos¢ jako co$, co je degraduje w tej
sytuacji, czyni mniej warto$ciowymi” oraz ze ,,[z]amiast poszukiwan wiasnej formy, [...]
nader chetnie wchodzg w forme meska, w meskie role, przejmuja meskie patrzenie na same
siebie” (Dgbrowska, 2012, 188). Przeczy temu tworczo$¢ Mitobedzkiej, Sadowskiej, Skoczy-
las, Koziot czy Latawiec, domagajac si¢ osobnej uwagi i analizy.
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cztowieka w totalitaryzmie” (Nyczek, 1997, 100) i nadmiernym upolitycz-
nieniu epoki, w ktorej cztowiek traci prawo do prywatnosci:

Wszystkie twoje, nasze, wasze
dzienne sprawy, nocne sprawy
to sg sprawy polityczne. [...]

By¢ albo nie by¢, oto jest pytanie.
Jakie pytanie, odpowiedz kochanie.
Pytanie polityczne. [...]
(Szymborska, 2010, 266).

Pytanie polityczne staje si¢ tu zarazem gorzko-ironiczne, a wiersz oka-
zuje si¢ obrona prawa do apolitycznos$ci, protestem przeciw przeswiadcze-
niu, ze to, co niepolityczne, tez jest polityczne (cf. Baranczak, 1988, 114).
W aktualny sposob mozna czyta¢ takze inne wiersze tomu, np. Pisanie
zyciorysu, cenzurujgce biografi¢ podmiotu czy przypominajace przeshu-
chanie Konszachty z umarfymi. Najstynniejszym jednak politycznie na-
cechowanym tekstem Ludzi na moscie jest Glos w sprawie pornografii,
opisujacy pewna — uniwersalng w gruncie rzeczy — sytuacje spiskowa i be-
dacy przewrotng pochwatg nieprawomyslnego, antysystemowego mysle-
nia, stanowiacy, jak trafnie okreslit go Wojciech Ligeza (2016, LXXXIV),
,majstersztyk demaskujacej ironii i humoru stownego”. Tekst, ktory
14 XII 1983 r. otwieratl zreszta pierwsze spotkanie nielegalnego czasopi-
sma ,,NaGtlos”, daje si¢ czyta¢ stricte aktualnie i instrumentacyjnie, jako
intelektualny komentarz do realiéw stanu wojennego — dla Nasitowskiej to
,,utwor o spotkaniu Latajacego Uniwersytetu lub innym nielegalnym wie-
czorku, w ktérym zgryzliwa ironia demaskuje argumenty przeciwnikow
tego rodzaju zebran” (Nasitowska, 2007, 143), za$ wedtug Baranczaka to
by¢ moze jedyny tekst w tomie, w ktorym znalez¢ mozna ,,echa sytuacji
spotecznej w pogrudniowej Polsce” (Baranczak, 1988, 115). Silg wiersza
jest jednak jego uniwersalny potencjal, ucieczka przed jednoznacznos$cig
poprzez zaaranzowanie sytuacji osadzonej w potocznych, codziennych re-
aliach, mogacych dotyczy¢ roznie historycznie zdefiniowanych okolicz-
nos$ci ograniczajacych wolnosé¢ jednostki. Wtasnie ta nieoczywistos¢ poli-
tyczna tekstow Szymborskiej stanowi o ich artystycznej i interpretacyjnej
sile, chroni z jednej strony przed historyczng nieoznaczonoscia, z drugiej
za$ przed okoliczno$ciowa dorazno$cia, pozwalajac na indywidualizacje
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historii w przemyslny, nie autobiograficzny, lecz zintymizowany sposob,
budujacy napigcie miedzy prywatnym i publicznym. Szymborska wyko-
rzystuje metaforyczny potencjal somatycznej i seksualnej metaforyki —
silnie w wierszu trywializowanej, ale zarazem zderzanej ze sferg tradycji
biblijnej i platonskiej: podczas intelektualnych biesiad, czyli ,,schadzek”
tych, ,.ktérzy mysla”, ,,parzy si¢ ledwie herbata” i,,[iJnne im w smak owo-
ce / z zakazanego drzewa wiadomosci / niz rézowe posladki z pism ilu-
strowanych”. Z kolei w wierszu Tortury nieczgsto pojawiajaca si¢ w tek-
stach poetki soma pokazana zostata jako bolesna, poddawana torturom
(,,ma cienkg skore, a tuz pod nig krew”, ,.kosci jego tamliwe, stawy roz-
ciggliwe”) (Szymborska, 2010, 268). Sprzeciw wobec niszczacych istnie-
nia historii i polityki polega tu zatem na obronie wartosci indywidualnego
ciata — ,,pojedynczosci, przypadku, zywiotu zycia przed kolektywizmem,
[...] wyjatku przed reguta”, jak pisal Baranczak (1988, 114) — ale takze na
wykonywaniu tak prozaicznych czynnosci jak parzenie herbaty czy wy-
gladanie na ulice ,,przez szpar¢ w firankach”, urastajacych do rangi ak-
tow sprzeciwu. Historia wkracza zatem do tej poezji zdecydowanie, lecz
bocznymi drzwiami, przettumaczona na powszechne, acz nieefektowne,
bo lokowane w sferze codziennych doznan doswiadczenie, ktére pokazuje
absurd ,,epoki politycznej” z ironicznie personalizowanej perspektywy.

Indywidualny, mocno osadzony w powszednich realiach glos poja-
wia si¢ takze w tekstach Bogustawy Latawiec z lat 1980—1991, zebranych
w Powidoku z 1992 1., tomie zamykajacym cykl Biato-czerwony szlaban.
Zawarte w nim wiersze 1 prozy poetyckie odnosza si¢ wprost do okresu
stanu wojennego, stanowigc, jak pisat Wojciech Skalmowski, ,,transpozycje
wstrzasu cztowieka «osiadtego», zdajacego relacje z inwazji barbarzyncow,
nie za$ chlodne obserwacje z zewnatrz” (Skalmowski, 1992). W tekstach
Latawiec, ktore odnosza si¢ wprost do stanu wojennego, pojawia si¢ emo-
cjonalny, osobisty ton, dominuje punkt widzenia naznaczonego autobiogra-
ficznym doswiadczeniem ,,ja”, ktore silnie odczuwa konflikt prywatnego
i publicznego. ,,Sprawy polityczne” zaczynaja bowiem organizowac osobi-
ste zycie jednostki, gdy np. w Kamieniu ,,bieg codzienny” po miescie prze-
radza si¢ w paniczng ucieczke, a zwykly widok z okna nagle staje si¢ obcy
i grozny, wywotuje strach, z ktérym ,,ja” ,,wchodz[i] co rano / w plutony
egzekucyjne / naszych codziennych ulic” (Latawiec, 1992, 13). W prywat-
ny $wiat bohaterki brutalnie wkracza czas spoleczny i polityczny:
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Sa okna. Za nimi wroble i dwie chore wieze. Jest telefon z czarnymi cyframi. Mozna
si¢ taczy¢ z przyjaciotmi, tymi na wolno$ci. Rozmawiac o przepisie na sernik. Sa nawet
piora, pisaki, papier i wszystkie oswojone szuflady. Bez drzazg. Tylko dtonie sprawiaja
ktopot. Przysiadaja co rusz na oparciach krzesetl. Bijg gwaltownie o powietrze, podry-
waja stosy gazet (Stan wojenny, Latawiec, 1992, 67).

I nawet jesli puenta utwordéw zyskuje wymowe uniwersalng, a czasem
lekko patetyczng — ,,I co mi na koniec rozkaze ta, z ktorej nie mozna wy-
biec jak z pustego domu, ktérej nie mozna opuscic jak obcej nagle ojczy-
zny” (Latawiec, 1992, 67) — to jednak ton tekstow wyznacza codziennos¢
stanu wojennego, z jednej strony opresyjng, zniewalajacg do§wiadczajaca
ja psychosomatycznie jednostke, z drugiej zas — potwierdzajacg sensow-
no$¢ istnienia. W poezji Latawiec skonfrontowane zostaje przezywajace
»ja” 1 zbiorowe ,,my” — reporterski nakaz dawania Swiadectwa laczy si¢
z indywidualnym wyznaniem kobiety, lgkajacej si¢ o przyszto$¢ i zagu-
bionej w realiach, ale tez probujacej je na nowo pouktadaé. Jak w Dzikiej
ulicy, gdzie ,,ja” uzmystawia sobie pozory wolnosci: ,,Moge jeszcze wyjs¢
z domu”, ale ,,[t]ancuch kolejki przywigzany do sklepu uderzy o nogi”,
»[mjoge jeszcze kupi¢ trzy frezje”, ,,[a]le jak je nie$¢ przez 16d?” (Lata-
wiec, 1992, 65).

Zderzenie zycia prywatnego ze sferag publiczng pojawia si¢ takze w to-
mie Krystyny Mitobedzkiej Pamietam (zapisy stanu wojennego) z 1992 .
~Znalazlam si¢ wérdd ludzi tak, jak nigdy nie bytam”, ,,[t]o bylo do§wiad-
czenie siebie jako osoby spotecznej” — wspominata autorka (Borowiec,
2009, 99). Wowczas w jej poezji obok ,,ja” pojawilo si¢ ,,my”, to ,,ogrom-
ne my w ktorym rodzisz si¢ drugi raz w zyciu” zadeklarowane w jednym
z wierszy (Mitobedzka, 2006, 184) opowiadajacych o osaczajacej codzien-
nosci tego czasu — roznoszeniu bibul, udziale w konspiracyjnym teatrze,
przestuchaniach, Ieku o syna — i odsytajacych tym samym do wspolnoty
doswiadczenia, poczucia zbiorowej wigzi, potrzeby odpowiedzialno$ci
1 $wiadomosci bezsilnos$ci zarazem. Co jednak wazne, w tym tomie ,,my”
nie zyskuje przewagi nad ,;ja” — pozwala jedynie na ,,[w]|sunigecie siebie
w te zobaczong rzeczywisto$¢”, wsunigcie, ktore ,,jest zobaczeniem jed-
nocze$nie obiektywnym i osobistym, prywatnym” (Borowiec, 2009, 50;
podkr. autorki)®. Realia dnia powszedniego wyraznieja i nabierajg szcze-

®Wiecej o ewolucji i obronie ,ja” w tej poezji, miedzy innymi na przyktadzie tomu
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gblnej wagi, gdy sa pokazywane z perspektywy kobiety zmagajacej si¢
z ucigzliwos$ciami stanu wojennego, ktora probuje ocali¢ przestrzen wia-
snej wolnoSci przez mowienie ,,matymi rzeczami, najmniejszymi wyrazami
tego miasta”, uswiadamiajac sobie utracony wymiar codziennosci: ,,Ach te
osoby narcyze koty torebki torby sukienki! Czy nieodpowiedzialnos¢ ich
«jest» jest moim brakiem?” (Mitobgdzka, 2006, 188), ,,...zapisaé siebie
ciebie, niebieskie dary z Paryza, margaryne z ciemnym stonecznikiem wy-
stang w kosciele” (Mitobegdzka, 2006, 196), ,,stot serweta okno kwiaty, co
za ulga / s3” (Mitobedzka, 2006, 205). Fragmenty codzienno$ci pozwalajg
ujawnié sie ,,przeoczonej wartosci powszedniosci” (Brach-Czaina, 2006,
120), obnazaja pozadang zwyczajnos¢ drobnych rzeczy i zdarzen, ale tez
$wiadome moéwienie o nich podkresla niezgode na zastang rzeczywisto$é:
,hie pamigtam (pamig¢tam) / pamictam (nie pamictam)”, ,,ale to nie jest
zadne wyjscie / wychodze” (Mitobedzka, 2006, 191-192).

Mozna by w tym miejscu przywolaé sad Baraficzaka o ,,poezji Marcowej
generacji”, odnoszac go szerzej do poezji pogrudniowej kobiet — najcenniej-
sze byto w nigj to, co ,,rodzito si¢ z potgczenia «spotecznosci» z «prywatno-
$cig», z mowienia o sprawach powszechnie waznych, ale z indywidualnego,
prywatnego, osobistego punktu widzenia” (Baranczak, 1988, 145). Wiersze
o stanie wojennym kobiet przesuwaja akcenty: to, co w nich najcickawsze
1 oryginalne, wyplywa z mowienia o sprawach pozornie niewaznych, co-
dziennych, ktore urastajg do rangi spraw politycznych, zyciowo istotnych,
warunkujgcych przetrwanie. Jak pisat Michel de Certeau:

Takie czynnosci, jak mieszkanie, przemieszczanie si¢, rozmawianie, czytanie, robie-
nie zakupow czy gotowanie wydaja si¢ mie¢ wiele wspdlnego z charakterystycznymi
cechami podstgpow i taktycznych atakow z zaskoczenia: to zart ,,stabego” w porzadku
ustalonym przez ,,silnego”, sztuka robienia sztuczek w polu innego, fortele mysliwskie,
manewrowe i polimorficzne zmiany, dobre pomysty, zaréwno poetyckie, jak i wojenne
(Certeau, 2008, 40).

W wierszach kobiet nastepuje swoiste ,,upolitycznienie praktyk co-
dziennych” dzigki wypracowaniu pewnych zyciowych taktyk, obronnych
zachowan, ktore pozwalaja im przetrwaé w okreslonej sytuacji, ,,obrocic¢

Pamigtam, pisatam w innym tekscie ,, ...zapisac siebie ciebie”. O poezji ,, metacodziennej”
Krystyny Mitobedzkiej (Gradziel-Wojcik, 2016, 109-127).
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na swag korzys$¢ sytuacje silniejszego”, zamieniajgc tym samym zniewole-
nie w gest sprzeciwu (Certeau, 2008, XLI).

Jednocze$nie tym zdeheroizowanym i ucodziennionym poetyckim za-
pisom towarzyszy czesto silna somatyzacja obrazu:

Chcesz czy nie checesz,

twoje geny maja przysztos¢ polityczna,
skora odcien polityczny,

oczy aspekt polityczny

(Szymborska, 2010, 266).

,,Odcien polityczny” maja takze wiersze Urszuli Koziot z tomu Zal-
nik z 1989 r. Wedlug Bogustawy Latawiec ,,to ksigzka-zal, skarga poety
na polskie lata osiemdziesiagte” (Latawiec, 2012, 292), zawierajaca utwory
przybierajace barwe ,,[s]zybko rozpraszajacej si¢ szaro$ci” naznaczonego
politycznos$cig $wiata (Spoza barwy, Koziot, 2011, 308). Do glosu raz jesz-
cze dochodzg codzienne realia, pokazujace wegetacje w ,,[s]zaro$cianie /
prostopadtoscianie” bloku (Szaroscian, Koziot, 2011, 307) — ,,rozmowy
kontrolowane”, ,,pomruk godziny milicyjnej”, ,,nieczynne telefony”, wozy
na sygnale, strach przed rewizja, paczki z Niemiec, kolejki przed sklepa-
mi, ,,caly ten komos naszej codzienno$ci [ktory] pozbawiony jest barw
i nadziei” (Latawiec 2012, 295). Tu zndéw istotny staje si¢ krzgtaczy kod,
oddajacy stan wojenny niejako ,,0d kuchni” — dostownie i w przeno$ni,
jak w Przepisie na danie migsne, wykorzystujacym poetyke kulinarnej po-
rady, gdzie jezyk somatyczny staje si¢ jezykiem ezopowym, uruchamia-
jac jednoczesénie konotacje polityczne (cf. Mikotajczak, 2000, 262). Taka
wlasnie, niepokojaca 1 upotoczniona jest bowiem atmosfera tych wierszy,
»hie probujacych naprawiaé¢ §wiata, pozbawionych nawet moralizator-
skiego jadu, odtwarzajacych na zimno, z fotograficzng drobiazgowoscia
zdarzenia i nastroje szarych, zabieganych, nieefektownych sytuacji nasze-
go zycia” (Szymanska, 1990, 289). Wydobywajaca si¢ na pierwszy plan
brzydota, pesymizm, brak nadziei, strach, depresyjna szaros$¢ przytlaczajg
1 oskarzaja rownoczesnie, czemu sprzyja wulgarny, agresywny jezyk, da-
leki od hieratycznosci i podniostego stylu, ktory — co podkresla Latawiec
— ,,okazuje si¢ tu jedyna dostgpng pisarzowi forma agresji” (Latawiec,
2012, 296), a za zarazem sprzeciwu. Bohaterka Zalnika, ktorej ,,babstwo
[...] w bataganie / na sam wierzch wyptyngto mi tu niespodzianie” (Lato
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w miescie, Koziot, 2011, 289) stoi zatem ,,bardzo dzielnie” w kolejkach,
dzwiga ciezary i swoj ,,los nie wygrany”, a jej serce ,,ttucze si¢” ze strachu
i zmegczenia (To i owo [fragmenty], Koziot, 2011, 295). Obok dojmuja-
cej i dominujacej szarej codzienno$ci pojawia si¢ tu zatem groteskowy
1 ironiczny opis starzenia si¢ ciata, zyskujacego ,,odcien polityczny”, ciata
o podwdjnej przynaleznos$ci, ktore — jak trafnie zauwazyt Jacek Lukasie-
wicz — ,,przestaje by¢ moim, bedac nadal moim”, determinujgc swoim nie-
postuszenstwem samopoczucie bohaterki (Lukasiewicz, 1993, 174).

Matgorzata Mikotajczak pisata o utraconym poczuciu historycznos$ci
poezji Koziot i zerwaniu wig¢zi z przesztoscia (Mikotajczak, 2000, 77),
warto jednak zwrocié¢ uwage, ze wlasnie 6w zapisany w Zalniku ,,wydzie-
dziczony z wartosci”, trywializowany, psychosomatycznie odczuwany
$wiat zostaje jak najbardziej w te¢ ,,historyczno$é” zaangazowany — poka-
zuje ja od srodka, z perspektywy starzejacej si¢, zmgczonej i zniecierpli-
wionej swym zyciem kobiety, zamknigtej w ,,betonowym pudle” i skazanej
na codzienne trudnos$ci. To nie ,,codzienna krzatanina” rozbija sens bytu,
sprawiajac, ze podmiot ,.traci poczucie istnienia” i ,,nie panuje nad rzeczy-
wisto$cig” (Mikotajczak, 2000, 81), lecz na odwrot — sfera politycznego
i publicznego zawtaszcza prywatne do§wiadczenie, opanowuje ,,wszystkie
twoje, nasze, wasze / dzienne sprawy, nocne sprawy”’, przynoszac dozna-
nie pustki.

Na podstawie tych kilku zblizen pogrudniowych wierszy kobiet za-
rysowa¢ mozna pewne charakterystyczne dla nich sposoby poetyckiego
ujmowania historii. Przede wszystkim zaznacza si¢ w tej poezji zwrot ku
personalizacji opowiadania, chetnie wykorzystujacej strategie autobiogra-
ficzne. Wstrzasy polityczne sprzyjaja takze odkrywaniu cielesnosci przez
bohaterki wierszy, za$ rozpisana na indywidualne przypadki historia pod-
lega z reguly trywializacji, uzwyczajnieniu. Naszkicowane tu zaledwie
tendencje — personalizacja, autobiografizacja, somatyzacja, trywializacja
— ogniskuja si¢ w poezji opowiadajacej o czasach stanu wojennego, sta-
nowigc wyraziste, takze jezykowo, zjawisko na tle ,,meskich” realizacji
tematu, stawiajacych najczesciej na zbiorowe §wiadectwo, umitycznienie
rzeczywisto$ci, uniwersalizm 1 heroizacje.

Jednoczesnie polityczne, czyli publiczne uruchamia w tej poezji
,miedzyludzka plaszczyzne porozumienia w tym, co prywatne, a wiec
niezafatszowane 1 wspolne” (Nasitowska, 2007, 128). Porozumienia, ale
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tez — jak pokazuje szereg przyktadéw — niezgody, napigcia, ironicznego
dystansu. Wiersze kobiet zdaja si¢ bowiem uchyla¢ od ,,wzorca” poezji
opisujacej doswiadczenie stanu wojennego, jak bowiem z perspektywy
konca lat 80. ubieglego wieku pisat Stanistaw Baranczak, ,,istnieje juz
co$ w rodzaju klasycznego kanonu krajowej poezji pogrudniowej”, kto-
ra przypomina niejednokrotnie historyczny dokument lub dziennikarskie
notatki, likwiduje jednostkowy punkt widzenia i podporzadkowuje «ja»
poety spotecznemu «my», narzucajac jednostce ,,zbiorowa perspektywe
reagowania i myslenia” (Baranczak, 1988, 118). Tak rozumiane wiersze,
bedace przede wszystkim $§wiadectwem zbiorowego losu ludzi swej epo-
ki, podporzadkowuja indywidualne doswiadczenie historiozoficzno-mo-
ralnemu kontekstowi, dokonujac oceny stanu wojennego w kategoriach
etycznych, z wykorzystaniem porgcznego w tej sytuacji romantyczno-
-patriotyczno-religijnego kodu, opartego na jezyku tradycji, mitu, religii
1 historycznej legendy. Przy§wiecaja im przywotane wyzej szczytne hasta
Mitosza i Herberta, pozostawiajace jednostke w cieniu zbiorowosci. Po-
ezja kobiet natomiast zdaje si¢ dryfowac w przeciwng strong, nie roszczac
sobie oczywiscie prawa wylacznosci’. Z tekstow poetek wytania si¢ bazu-
jaca na realiach codziennosci, sprawdzona wtasng biografig i somatycznie
doswiadczona opowies¢ o osobistym, cho¢ zanurzonym w doswiadcze-
niu wspolnotowym, przezyciu stanu wojennego. Opowies¢ niepatetyczna
i nieefektowna, rezygnujaca z przywotywania tradycji niepodlegtoscio-
wej, unikajaca odniesien do kanonu tyrtejskiego i mesjanistycznego, tresci
religijnych i patriotycznych, kultu bohaterow i mg¢czennikow. Ta poezja
staje si¢ postulowang przez Baranczaka poezja sprzeciwu (1988, 121)—
takze wobec konwencji wierszy pogrudniowych — wykorzystujacg gesty
emancypacyjne, ironiczne, demityzacyjne?®.

Historia zostaje zatem silnie sprywatyzowana, co nie znaczy 0Swojo-
na, przynoszac jednoczesnie kobietom pewng wiedz¢ o nich samych dzigki
przezyciu stanu wojennego. Autobiograficzno$¢ zas wlaczona zostaje w rytm

"Przyktadem moze by¢ Czynnik liryczny Piotra Sommera, doceniony przez Baranczaka
za probe ,,nowej dykcji”, ironicznie dwuznaczny sposéb mowienia, ktory pozwoli wyrazic¢
~howe «ja» dzisiejszego poety”, a takze za jego niebohaterskiego bohatera — mieszkanca
bloku, wyprowadzajacego psa na spacer (Baranczak, 1988, 156).

$Osobnym tematem domagajacym si¢ uwagi jest motyw Matki-Polki, dekonstruowany
np. w wierszu Anny Skoczylas Matka-Polka z tomu Wyjete z szuflady.
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codziennosci 1 staje si¢ medium, przez ktore autorki opisujg zaburzony po-
rzadek $wiata. Albo rzecz ujmujac inaczej — wypracowujg wiasne taktyki
codzienno$ci, czym zaburzaja, zgodnie z koncepcja de Certeau, narzucone
im sitg, upolitycznione status quo. Cho¢ zapisy poetek sa zdeheroizowane,
nieefektowne 1 upotocznione, nie gubig w zaden sposob tragicznego wymia-
ru rzeczywistosci, udowadniajac, ze wszystkie nasze (co)dzienne sprawy —
parzenie herbaty, odsunigcie firanki, pieczenie sernika, bieg ulicami miasta,
stanie w kolejce, nakrywanie do stotu — to sg sprawy historyczne i polityczne
zarazem. Tym samym wiersze te ocalaja pami¢¢ 1 zapisuja historie, stajac si¢
dokumentem swoich czaséw, ,,poezja $wiadectwa 1 sprzeciwu”, ktora inny-
mi §rodkami broni ,,wolnos$ci, godnos$ci i narodowego istnienia” (Skoczek,
2004, 8). Sama ,.kobieco$¢” doswiadczenia staje si¢ tu sprawa polityczna, zas
autobiografizacja i somatyzacja poetyckich opowiesci, wbudowanych w co-
dzienne realia nadaje im ludzki i wiarygodny wymiar.
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