POZNANSKIE STUDIA SLAWISTYCZNE
PSS NR 18/2020  ISSN 2084-3011
DOI: 10.14746/pss.2020.18.5

1T 1 A Data przestania tekstu do redakcji: 23.11.2019
Barbara Czaplk thynSka Data przyjecia tekstu do druku: 22.01.2020
University of Silesia in Katowice

litynska@interia.eu
ORCID: 0000-0002-1914-3330

Transgresje. Przenikania. Synchronicznos¢.
Uwagi o wyobrazni chorwackiej i serbskiej
awangardy literackiej

AssTrRACT: Czapik-Litynska Barbara, Transgresje. Przenikania. Synchronicznosé¢. Uwagi
o wyobrazni chorwackiej i serbskiej awangardy literackiej (Transgressions. Penetrations.
Synchronicity. Comments on the Imagination in the Croatian and Serbian Literary Avant-garde).
“Poznanskie Studia Slawistyczne” 18. Poznan 2020. Publishing House of the Poznan Society
for the Advancement of the Arts and Sciences, Adam Mickiewicz University, pp. 83—101. ISSN
2084-3011.

The article discusses selected problems of the image, imagination and the ideological-aesthetic
consciousness of the avant-garde in Croatian and Serbian literatures. Inspired by the ideas of
modern Europe and opened to experiment, transgressions and mental function of the artistic lan-
guage, it created an autonomous world of imagination. Utopian theories of reality evaluated from
expressionistic conceptions of penetration of the world if matter and spirit, Earth and universe to
surrealistic conceptions of over-reality.

Keyworps: imagination; literary constructions of imagination between culture and nature; pen-
etration

Psychika i materia istnieja w tym samym $wiecie, $cisle ze

sobg graniczac; w przeciwnym razie wszelkie wzajemne

wspoétdziatanie miedzy nimi bytoby przeciez niemozliwe
C.G. Jung, dion

O awangardzie napisano setki ksigzek i artykutéw. Takze o awangar-
dach stowianskich, w tym o chorwackiej i serbskiej, ktorymi slawisci pol-
scy zajmowali si¢ do$¢ intensywnie (m.in.: Maria Dabrowska-Partyka, Ju-
lian Kornhauser, Krystyna Pienigzek-Markovi¢, Patrycjusz Pajak, Bozena
Tokarz, by wymieni¢ tylko polskich slawistow i autorow ksigzek poswie-
conych tworcom awangardy). W ich pracach (takze w moich) czytelnik



84 Barbara Czapik-Litynska

odnajdzie petng bibliografi¢. Opracowano histori¢ kierunkéw i wybrane
zagadnienia poetyki twércéw wybitnych. Nie zamierzam powtarzaé fak-
tow 1 prawd juz opisanych. Nie bede tez przypominac pozycji bibliogra-
ficznych, poza tymi, ktére stanowig sfunkcjonalizowane dopetnienie tresci
artykulu. Wydaje sie, ze badania nad awangarda, cho¢ nadal trwaja, to pre-
zentujg ciekawe i zréznicowane osiggnigcia.

Niniejszy artykut jest przeznaczony dla czytelnika obeznanego z waz-
niejszymi kontekstami literatury przedmiotu. Podstawowym celem jest
zwrdcenie uwagi na transgresyjny, dynamiczny charakter wyobrazni,
z uwzglednieniem fenomenu synchroniczno$ci. Wyobraznia awangar-
dy zajmowalam si¢ w roznych perspektywach, zwlaszcza w konteks$cie
$wiadomosci utopijnej i archetypicznej. Nie wycofuje si¢ z dawnych in-
terpretacji 1 ustalen, ale brakuje mi w nich jednoznacznego podkreslenia,
ze awangarda tamie granice, jest otwarta, procesualna, ruchliwa, zaska-
kujaca, niekiedy chaotyczna, niekiedy aporetyczna, obca, a jednoczesnie
powiazana z zyciem i cztowiekiem. To, co niezmiennie przyciaga moja
uwage, to pasja poznawcza awangardy, zwigzana nie tyle z racjonalny-
mi poetykami i literackoscia, ile wtasnie z wyobraznia i jej irracjonalna
specyfika. Interesuje mnie dazenie do poszerzenia $wiadomosci, do wy-
razania niewyrazalnego, do przekraczania granic i pél semantycznych.
Estetyczne 1 poznawcze ambicje awangardy byly niezwykle, szokujace
i kontrowersyjne. Taka tez byta jej sztuka. Z jednej strony oryginalna, fa-
scynujaca, dziwna, epifaniczna, hermetyczna i elitarna, z drugiej natomiast
zwykla i zwyczajna, nasycona problemami bytu i rzeczywistosci ludzkiej,
spotecznej, usitujaca paradoksalnie przekresli¢ granice kultury wysokiej,
zdemokratyzowac ja tak, by byta bliska kazdemu czlowiekowi jako natu-
ralna aktywno$¢ tworcza.

W przegladowym szkicu nie uda si¢ przywota¢ wszystkich waznych
problemow, nazwisk i tekstow. Dlatego wybiore tylko niektore, najlepiej
ilustrujace semantyczng osobliwo$¢ jezykowego i obrazowego wyrazania
transgresyjnej wyobrazni i my$li awangardy, zwlaszcza w jej ostatniej nad-
realistycznej fazie. Nadrealizm — podobnie jak Wielka Awangarda — jest
etapem historycznie zamknigtym, ale jego oddzialywania sg trwale obecne
w sztuce poawangardowej. Oznacza to przenikanie idei, obrazéw, moty-
wow oraz kontynuowanie awangardowych technik i sposobdéw konstru-
owania mysli (takze wizji rzeczywistosci), takich jak m.in. symultanizm,



Transgresje. Przenikania. Synchronicznosc. 85

kolaz, ejdetyzm. Nowa estetyka preferowata forme¢ otwarta, adekwatna do
wprowadzonego przez awangarde paradygmatu wyobrazni, zorientowane-
go na intuicj¢ 1 kreacje¢, dynamizacj¢ energii psychicznych i tworczych,
podmiotowych, ale i kosmocentrycznych. Awangarda kierowata si¢ intu-
icja, instynktem (koncept serbskich ekspresjonistow i nadrealistow, ale
i chorwackiego pisarza Miroslava Krlezy), energiami wyobrazni, marzenia
i snu. Jej najbardziej irracjonalne skrzydto byto zafascynowane powigza-
niami procesow tworczych z nieswiadomoscia i jej archetypowymi struk-
turami. Wedtug Krytycznego stownika analizy Jungowskiej wyobraznia to
Lstrumien lub suma obrazéw i idei w nie§wiadomej psyche, tworzacych
najbardziej dla niej charakterystyczng aktywno$¢. [...] Gtéwnymi cze¢Scia-
mi sktadowymi wyobrazni sg obrazy, ktore nalezy generalnie rozumie¢
jako odnoszace si¢ do elementow aktywnych w psychice” (Samuels, Shor-
ter, Plaut, 1994, 224-226). Dlatego interpretacja obrazow, zwtaszcza po-
etyckich, ma istotne znaczenie dla zrozumienia podmiotu do§wiadczenia
sztuki, czyli dzieta. Nadrealizm w poszukiwaniu informacji zrodtowej,
bytowej, zredukowat role podmiotu autorskiego, a wraz z zapisem auto-
matycznym wprowadzit podmiot mediumiczny, rzucajacy nowe $wiatto
na przestrzen struktur systemowych — estetycznych i bytowych. Badacze
zazwyczaj podkreslaja autonomiczny charakter komunikatéw i gier awan-
gardy, niezalezny i wolny. Tymczasem jezyk polaczony z psyche i eksplo-
racjami wyobrazni zakorzeniatl si¢ w rzeczywisto$ci materii i rzeczywisto-
$ci mysli, wyrazanych znakami zanurzonymi w §wiecie innych znakow.
Przenikania obrazéw i znakow staly si¢ dla interpretatorow nowym do-
$wiadczeniem i prawdziwym wyzwaniem. Bardzo skomplikowanym, bo
przetamujacym wczesniejsze wyobrazenia o literaturze 1 sztuce. Lekturze
tekstow awangardy i1 badaniu literackosci towarzyszy raczej dekonstruk-
cyjna mysl ponowoczesnos$ci, anizeli strukturalistyczna nowoczesnosci.
Przy tym niektore teksty wykraczaja poza ramy tradycyjnie rozumianej li-
teratury 1 sg raczej antyliteraturg. Arty$ci awangardy dos¢ wyraznie i do$é
jednoznacznie wyjasniali w manifestach i programach swoj bunt przeciw
literaturze.

Chorwacka 1 serbska awangarda kroczyta od ekspresjonizmu do nad-
realizmu. Taka byla zasadnicza linia rozwojowa. Silny ekspresjonizm
ewoluowal w kierunku wyobrazni nadrealistycznej. Po drodze pojawiaty
si¢ mniej lub bardziej rozbudowane efemerydy literackie, jak futuryzm,



86 Barbara Czapik-Litynska

dadaizm, hipnizm, zenityzm, konstruktywizm. Badacze najwiecej uwagi
poswigcili ekspresjonizmowi i jego rozmaitym wariantom. Byl bowiem
pradem najsilniejszym, najbardziej rozwinigtym, obejmujacym wszystkie
literatury Jugostawii. Nie bez powodu mamy polskie opracowania twor-
czosci Miroslava Krlezy, ktory w okresie miedzywojennym uchodzit za
ekspresjoniste 1 realiste dialektycznego. Pisali o nim Jan Wierzbicki, Pa-
trycjusz Pajak, Julian Kornhauser. Tworczoéci Antuna Branka Simicia,
uznanego za reformatora nowoczesnego wiersza chorwackiego poswieci-
ta rozprawe Krystyna Pienigzek-Markovié¢ (2000). Ivo Andricia, ktorego
pierwsza faza tworczo$ci oznaczata ekspresjonistyczny egzystencjalizm,
przedstawial — w perspektywie ogladu catej tworczosci — najpierw Jan
Wierzbicki, pozniej Kazimierz Zoérawski. Ale i pozostate kierunki awan-
gardy prezentujg rownie ciekawe i kontrowersyjne zjawiska, nawet bar-
dziej intrygujace, zaskakujace, dziwne. Omawiaja je: Maria Dabrowska-
-Partyka (zwtaszcza problematyke tworczo$ci Tina Ujevicia), Aleksander
Naumow (zenityzm). Mimo ze nie uwzglgdniam awangardy stowenskiej,
to warto zwroci¢ uwage na tworczos¢ Srecka Kosovela, ktéremu poswie-
cita obszerng rozpraw¢ Bozena Tokarz (2004). W szczeg6lnosci rozdziat
Poetyckie doswiadczenie ruchu moze stanowi¢ cenny punkt odniesienia do
awangardowego doswiadczenia transgresji wyobrazni i rozumienia $§wiata,
doswiadczenia wspolnego, ale zawsze roznego w indywidualnych realiza-
cjach artystycznych.

Najbardziej hermetyczny i obcy, najbardziej atakowany i1 niezrozumia-
ny byl nadrealizm i jemu w swoich pracach poswigcitam najwiecej uwagi.
Wprawdzie — wedtug tradycyjnego pojmowania historii literatury — nie
pozostawil dziet wybitnych, ktérymi mierzy si¢ osiagni¢cia kultur naro-
dowych, ale odegrat wazna role w procesie budowania nowych jezykow
wyrazania artystycznego i konceptualizowania rzeczywistosci. W sferze
wyobrazni oferowatl wolno$¢, zarowno tworcy, jak i odbiorcy, czynigc
obu kreatorami myslenia i tworzenia, konstruktorami $wiata, znaczenia
i sensu. Zasadniczo trudno nie zgodzi¢ si¢ z krytykami deprecjonujacy-
mi znaczenie zapisu automatycznego i tworczosci nadrealistow, ale jako
cierpliwa obserwatorka tych tekstow jestem ich ciggle ciekawa. Powto-
rz¢ jednak za Zbigniewem Bienkowskim: ,,Nie potrafi¢ wymieni¢ dzieta
nadrealizmu, ktére by zawarlo owa programowg pehni¢ poznawcza, kto-
re by odbijalo irracjonalne i ukazywato skale nadrealistycznego zamiaru.



Transgresje. Przenikania. Synchronicznosc. 87

Zamiar byt tak olbrzymi, tak wielki i bezinteresowny, ze wszelkie jego
realizacje wydaja si¢ nikte” (Bienkowski, 1974, 68). Problemem jest nie
tyle pojedyncze dzieto, ile jego interferencje z innym, ktérych specyfika
jest nierozpoznana i tajemnicza, skutecznie uniemozliwiajaca rozumieja-
cg lekture 1 formutowanie jednoznacznych wnioskow. Mam tu na uwadze
migdzy innymi synchronicznos¢, ktorej nie sposdb wyjasniaé przy pomo-
cy badania literackosci. Synchroniczno$¢ to jednoczesnos¢ wystgpowania
pewnych proceséw lub zjawisk, czesto pozornie niczym niepowiazanych,
co trudno jest wyjasni¢ w zadowalajacy sposob. Daryl Sharp powtarza za
Jungiem, ze jest to ,,zasadniczo tajemny zwigzek miedzy psyche cztowieka
a $wiatem materialnym, oparty na tym, ze w gruncie s one jedynie roézny-
mi formami energii” (Sharp, 1998, 158). Nadreali$ci uznawali je (procesy,
zjawiska, energie) za prezentacje ,,mikroodbicia nieantynomicznej surréa-
lite” (Janicka, 1985, 111). W koncepcie nadrzeczywistosci byto miejsce
na magiczne przenikania i na przypadek obiektywny, ktory z kolei thuma-
czono jako konieczno$¢ zewngtrzng ptynaca z podswiadomosci, w ktorej
krzyzuje si¢ to co zewnetrzne 1 obiektywne z tym co wewnetrzne i subiek-
tywne (v. Janicka, 1985, 110-122). Poj¢cia synchronicznosci i przypadku
obiektywnego sg pokrewne.

W tekstach nadrealistow, zwlaszcza tych wyzyskujacych zapis auto-
matyczny, zachwiane zostaly: linearno$¢, przyczynowos¢, przewidy-
walnos$¢, jednoznaczno$é, prawdopodobienstwo. W zamian pojawil si¢
nielinearny tok narracji, chaotyczna kompozycja, obrazy ejdetyczne wska-
zujace na przypadkowe powigzania, dziwne i pozornie bezsensowne, nielo-
giczne. Jedno$¢ rozbitego $wiata przedstawionego, rozbitego jezyka bywa
warunkowana kompozycja, synchronicznoscia i symultaniczno$cia, ktore
umozliwiajg ruch, transgresje¢, przenikanie oraz spotkania rdznego, innego,
réwnoleglego. Wedlug synchronii akauzalnej Junga, miedzy wydarzenia-
mi, sytuacjami, faktami istniejg zwigzki inne niz przyczynowo-skutkowe.
Znajomo$¢ teorii synchronicznosci czy to w ujeciu Junga, czy w ujeciu
nadrealistow w niewielkim stopniu wspomaga rozumienie synchroniczno-
$ci w dziele. Zeby ja wyjasnia¢, najpierw trzeba jg zauwazyé, a nastepnie
odnalez¢ wtasciwe dla zdarzenia synchronicznego konteksty. Nawet Jung
mial problem z interpretacja synchronicznosci i oniryzmu. Powtdrze za
Jolanda Jacobi, Ze ,[bladania Junga nad synchroniczno$cia przyczynity
si¢ do powstania szeregu nowych problemow, ktore wymagaja dalszych
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badan i dyskusji” (Jacobi, 1996, 74). A tymczasem synchronicznos$¢ jest
1 pojawia si¢ w tworczosci wspotczesnej, zaskakujac nas dziwnoscia i ta-
jemniczo$ciag. Mam tu na mysli filmy Kieslowskiego, wspotczesna pio-
senke co ambitniejszych zespotdéw muzycznych i oczywiscie poezje, re-
prezentowang nie tylko przez awangarde. Poeci chorwaccy wyzyskiwali
doswiadczenia snu i w ten sposob poszerzali artystyczng percepcj¢ o per-
spektywe oniryczng (v. Czapik-Litynska, 2012). Poeci serbscy czynili to
juz w romantyzmie. Synchroniczno$¢ pojawia si¢ w poetyckich wizjach
rzeczywisto$ci Krzysztofa Kamila Baczynskiego, w poezji Artura Mig-
dzyrzeckiego, Mirona Bialoszewskiego (symptomatyczny wiersz Roz-
tam w barze mlecznym z niespodziewanem) 1 innych tropicieli dziwnych
powiazan slow z rzeczywistoscig zewnetrzng i wewnetrzna. Awangarda
1 sztuka wspodtczesna prezentujg przenikania zachodzace w szeroko rozu-
mianej rzeczywistosci, charakterystycznej dla modeli wyobrazni awangar-
dowej 1 obstugujacych ja jezykow.

Przenikania w rzeczywistos$ci i w rzeczywistosci psychicznej taczy nie
tylko zjawisko synchronicznosci, ale dla awangardy jest ono wazne, bo
umozliwia wejscie w to, co nie jest mozliwe do zrozumienia. Stowo nemo-
gucée (niemozliwe) jest zreszta jednym ze stoéw-kluczy nadrealizmu. W lu-
tym 2019 roku odbyta si¢ w Belgradzie konferencja pod hastem ,,Poetika
nemoguceg” poswigcona glownie tworczosci nadrealistow. Nie miatam
mozliwo$ci zapoznania si¢ z materialami, ale jestem ich bardzo ciekawa.
Mam tez nadziej¢, ze synchroniczno$¢ wraz z kontekstami psychoanalizy
zostala w tej poetyce uwzgledniona. Nie mozna bowiem pomija¢ zagad-
nien zwigzanych z otwarciem nadrealizmu na irracjonalne, na pod$wiado-
mo$¢ czy nie§wiadomos$¢. Historia (takze sfera Swiatopogladu i estetyki)
serbskiej awangardy i nadrealizmu zostata juz dobrze opracowana. Poety-
ka w mniejszym zakresie. Olga Tokarczuk — niekryjaca swoich fascyna-
cji tekstami Junga — pisze: ,,Dla mnie zdarzenia synchroniczne pokazuja,
7e rzeczywisto$¢ jest poprzerastana sensami i znaczeniami istniejagcymi
w $wiecie niejako niezaleznie od ich postrzegania” (Tokarczuk, 2019, 21).
Bardzo podobnie mysli awangarda, ktorej podejscie do synchroniczno$ci
nie jest wszak racjonalne, jak np. w konwencji realizmu magicznego, ale
irracjonalne i przez to znacznie trudniejsze do objasnienia.

Aby synchroniczno$¢ zauwazy¢, nalezy rozpoznac, do jakiej koncep-
cji catosci nawiazuje (ale to jest temat na inny artykut), co otwiera pole do
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bardziej ztozonych spekulacji filozoficznych. W tym miejscu przypomne,
ze w oparciu o awangardowe koncepcje rzeczywistosci, wielu rzeczywi-
stosci, nadrzeczywisto$ci, tworzono wizje artystyczne, ktorych dziwno$¢
i niejednoznaczno$¢ wymagata krytycznego komentarza. Sami poeci wy-
powiadali si¢ raczej niechg¢tnie, traktujac swoje dziwne zapisy w sposob
mniej lub bardziej powazny, widzac w eksperymentach artystycznych za-
bawe, gre, fantazjowanie, niekiedy prowokacje. Zofia Rosinska zwrdcita
uwage, ze w sztuce wspodtczesnej (I potowy XX wieku, a wigc w dobie
historycznej Wielkiej Awangardy) przetrwato ,,niezbyt zrownowazone,
maniakalne do$wiadczenie mistycznej jednosci” (Rosinska, 1985, 176).
Psychoanalitycy w interpretacji trudnych wizji czgsto odwotuja si¢ do zja-
wisk z pogranicza neurozy. To, co ogladamy jako rozbity obraz $wiata,
traktujg w kategoriach wiedzy psychiatrycznej. Niektore obrazy Picassa
uznawano wrecz za schizofreniczne. Nadrealisci serbscy wyzyskiwali pa-
ranoje¢ (czy raczej symulacje paranoi) jako sposdb mys$lenia umozliwiajacy
laczenie realnego i racjonalnego z irracjonalnym. Serbska badaczka Jelena
Novakovi¢ swoja ksigzke o poetyce nadrealizmu zatytutowata Na rubu
halucinacija (Novakovi¢, 1996). Filozofia hermeneutyczna interpretuje
obrazy halucynacyjne jako obrazy btadzace, ale tez jako jezykowe (arty-
styczne) konkretyzacje zmieniajacej si¢ rzeczywistosci, ktorej tropy (i sy-
gnaty) wrazliwy artysta utrwala w dziele literackim badz malarskim. Tym
samym zwraca uwage na procesualnos¢ bytu i jego powigzania z czlowie-
kiem. Oczywi$cie mozna ich nie dostrzegac i ograniczy¢ si¢ do opisywania
literackosci.

W literaturze awangardy chorwackiej koncepcje catosci sg artystycz-
nymi konstrukcjami, wykraczajacymi poza granice racjonalnej percepcji.
Poetycka wyobraznia Tina Ujevicia kreowata calo$¢ bytu na sposéb uto-
pijny, typowy dla awangardy. Jego poezje cechuje kosmocentryzm. Czto-
wiek jawi si¢ jako wazny element wielkiej catosci i uczestnik procesu jej
nieustannego budowania. Spoczywa na nim obowigzek rozumienia bytu
1 wspotpracowania z nim. W wierszu Kozmogonije podmiot liryczny po-
wiada ,,Uvijek je glavna duznost: s neba procitati sat” (Ujevié, 1979, 98).
Swiat Ujevicia to cato§é-sie¢ powiazan, konstrukcja i proces, w ktorych
uczestniczy poeta i kazdy cztowiek. Rzeczywisto$¢ jest strukturg zywa, na
sposob panteistyczny pelna znakow i zdarzen, ktore mogliby$my nazwaé
synchronicznymi.
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Takze Simicia wizja calosci nawiazuje do idealistycznego, poniekad
zmityzowanego dyskursu, co jest bardziej widoczne w jego manifestach
i esejach, anizeli w poezji, ktéra wydaje si¢ konkretna, uziemiona byto-
wo. Poeta jest uznawany za tworce nowoczesnego wiersza i nowatorskiej
formy, ktora zaskakuje oryginalnymi metaforami i obrazami. Swiat przed-
stawiony jest zwyczajny, a zarazem niezwykty, peten ruchu, przenikania,
przeobrazen, zaskoczen. Niezwyklo$¢ $wiata i jego przeobrazen jest nie-
zrozumiala, ale mozliwa do uchwycenia przez poetéw rejestrujacych po-
ruszenia rzeczywistosci:

Pjesnici su ¢udenje u svijetu

Oni idu zemljom i njihove o¢i
velike i nijeme rastu pored stvari
Naslonivsi uho

na ¢utanje Sto ih okruzuje i muci
pjesnici su vjecno treptanje u svijetu
(Pjesnici, Simi¢, 1988, 5).

Poeta jest przedstawiony jako zadziwiony $wiatem, odczytujacy cisze
bytu przy pomocy ucha i oka, ktore to zmysty moga si¢ intensyfikowaé
w akcie percepcji. Simi¢ rozwaza mozliwoéci poznawcze poezji i po-
ety, ktéry jest cialem percypujacym, przenikajacym i transformujacym.
Dysponuje szczeg6lnym ustrukturowaniem, wrazliwosécig i talentem,
mozliwo$cig zamiany kodow artystycznych i mozliwoscia transforma-
¢ji komunikatu oraz ingerowania w sfery duchowe bytu (v. Pienigzek-
-Markovi¢, 2000). Jest $wiadkiem i uczestnikiem zachodzacych wokot
metamorfoz. Pozycja poznawcza oscyluje migdzy panenteizmem a pan-
psychizmem.

Warto zwréci¢ uwage, ze Miroslav Krleza, ktory nie przepadal za
awangarda, sformutowatl koncepcje tworczosci, w ktorej dowarto§ciowat
biologiczne aspekty w akcie tworczym. Docenial tez poglady estetyczne
Marka Risticia, animatora ruchu nadrealistycznego w Belgradzie. W 1933
roku, w Przedmowie do ,, Motywow znad Drawy” Krsta HegedusSicia chor-
wacki pisarz jednoznacznie opowiedzial si¢ za sztukg wyswobadzajaca
intensywne przezycia i emocje podmiotu, kierujgcego si¢ nie poetykami
1 programami, ale instynktem, pod$wiadomoscig, subiektywng wrazliwo-
$cig, biologicznymi drogowskazami wpisanymi w cielesnos¢:
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Tworzy¢ z talentem znaczy: poddawaé si¢ mocnemu instynktowi zycia, a tworcze uzdol-
nienia to nie sprawa mozgu i rozumu. Prawdy zycia odstaniaja si¢ w podnieceniu, ktore
tylko czesciowo podlega rozumowi. Prawdy sztuki wylaniaja si¢ z przysadki mozgowej,
z metnych namigtnodei i tajemnic ciata, bardzo czgsto z szalenczych intuicji, a niemal
zawsze bez powodu, przekornie i zywiotowo jak goraczka (Krleza, 1984, 376).

Krleza dowarto$ciowywat wrazliwo$¢ emocjonalna i innerwacyjna,
czyli subiektywna wrazliwo$¢ zaposredniczong fizycznie, ciele$nie i inte-
lektualnie. Literatura i sztuka byty wedhug niego forma innerwacyjnego re-
agowania na calo$¢ istniejgcej rzeczywistosci, cztowieka i spoteczenstwa.
Ten typowy dla awangardy punkt widzenia Krleza rozwijat w p6zniejszej
tworczosci, niezmiennie podkreslajgc, ze sztuka jest odzwierciedlaniem
materialno-obiektywnych proceséw, przetworzonych przez pryzmat indy-
widualnej wyobrazni i subiektywnych inspiracji. Utopijna wyobraznia do-
tykata kwestii zmiany cztowieka i rzeczywisto$ci, a postulowane przemia-
ny mialy by¢ efektem jego dziatania i rewolucji duchowej oraz spoteczne;.

Socjalizacja awangardy byla zjawiskiem postepujacym, rozwijajacym
si¢ wraz z dojrzewaniem §wiadomosci jej reprezentantow, co mozna zaob-
serwowac w latach trzydziestych XX wieku. W roku 1920 w Manifescie
ekspresjonistycznej szkoly Stanislav Vinaver pisal:

Wchodzimy dzisiajw ducha przemian, wducha przeptywu, w rewolucj¢ wyrazu
itego co si¢ wyraza [...]. Nie dokona rewolucji kazdy, kto tylko zapragnie. Trzeba wie-
dzie¢, jak rozpocza¢ uwalnianie stow, poje¢ wyobrazen — z ich ograniczen i okowow.
My, ekspresjonisci rozpoczynamy rewolucje, wehodzimy w chaos, w nieskonczo-
no$§¢ uwalniania wszystkiego od wszystkiego (Vinaver, 1980, 82).

Koncepcje rewolucji obejmowaly zmieniajace si¢ wizje catosci,
w ktorej przemianom podlegaly Swiaty wewnetrzne i zewngtrzne czlo-
wieka. Nowe poglady formowaly wyobrazenia artystow, posrod ktorych
do najwazniejszych nalezato przekonanie o uniwersalnej jednos$ci $wiata
1 mistycznych korespondencjach zachodzacych w bycie. Kosmiczna wi-
zyjnos¢ 1 ,,kosmicka lirika u srpskoj knjizevnosti odgovarala bi tipu ap-
straktnog ekspresionizma” (Vuckovi¢, 1984, 104). Abstrakcjonistyczne
ujecia rzeczywistosci w sztuce wilasnie torowaty sobie droge, stajac si¢
jednym z wyznacznikéw sztuki wspotczesnej i jej obrazowania.

Poeci serbscy — ekspresjonisci Milo§ Crnjanski i Rastko Petrovié
oraz nadreali$ci — prezentujg podobna epistemg, wedtug ktorej wszystkie
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elementy rzeczywisto$ci sg potaczone siecig tajemniczych wiezi, przeni-
kan, transformacji, niepojetych dla ludzkiego rozumu, ale mozliwych do
uchwycenia dzigki intuicji 1 wyobrazni. Ten irracjonalny i zmityzowany
watek przypomina zaréwno unifikacyjna teori¢ Anaksagorasa (koncepcje
nous), jak 1 nowoczesng kosmocentryczng ,,teori¢ wszystkiego” (theories
everything — TOES), czyli teorie bytu nieantynomicznego, taczacego ma-
teri¢ i psyche, nature i kulture. Wiersz Crnjnskiego Sumatra jest uznawa-
ny za poetycka wyktadnie rozumienia rzeczywistosci. W komentarzu do
wiersza pisarz wyjasnit ide¢ korespondencji, ktéra determinuje wyobraz-
niowe myslenie o kosmicznej jedni. Jednocze$nie uznat, ze to poetyckie
majaczenia, charakterystyczne dla nowych nurtow artystycznych. Taka
wewngtrznie sprzeczna pozycja nie jest awangardzie obca. Dostrzegli ja
zenityS$ci, ktorzy fenomen paradoksu poddali szerszej refleks;ji.

Przyjeta przez awangard¢ wizja rzeczywistosci wraz z nowymi po-
etykami pozwalata artystom w swobodny sposob taczy¢ roézne obrazy,
stawiajac na jednej plaszczyznie dowolnie wybrane elementy wyobraz-
ni. Przykladem takiego postepowania w malarstwie sg obrazy Chagalla,
uniezwyklajace percepcyjne nawyki i przyzwyczajenia. Symultaniczne
i ejdetyczne potaczenie réznych fragmentéw rzeczywistosci (obrazow,
znakow) na jednej plaszczyznie czasowo-przestrzennej jest nowym spo-
sobem pojmowania catosci i nowym doswiadczeniem, przetamujagcym
granice postrzegania i percypowania. Podobnie dziatajg mechanizmy snu
czy marzenia sennego. Nadrealisci uznali je za najwazniejsze drogi po-
znania kondycji cztowieka. Wyobraznia i sen nie uznajg granic, ich cza-
soprzestrzen jest plynna, a semantyka znakow wieloraka. Poeci eksploruja
je chetnie, niezaleznie od kierunku (v. Benci¢, FaliSevac 2012) Referujac
poglady Bretona, Krystyna Janicka podsumowuje:

Doniosto$¢ poznawcza funkcji wyobrazni wynika natomiast z tego, ze stanowi ona
ogniwo posredniczace migdzy §wiatem podmiotowym a Swiatem przedmiotowym i ze
jej wytwory znajduja si¢ w podwojnej relacji: do rzeczywisto$ci psychicznej (wzgled-
nie intelektualnej, umystowej) i do Swiata rzeczy (Janicka, 1985, 77).

Te podwdjne relacje determinuja mozliwo$¢ przenikania $wiata mate-
rii 1 $wiata psyche oraz zaskakujace zjawiska okreslane jako synchronicz-
ne. Nie dziwi zatem fakt, ze nadrealisci przypisywali wyobrazni ogrom-
ng role, sadzac, ze posiada zdolno$¢ przenikania i rownowazenia bytu.
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Migdzy innymi dlatego w ich koncepcji pojawity si¢ rozwazania 0 mo-
ralnej funkcji poezji, taczonej z indywidualnym podmiotem, uczestnicza-
cym w tej bardzo powaznej grze o rownowage. Ale myslenie o etycznosci
podmiotu pojawito si¢ juz wczesniej 1 niezaleznie od nadrealizmu. Tak jak
myslenie o interferencjach natury i kultury oraz ich wptywie na tworczosc.
Bardzo podobna estetyke — aczkolwiek znacznie bardziej radykalng —
opartg na intuicyjnym poznawaniu rzeczywisto$ci wewngtrznej i zewngtrz-
nej oraz na automatyzmie psychicznym prezentowali nadreali$ci, m.in. Mar-
ko Risti¢ i Oskar Davico. W jej centrum umiescili koncepcje psychoanalizy,
thumaczace funkcjonowanie umystu, instynktu, pod$wiadomosci, wyobraz-
ni. Obaj cenili idee estetyczne Krlezy, ale w swoich poszukiwaniach byli
znacznie bardziej radykalni, otwierajac si¢ na wszelkie nowoczesne teorie
1 eksperymenty. W szczegolnosci Oskar Davico zadziwil nowymi mozli-
wosciami artystycznego wyrazania $wiadomosci surracjonalnej. Dla obu
psychoanalityczna filozofia cztowieka byta wazna. Zgodnie z nia:

Struktura umystu, a takze struktura jego poszczegdlnych elementéw na przyktad in-
stynkt, determinuja fakt istnienia zwigzkow z rzeczywisto$cig zewnegtrzng. Zaréwno
te percypowang zmystowo, jak i t¢ oznaczong przez id, ktora stanowi sttumione dzieje
gatunku i jednostki, jak i t¢ nazwang superego, ktora jest spotecznie akceptowang tra-
dycja (Rosinska, 1985, 81).

Awangarda z premedytacjg usilowata uniezwykli¢ percepcje¢, m.in.
przez transgresyjno$¢ oraz wprowadzanie fenomenu przenikania czy fe-
nomenu przypadku. Skrajnym przykltadem nowej techniki konstruowa-
nia jest kapelusz dadaistow, do ktorego wrzucano stowa, by je zmieszaé
i pokaza¢ w nowym ujeciu. Praktyki tego rodzaju traktowano ludycznie
1 prze$miewczo. Inaczej mys$lano o zapisie automatycznym. Inaczej, czyli
powazniej, bez ironii. Doswiadczenie automatyzmu traktowano jako za-
bawe na serio, spodziewajac si¢ po nim by¢ moze wigcej, niz nalezalo si¢
spodziewaé. Dla awangardy automatyzm byt nie tylko technikg zapisu, ale
i $ciezka poznawcza, tyle ze zawarta w niej synchronicznos$¢ ewokuje wie-
le tropow interpretacyjnych, przekraczajacych mozliwo$ci poznawcze od-
biorcy. Wedtug Junga zjawiska synchroniczne charakteryzuja si¢ wiedza
absolutng. Ani autor, ani czytelnik wiedzy tej nie posiadajg, moga w niej
tylko fragmentarycznie uczestniczy¢ w akcie interpretacji udostepniaja-
cym wybrany punkt widzenia, jaki§ utamek znaczenia czy sensu.
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Absolutno$¢ wiedzy ujawniajaca si¢ poprzez akauzalny porzadek zjawisk oznacza, —
thumaczy Mirostaw Pir6g — iz wykracza ona poza dany moment czasowy i obejmuje,
w jakiej$ mierze, takze przeszios¢ i przysztosc. [...] Wzajemna odpowiednio$¢ sfery
psychicznej i fizycznej zyskuje zakorzenienie w glgbszej sferze bytowej, ktora mozna
opisa¢ jako sfere sensu lub ducha. W jezyku psychologii Junga matryca ta uzyskata
nazwg. Jest to nieswiadomosc¢ zbiorowa, a w szczegodlnosci jej struktury, zwane arche-
typami (Pirdg, 2006, 58-59).

Wglad w nieswiadomo$¢, w niewyrazalne, mogt oznaczaé intuicyj-
ny ,,wglad w podtoze bytowania bytu” (Szottysek, 1992, 65). Awangarda
podazata tropem podobnych intuicji, ktore przetwarzata w praktyke arty-
styczng 1 nowe jezyki wyrazania.

Artysci pragneli od$wiezenia jezyka literackiego, ktory uznawali za
wyeksploatowany, zuzyty, zalezny od nawykow i przyzwyczajen narzuco-
nych przez kulturg. Stosowali w tym celu rézne eksperymenty, z ktorych
zapis automatyczny nalezy do ciekawszych, a zarazem najtrudniejszych.
Nadreali$ci wielokrotnie mierzyli si¢ z jego mozliwo$ciami.

Oskar Davico w tek$cie Anatomija uruchomit ciagi obrazéw i pozor-
nie przypadkowych skojarzen, ktorych irracjonalny tadunek w zderzeniu
z proba racjonalnego ich wyjasnienia jest raczej mato czytelny. Obrazy sg
prezentowane symultanicznie, uktadajg si¢ w kolaz stow i1 obrazéw fra-
zeologicznych pozornie luzno polaczonych. Sg nasycone znakami, zna-
czeniami, wynikajacymi z nieustannych transformacji semantycznych. Ich
niegotowos$¢, swoista abstrakcyjnosé, irracjonalna zrodtowos¢, otwarcie
na Inne — nie sprzyja deszyfrowaniu znakdéw i znaczen, ktore sg zalezne
od tekstu, kontekstu i semantyki okreslonej przez kulturg oraz najszerzej
rozumiang rzeczywistosc.

Bohater i mediumiczny podmiot narracji rejestruje obrazy, ktére sa
dane i zadane. Dane przez podswiadomos¢ czy nie§wiadomos¢, a zadane
do odczytania. Jest ono ograniczone w zasadzie do obserwowania stow
1ich przeobrazen. Dotarcie do sensu tych przeobrazen jest prawie niemoz-
liwe. Cho¢ zapisowi automatycznemu towarzyszylty nadzieje na zrozumie-
nie ewokowanej przez obrazy automatyczne realnosci, nadzieje na zdoby-
cie ,,niemego” jezyka bytu. Sam autor powracat do motywow tego zapisu,
poddajac je kolejnym przeobrazeniom i testujac ich mozliwos$ci senso-
tworcze. Czyli nie zgadzat si¢, by traktowac je jako obrazy nicosci, obra-
Zy 0 zerowej semantyce, otwartej na nic. Osobliwo$¢ tego obrazowania,
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dziwnos¢ przedstawianej rzeczywistosci (wielu réznych rzeczywistosci)
zaskakuje 1 prowokuje. Na plan pierwszy wysuwa si¢ przeobrazanie stow
i transformowanie znaczen. Podmiot wypowiedzi zapisuje stowa samo-
-ubica, by je przeksztatci¢ na SAN MOJ UBICA (Davico, 1979, 48). Mo-
tyw snu staje si¢ wazny (zapis duzymi literami), poniewaz wprowadza
tajemnice. Motyw ten bedzie powtarzany, sugerujac nie tylko wage snu
(typowa dla nadrealizmu), ale i kompozycyjne podporzadkowanie tekstu
oniryzmowi. Tylko sen moze operowaé obrazami, nie dbajac o ich logicz-
ne powigzania. W probie interpretacji tekstu postuzytam sie tytutem Nie-
my jezyk (nie)bytu, czyli u zrodel obrazowania we wczesnej poezji Oskara
Davica (Czapik-Litynska, 2005, 114-126), wilaczajac go w inne teksty
poety, z ktorymi tworzyt pewna cato$¢ dla motywdow i obrazéow. Davico
traktowal obrazy z czasu nadrealizmu jako przed-obrazy, przed-znaki,
przed-znaczenia. W po6zniejszej tworczosci bedzie do nich wracat, by eks-
plorowac ich mozliwo$ci semantyczne, by z nich wydoby¢ informacje by-
towe, odmienne od informacji dyskursywnej, logicznej i zdeterminowane;j
kulturowo. Niewielu krytykow zauwazyto te tropy i te poszukiwania, a to
one wlasnie wspottworza poetyke niemozliwego. Dziwne obrazy Davica
to obrazy otwarte, adekwatne do poszukiwanego modelu percepcji. Wy-
stepuja w podwojnej roli — idola i ikony. Idol to obraz literacki zamknigty
W artystycznej przestrzeni wlasnego, autonomicznego jezyka, ktory pod-
daje si¢ interpretacjom zwroconym ku autotelicznym wartosciom komu-
nikatu i jego artystycznej organizacji. Ikona to obraz otwarty na byt albo
nadrealistyczng nadrzeczywisto$é, w ktorym moze przejawiaé si¢ syn-
chroniczno$¢. Davico wprowadzit do swoich tekstow pojecie ,,patrzacej
niematerii”, przestrzeni ciszy i milczenia, swoiscie rozumianego nieby-
tu, ktérego nie sposob uja¢ zmystami, chyba ze figuratywnym okiem lub
uchem wyobrazni. Julian Kornhauser zauwaza, ze ,,Davi¢o, wprowadza-
jac pojecie «niematerii» jako instancji kontrolujacej dziatanie cztowieka,
przypomina jednocze$nie o istnieniu innego wymiaru (pustego i czystego)
dla terazniejszos$ci” (Kornhauser, 1991, 92). O tym wymiarze nie prze-
czytamy w teorii literatury nauczajacej, czym jest literackos¢. Wymiarem
tym zajmuje si¢ teoretyczna fizyka kwantowa, a w humanistyce filozofia.
Mamy zatem rézne konteksty. Wybor nalezy do interpretatora. Przed wielu
laty profesor Slobodan Z. Markovié opowiadat mi, ze kiedy pytal poete
o0 znaczenie jakiego$ obrazu, zawsze otrzymywat odpowiedz — popatrz na
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kontekst (pogledaj u kontekst). Ba. Ale na ktory kontekst? Z ktorej teorii?
I do ktorej rzeczywistosci odnoszony? Obrazy automatyczne sg niegoto-
we, wymagaja dopetienia w interpretacji. I nie chodzi o oryginalnos¢, ale
o dopetnienie rozumu transwersalnego, zdolnego do obejmowania innego
1 r6Znego.

Mozliwe, ze ten inny wymiar — zwany kiedy$ pustg transcendencjg —
jest wazny dla zdarzen synchronicznych. Sprobuje jeden z obrazow od-
czyta¢ w kontekscie synchroniczno$ci. Dla wyjasnienia zawartych w ob-
razie tre$ci nie jest konieczna psychoanaliza, ale biografia autora i wiedza,
zwlaszcza najnowsza wiedza o rzeczywistosci i czasie.

W 1930 roku Davico opublikowat teksty automatyczne pod znamien-
nym tytulem Anatomija. Zapisy sktadaja si¢ z luzno powigzanych (a ra-
czej niepowigzanych) obrazow, w tresci do$¢ absurdalnych. Zacytuje frag-
ment jednego z nich: ,,Prosao sam pored decka sa koga opadaju molekuli
gvozda” (Davico, 1979, 60).

Przywolany obraz (takze inne obrazy z tego zapisu) jest nie tyle ory-
ginalny, ile zaskakujacy, a nawet szokujacy. Mozna go interpretowac jako
obraz idol i jako obraz bytowy. W obrazie idolu wystarczy zmieni¢ kod
artystyczny, zwizualizowa¢ obraz slowny i namalowaé pigkne drzewo
z wpisang w nie postacig chtopca. Obraz chlopca-drzewa wcale nie jest
niezwyktly, raczej dziwny, co jest cechg poetyki nadrealizmu. Sygnatem
zaburzajacym pigkno obrazu jest opadanie lisci — molekut zelaza (opadaju
molekuli gvozda), co zapowiada pore jesieni i zamieranie (zgodnie z cy-
klami natury), ale nie wprowadza estetyki brzydoty czy szoku. Namalowa-
ny obraz moze by¢ tadny.

Natomiast obraz bytowy bytby obrazem notujacym zdarzenie synchro-
niczne i nie mozna go uzna¢ za tadny, raczej za mroczny i niepokojacy.
Podmiot-medium uzywa w tekscie czasu przesziego, powiada ,,przesze-
dlem obok™. Jesli potraktowaé to przejscie jako literacka reprezentacje
zdarzenia zyciowego, to nalezy uzupetni¢ wiedze tekstu o wiedze konteks-
tu biograficznego (czyli przypomnie¢ stowa poety — popatrz na kontekst).
Ot6z jedyny syn pisarza zmarl na nieuleczalng chorobe krwi, pozostawiajac
zong¢ 1 dwie corki. Realny dramat $mierci mozna powigzac z tre$cig obrazu
i uzna¢ za zdarzenie synchroniczne. Bylby to obraz tragiczny, ujawniajacy
absurd egzystencji. Analize¢ wybranych zdarzen synchronicznych, mani-
festujgcych si¢ w nadrealizmie francuskim przedstawita Krystyna Janicka
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(1985, 110-122). Breton nazywat je przejawami ,,przypadku obiektywne-
g0” 1 zauwazal je m.in. w tekstach automatycznych i obrazach malarskich.
Zwieraja one elementy profetyczne, ale odkrywana wiedza nie jest rado-
sna, raczej przyttaczajaca.

Pozostaje jeszcze kwestia wyjasnienia czasu i specyfiki rzeczywisto-
$ci, czyli stosunku rzeczywistosci tekstowej do pozatekstowej, jezeli po-
zostaniemy przy tej dziwnej relacji. Mtody autor pisze w czasie przesztym
o wydarzeniu z odleglej przysztosci. W naszej zmystowej percepcji obraz
idol jest wiarygodny, a obraz bytowy niekoniecznie, bo nie zgadza si¢ z na-
szym pojmowaniem czasu i rzeczywistosci. Najnowsza literatura z zakre-
su fizyki (a konkretnie uwzglednione w bibliografii ksigzki Carla Rovellie-
go, ksiazki, ktore traktuj¢ jako moje najwicksze lekturowe odkrycie 2019
roku) przekonuje, ze rzeczywisto$¢ nie jest taka, jak ja postrzegamy, a czas
nie jest taki, jak go sobie wyobrazamy. Tego ekscytujacego watku rozwijaé
nie moge, bo musiatabym szkic zmieni¢ w rozprawe. Zamkne¢ go konklu-
zja, iz w zdarzeniu synchronicznym dochodzi do dziwnego pomieszania
tego, co w naszej ludzkiej potocznej percepcji nie powinno si¢ pojawiaé na
tej samej plaszczyznie czasowo-przestrzennej. Wszak nie mozna mowié
jednoczesénie o tym, co si¢ dopiero zdarzy i o tym, co si¢ zdarzyto i zda-
rza aktualnie. Teoria nadrzeczywistosci i teoria przypadku obiektywnego
(teoria synchroniczno$ci) — mimo ze wydajg si¢ irracjonalne — thumacza
i sankcjonuja dziwne i szokujace obrazy oraz do§wiadczenia nadrealizmu.

Tworczos¢ Oskara Davico stwarza krytyce naukowej sporo klopotow,
bo tez poeta, jak przystalo na prawdziwego nadrealiste, nie patat zachwy-
tem do tradycyjnej literatury i literackosci. Vujica ReSin Tuci¢ (2005),
znakomity poeta poawangardowy (thumaczony na jezyk polski), nazwat
Davica poeta demonicznym, ktéremu zdarzato si¢ literatur¢ destruowac
i opuszczac, podazajac za nieznanym, fantomicznym, irracjonalnym. Ten,
zdaniem Krlezy, najlepszy poeta serbskochorwackiego obszaru jezykowe-
go uczynit z jezyka pole dziatan eksperymentatorskich i wizjonerskich.
W penetrowaniu tajemnic j¢zyka i bytu przekraczat granice estetyki, famat
konwencje i nawyki. Prowadzit gr¢ z jezykiem, eksperymentowat ze sto-
wem, znakiem i znaczeniem, poddajac je — jakby po derridiansku — w wat-
pliwos¢.

Innym waznym nadrealistycznym tekstem, prezentujacym dziwng
wyobrazni¢ nadrealizmu z wszystkimi jej wyréznikami, przenikaniami
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i transformacjami leksykalno-obrazowymi jest antypoemat Turpituda
Marka Risticia. Sam poeta nazwat go ,,paranoiczno-dydaktyczng rapsodia
(quasi una fantasia)” (Risti¢, 1984, 357). Poemat jest nadrealistycznym
soliloquium wyobrazni rozpisanej na wiele gtoséw §wiadomosci i pod-
swiadomosci. Jest tez zapisem symulujagcym myslenie paranoiczne, tacza-
ce nieantynomicznie to, co jest wyobrazane, z tym, co potencjalnie moze
by¢ realne. Cecha ta jest rowniez specyficzna dla synchronicznosci. Boha-
terka uczestniczy w wielu dziwnych transformacjach, ktére umozliwiaja
przeobrazanie samego bytu. W tym quasi-literackim poemacie, przypo-
minajacym krytyczng psychoanalize z jej poczatkowego okresu, obrazy
uktadajg sie¢ w myslowy tancuch, ktérego ogniwa pozostaja w tacznosci ze
wszystkimi czg$ciami $wiata. Risti¢ wykreowat bohaterke o heroicznym
duchu i zbawczej mocy, zdolnej myslg i emocja ingerowac w byt, a nawet
go rownowazy¢. Turpituda jest rozwinieciem archetypu zbawcy i, co cie-
kawe, pierwsza w literaturze bohaterkag zbawczynig. Te¢ role przyjmowali
zawsze mezcezyzni. Awangarda zreszta rowniez wykreowata meska postaé
zbawcy — stowianskiego geniusza, ale zostat on zdetronizowany przez ko-
biete. Turpituda i jej paranoiczna percepcja, umozliwiajgca wymiang ener-
gii mys$li z energia bytu (dzieki tozsamos$ci bytu i myslenia), jest hotdem
dla mysli irracjonalnej, dla synchronicznosci i dla filozofii Hegla, ktérego
koncepcje rzeczywistosci jako jednosci wszystkich elementéw bytu nad-
realisci przyjeli jako dopeienie definicji nadrzeczywistoéci. Swiat (byt,
absolut) podlega przeobrazeniom, pozostaje w ciaggtym ruchu i rozwoju,
w ktorym uczestniczy rowniez cztowiek. W poemacie Risticia — jezyk,
stowo, obraz uczestnicza w grze jezyka, w irracjonalnych metamorfozach:

Stowo awangardy nie chce by¢ stowem wylacznie estetycznym, Risti¢ pojmuje je
w kategoriach pulchritudo vaga, jako stowo przenikajace do bytu, rownowazace jego
antynomiczne struktury. Turpituda, ktorej imi¢ podlega réznym metamorfozom (jak
stowa w poemacie), jest podobnie jak stowo sitg przenikajaca, rOwnowazaca, zblizaja-
cg rzeczywisto$¢ do marzenia, mit do rzeczywistosci. Jest tez figurag mitu (jak Gradiva)
i jego podwojnej mowy — dobrej i zlej, energii wymagajacej rownowazenia” (Czapik-
-Litynska, 2005, 109).

Nie znam bardziej dynamicznego, ruchliwego, halucynacyjnego
zmiennego $wiata przedstawionego w awangardzie. I nie znam drugiej
takiej bohaterki jak Turpituda, drugiej takiej tgsknoty za wybawieniem,
za zmiang niemozliwej do akceptacji kondycji czlowieka (egzystencjalnej
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i ontologicznej). W przeciwienstwie do dziwnej, tajemniczej i dos¢ mrocz-
nej wiedzy o synchronicznosci, wiedza o figurach archetypicznych wno-
si nadzieje. Figury archetypiczne mozna odczytywac jako drogowskazy.
Wspolczesni badacze zauwazaja zamieranie archetypu, co odnotowuja
jako zjawisko niebezpieczne. Mozliwe, ze przyczyng jest kultura ostabia-
jaca myslenie irracjonalne i redukujgca mit.

Odkrycia w sferze artystycznego wyrazania niezupelnie awangarde
zadowalaly, dazyta do ujawnienia wspolnego jadra poezji i rzeczywisto-
$ci — poetyckiego absolutu. W otwarciu na irracjonalne, na podswiado-
mos$¢ 1 nieSwiadomos$¢ upatrywala szansy na zmiane. Z tego powodu stata
si¢ najbardziej transgresyjng formacja, rewolucjonizujaca jezyk, percep-
cje¢, estetyke, wyobrazenia o §wiecie.

Myslac dzisiaj o awangardzie, nie sposob nie postawi¢ sobie pytania,
na czym polegata waga znanych i mniej znanych kierunkéw. Wszystkie
one uczestniczyly w tej samej literackiej 1 pozaliterackiej przygodzie, za-
leznej od wyznawanego §wiatopogladu. Awangarda dazyta do poszerzenia
swiadomosci, zgodnie z proponowanymi zatozeniami ideowo-artystycz-
nymi i wizjami calo$ci. Prowadzita dialog z réznymi jezykami sztuki
1 wiedzy. Byla tez petna sprzecznos$ci i paradoksow. Z jednej strony chciata
demokratyzacji aktu tworczego (aby kazdy mogt tworzy¢), z drugiej za$
byta zbyt trudna, dziwna i hermetyczna. W artykule Proroczy aspekt awan-
gardy Bozena Tokarz pisze:

Awangardowg postawg artystyczno-estetyczng charakteryzuje arystokratyzm estetycz-
ny oraz transgresyjno$¢ wynikajaca z krytycyzmu wobec sztuki i rzeczywistosci, czego
wynikiem jest zagarnianie coraz szerszych obszaréw nie-sztuki, powodujace zmiany
artystyczne w zakresie sposobéw znakowania symbolicznego (Tokarz, 2019, 24).

Trudno si¢ nie zgodzi¢ z takim uj¢ciem, bo wspotczesno$é je potwier-
dza, ale warto pamigtaé, ze chorwacka i serbska awangarda chciaty wigcej,
chcialy wtajemniczenia w najszerzej pojeta rzeczywisto$¢ i nie wahaly si¢
wchodzi¢ w spory z literaturg i literackoscia, ktore oczywiscie z biegiem
czasu zmieniajg swoje oblicza, poszukujac prawdy o splotach stowa i jezy-
ka z istnieniem (albo tylko stowa ze stowem). I docieraja do niemozliwego
odczytania, do umykajgcego sensu, rozproszenia, nieprzewidywalnosci,
powtarzajac gry awangardy i jej uwiktania w dialog pierwiastka racjonal-
nego z irracjonalnym.
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