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The titular problem of Croatian political poster, regarded as an art of margins, is treated by the au-
thor, according to the order of chapters, in four main aspects: historical, aesthetic, socio-political,
and cultural one. The development of poster art, correlated with national history in 19th and 20th
century Croatia, is presented in the chapter “In the vapour of history”. In the next chapters some
particular sections of the searching field are described. These sections are as follows: technique
of montage of the pictures, modern iconoclastic practices, chaos vs. order, and the place (“From
margin to centre”).

KEeyworbps: art of margins; political poster; Croatian iconography; visual culture; anthropology of
picture; montage of pictures

Ewa Wroblewska-Trochimiuk jest mlodg uczong o wyrazistym, tatwo
rozpoznawalnym profilu badawczym. Ogniskiem jej rozlegtych zainte-
resowan i kompetencji przedmiotowych sa zwiazki kultury z ideologig
w przestrzeniach ,,tekstowego $§wiata” i spotecznych praktyk, a tym samym
polityka zbiorowej pamigci i technologia procesu wytwarzania opowiesci
tozsamos$ciowych, przy czym obszarem ekspresji tresci tych narracji jest
w jej pracach publiczna ikonosfera.

Monografia Sztuka marginesow. Chorwacki plakat polityczny, tytutowa
formuta cokolwiek przewrotnie sytuujaca sztuke plakatu na ,,marginesach”
przestrzeni kultury, w toku badawczego ogladu podjetego zagadnienia
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odkrywa jego nadspodziewanie wielki potencjal wiedzotwodrczy i symbo-
liczny — poniekad w zgodzie z banalnie zdroworozsagdkowym przekona-
niem, ze marginesy, peryferie, krance, pogranicza, b¢dace niekiedy ziemia
niczyja, moga by¢ takze przestrzeniami, na ktérych polimorficzne, hete-
rogeniczne tresci 1 zjawiska kultury, czesto tam wystepujace w stanie wy-
sokiej koncentracji, interferuja wzajemnie i wchodza w interakcje nader
atrakcyjne dla naukowych obserwacji i tworczych praktyk. Czytelnicy
oczekujacy na komentarz do owych marginesow otrzymuja go w ,,Przed-
mowie / Przedobrazie” (s. 11-26), w ktérym autorka objasnia semantyke
tytulowego stowa kluczowego poprzez jego podwdjng referencje: do ka-
tegorii artefaktu i do kraju jego pochodzenia. W odniesieniu do plakatu
marginesy oznaczaja bardzo szczegoélne usytuowanie tego gatunku grafiki
w sferze wizualnosci pomiedzy doraznie uzytecznym akcydensem a wy-
tworami sztuki spetniajacymi warunki przypisania im trwalszych znamion
artyzmu; w odniesieniu do Chorwacji oznaczajg lokalizacje z dala od euro-
pejskich centrow, ktorych standardy jej kultura z przesadng troska o wiasny
okcydentalny image obiera za swoje wzorce, z trudem maskujac obawy,
czy jest w tym naprawde skuteczna i czy na wizerunku wiasnym nalezycie
uwydatnia znaki identyfikacji z kultura, z ktdérg chce by¢ utozsamiana.

Z pieciu wyrazow kluczy, tworzacych dwucztonowy tytut rozprawy
Sztuka marginesow. Chorwacki plakat polityczny, neutralne semantycznie
sa dla autorki dwa: sztuka i plakat. Pozostate trzy stusznie uznata za wy-
magajace znaczeniowego dookreslenia, oczywiscie ze wzgledu na optyma-
lizacj¢ pozytku z lektury dzieta, ktére, liczac na czytelnika intelektualnie
zdyscyplinowanego i wymagajacego, samo sobie narzuca rygor precyzji
twierdzen i sadow. Dlatego poza eksplikacja znaczen margines-u/-0w oka-
zala si¢ mu potrzebna odpowiedZ na pytanie, co w zaprojektowanej kon-
cepcji badan znacza przymiotniki chorwacki i polityczny, a tym samym co
znaczg ich rzeczownikowe podstawy. W odniesieniu do plakatu kryterium
chorwackosci stanowi chorwacka (narodowa, kulturowa) autoidentyfikacja
tworcy, a nie czynnik terytorialny. Polityczny jest natomiast derywatem od
polityki definiowanej nie tyle (i nie tylko) za Maxem Weberem, ile za Ary-
stotelesem 1 rozwijajaca jego mys$l Hanng Arendt, co skutkuje przyjeciem

takiej koncepcji polityki[, ktora] pozwala zaliczy¢ do plakatow politycznych nie tylko
akcydensy tworzone na zamowienie wladzy czy plakaty wyborcze, bedace narzedziem
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walki o wladzg, ale takze te plakaty, ktorym mozna przypisa¢ znaczenie polityczne ze
wzgledu na fakt, ze za ich pomoca reprezentowane sa kwestie istotne dla stratyfikacji
idei i warto$ci spotecznych (s. 13).

Po materiat do badan nad politycznym plakatem siegneta Ewa Wro-
blewska-Trochimiuk na obszar kultury chorwackiej z tego oczywistego
wzgledu, ze jest to gldéwne pole jej akademickiej specjalizacji 1 praktyko-
wanej aktywnosci. Tak si¢ jednak szczesliwie dla tematu sktada, ze akurat
to pole dostarcza mu wyjatkowo bogatego tworzywa, czego nie sposob
pozostawi¢ bez uzasadnienia. Ot6z dwudziestowieczng, pohabsburska
histori¢ Chorwatdéw (podobnie zreszta jak ich potudniowostowianskich
sgsiadow 1 wspotobywateli w ramach réznych struktur panstwowych)
znamionowat bardzo wysoki stopien skomplikowania, rzutujagcego na ca-
loksztalt Zycia spoteczenstwa i naturalnie odzwierciedlajacego si¢ takze
w kulturze. Chorwat, ktéry zdazyt si¢ urodzi¢ jeszcze przed upadkiem Au-
stro-Wegier, to znaczy najp6zniej w latach Wielkiej Wojny, 1 ktéry prze-
zywszy przecietnej dhugosci ludzkie zycie doczekat powstania w pehni
niepodlegtej Republiki Chorwacji z nadej$ciem ostatniej dekady XX stu-
lecia, byt — nie przekraczajac zadnych granic — obywatelem pieciu, a jesli
uwzgledni¢ w rachunku efemeryczne, 33 dni trwajace Panstwo Stowen-
cOw, Chorwatow 1 Serbow (29 pazdziernika 1918 — 1 grudnia 1918), nawet
szedciu organizmow politycznych o atrybutach panstwa — niezaleznie od
tego, czy mieszkat w Chorwacji srodkowoeuropejskiej, czy w $rodziem-
nomorskiej, czy w wieloetnicznej Bosni 1 Hercegowinie, wlaczanej przez
niekoniecznie najbardziej ekstremalnych nacjonalistow chorwackich do
terytorium rodzimej kultury. Wystawieni na dotkliwe opresje dziejow byli
Chorwaci w stopniu wyzszym niz narody zyjace w stabilniejszych struktu-
rach prawno-ustrojowych, spotecznych i gospodarczych, narazeni na pre-
sje propagandy, perswazji, socjotechnicznych manipulacji wywierana na
obywateli przez sity ,,trzymajace wtadze” albo walczace o jej zdobycie lub
legitymizacj¢ z wykorzystaniem srodkow i technik przekazu informacji,
jakich zaczeta dostarcza¢ demokratyzujaca si¢ sztuka, wychodzaca z mu-
zeOw, galerii i przestrzeni prywatnych w przestrzen publiczng, od wiel-
komiejskiej poczynajac. Sztuka za$ czasu objetego zakresem prezentacii,
czyli przeszio stulecia dwoch wojen §wiatowych i jeszcze trzeciej lokalnej,
ale dla Chorwatoéw nie mniej waznej, nazwanej przez nich ojczyzniana,



286 Zdzistaw Darasz

byla w swoim artystycznym wyrazie i dynamice przeobrazen adekwatna
do realiow, ktore determinowaly jej charakter i funkcje. I tak, poczynajac
od moderny przelomu wiekéw XIX i XX, w ciagu jej szybko po sobie
nastgpujacych metamorfoz widzimy — w malarstwie i grafice, rzezbie i ar-
chitekturze — wiedenska secesje (Art Nouveau), kubizm, ekspresjonizm
i konstruktywizm, neorealizm i socrealizm, abstrakcjonizm i1 konceptu-
alizm, wspodtczesne, duchem postmodernizmu natchnione transkrypcje,
rewitalizacje, reutylizacje i reaktualizacje zasobow tradycji kultury.

Ten proces artystycznych przemian, skorelowany z biegiem dziejo-
wych zdarzen w polu obserwacji, ukazuje autorka pracy w jej rozdziale I:
,»W oparach historii” (s. 27-75). Zarys historii chorwackiego plakatu po-
litycznego rozpoczyna od jego stadium wlasciwie prenatalnego, czyli od
polowy wieku XIX, gdy si¢ pojawit w postaci druku wickszego formatu,
petigcego funkcje obwieszczenia albo ulotki reklamowej. Wypetiony
tekstem werbalnym, byt de facto afiszem, ktérego typografia i ornamen-
tyka miatly stuzy¢ komunikatowi, kierujac na niego uwage czytelnika, su-
gerujac znaczenie przekazu i wysoka godnos¢ jego sygnatariusza (przy-
ktadem takiego akcydensu jest reprodukowany w tekscie dekret bana
Josipa Jelacicia o zniesieniu panszczyzny z roku 1848). Jezykiem sztuki
graficznej chorwacki plakat (polityczny, konkretnie wyborczy) przemowit
po raz pierwszy w latach 80. XIX wieku, a w pierwszych dekadach wieku
XX osiagnal duzy postep w kreowaniu swojej artystycznej podmiotowosci
dzieki zaangazowaniu w to dzieto uznanych plastykéw: Menci Klementa
Crncicia (1865-1930) i Ljuba Babicia (1890-1974). Tu trzeba zauwazy¢,
ze materiat ilustracyjny, w pracy takiej jak Sztuka marginesow niezbedny,
przedstawia Ewa Wroblewska-Trochimiuk z dbatoscig o jego reprezenta-
tywno$¢ dla tworcow chorwackiego plakatu — zardwno generacyjna, jak
i stylowa. Niestety, sposrod przeszto szesédziesigeiu reprodukeji sktadaja-
cych si¢ na maty kanon gatunku w jego politycznej odmianie tylko sze$¢
jest wydrukowanych w technice wielobarwnej, na czym wiele traci nie tyl-
ko estetyka publikacji, ale i jej warto§¢ informacyjna. Znaczna cz¢$¢ gra-
fik jest pozbawiona indywidualnej sygnatury tworcy, pozostate daja wglad
w malarsko-graficzny warsztat kilkunastu artystow, z ktorych najczesciej
sg przywotywani Boris Ljubici¢ (ur. 1945), Edo Murti¢ (1921-2005), Bo-
ris Dogan (1923-1992), Mihajlo Arsovski (ur. 1937), Goran Trbuljak (ur.
1948) i Vlasta Delimar (ur. 1956).
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Tres¢ rozdziatu 11: ,,Swiat zmontowany” (s. 77—122) krystalizuje sie
wokot montazu — kategorii estetycznej (strategii obrazowania) ,,odkrytej”
przez sztuki wizualne XX wieku, zafascynowane mozliwo$ciami tego
narzedzia przeobrazania ,,chaosu” bodzcow, impulsoéw, znakow w ,.tad”,
czyli konstrukcje. Na artystyczng kariere technik montazu w malarstwie
i grafice przemoznie oddziatywatla estetyka filmu — najmtodszej ze sztuk,
uktadajacej dopiero gramatyke swojego jezyka, aintelektualnej, bedacej —
wedlug znanej definicji Karola Irzykowskiego — ,,widzialno$cig obco-
wania cztowieka z materig”. Dlatego z satysfakcja nalezy odnotowacé, ze
rozwazajac fenomen montazu jako znamienia sztuki XX wieku, nie tylko
znajduje autorka oparcie dla swoich badan w pogladach powszechnie dzi$
w humanistyce przywotywanych filozofow i teoretykéw kultury masowe;j
1 wizualnej: Waltera Benjamina, Jacquesa Ranciére’a, Georgesa Didi-Hu-
bermana, ale tez docenia klasyczny dorobek filmoznawstwa w przedmio-
towym zakresie: prace radzieckich praktykow i teoretykow kina Wsiewo-
loda Pudowkina i Siergieja Eisensteina, podrecznikowa synteze Jerzego
Plazewskiego Jezyk filmu, ktore to dzieto, trzykrotnie wydane w Polsce
(po raz pierwszy w roku 1961), w serbsko-chorwackim przektadzie Uglje-
Sy Radnovicia i Stanislava Stanojevicia opublikowane przez belgradzki
Institut za film w roku 1971, do dzi§ pozostaje uzyteczne w ksztatceniu
filmowcow 1 filmoznawcoéw w krajach bytej Jugostawii. Mato prawdo-
podobne, aby go sposrod artystow grafikow przedstawionych w Sztuce
marginesow nie przeczytat przynajmniej Goran Trbuljak, nie tylko — i nie
przede wszystkim — konceptualny plastyk, ale tez, i to gldwnie, operator
filméw dokumentalnych i fabularnych.

W rozdziale III czytamy o ,,Praktykach ikonoklastycznych” (s. 123—
—177) w chorwackim wydaniu. Ustanowienie swoistej analogii mig¢dzy
teologicznie (wtornie takze politycznie) motywowang rewolta obrazobur-
cza, jaka si¢ dokonata w kregu bizantyjskiej ortodoksji w VIII wieku, nie
bez oddziatywania ikonoklastycznych monoteizméw, judaizmu i islamu,
a wspolczesnymi manifestacjami ,,sprzeciwu wobec obrazow” (konkret-
nie na gruncie chorwackim) podkresla ciaglos¢ tradycji kultury, spro-
wadzajacej si¢ — ponad szczegotami — do nieustannej gry napie¢ miedzy
warto$ciami i antywarto$ciami, zamieniajacymi si¢ swoimi rolami w mo-
mentach aksjologicznych zwrotdw i przewrotow. Skrajna konsekwencja
ikonoklastycznych gestéw w obrebie sztuki powotanej do transmitowania
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spotecznie waznych albo przez nadawcow za wazne uznawanych przeka-
z6w jest uposledzenie tej wlasnie ich funkcji komunikacyjnej, z pozoru
pozbawiajace je racji bytu, co znajduje plastyczny wyraz w efektach sto-
sowania techniki ,,biate na biatym” (Mihajlo Arsovski). Odrzucaniu kon-
wencji, tj. wynegocjowanych warto$ci, tym bardziej shuza intelektualne
i obyczajowe prowokacje 1 profanacje, stad obecnos¢ wsrod ,,ikonokla-
stow” takze skandalizujacej performerki Vlasty Delimar.

Rozdziat IV: ,Inter arma (non) silent Musae” (s. 179-227) zawiera
analize tresci chorwackich plakatow politycznych w czasie, ktory — wyjat-
kowo traumatyczny dla Chorwatow — dla sztuki propagandy byl okresem
dobrej koniunktury, tzn. w latach 1991-1995, gdy w sytuacji zbrojnego
konfliktu dokonywat si¢ demontaz jugostowianskiej federacji, a Chor-
waci z determinacjg walczyli o utrzymanie ledwie co proklamowanego
narodowego panstwa. Jak w poprzednich rozdziatach montaz i praktyki
ikonoklastyczne, tak w tym kategorig organizujacg narracje jest chaos,
a konwencjonalno$¢ (umowno$¢) artefaktu ulega raz po raz tragicznemu
zawieszeniu na rzecz wymuszonego przez wojenne realia utozsamienia
prawdy $wiadectwa sztuki z prawda ludzkiego doswiadczenia — nawet
ostatecznego, jak w przypadku Pava Urbana, Gordana Lederera czy innych
fotoreporteréw i dokumentalistow, ktorzy za ceng zycia dostarczyli me-
diom obrazowego materiatu niebywatego w rodzimej kulturze wizualne;j.
Dokumenty fotograficzne i filmowe staty si¢ dla plakatu silng konkuren-
cja, ale go z pola wizualnos$ci nie wyeliminowaty, w okreslonych bowiem
publicznych praktykach — w reklamie, a zwlaszcza w politycznej agitacji,
okazuje si¢ najbardziej funkcjonalny.

Ostatni Rozdziat V: ,,Z ulicy do muzeum, czyli drugie zycie plakatow”
(s. 229-275) ukazuje dyslokacje tej ,,sztuki marginesow”, ulotnej i okazjo-
nalnej, w miejskiej przestrzeni. Publiczno$¢ i przede wszystkim krytycy
mieli do$¢ czasu na odkrywanie artystycznego potencjatu akcydensu — gdy
to nastgpito, plakat trafit do przybytkow sztuki nobliwej — do muzedw,
galerii, kolekcji, aby tam trwalej zapisa¢ swoj ewolucyjny rytm, oscylu-
jacy miedzy konstrukcja i de(kon)strukcja, zsynchronizowany z pulsem
dwudziestowiecznej, w nowe tysigclecie si¢gajacej historii chorwackiego
narodu.

Rozprawe domyka ,,Postowie/Powidoki” (s. 277-290), tekst $§wietnie
napisany, wzorowo syntetyczny, skomponowany, jak cata praca, ktorej jest
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zminiaturyzowang replika, z wyczuciem proporcji i bardzo przejrzystym
rozktadem akcentow. Po nim nastepuje usystematyzowany wykaz mate-
riatow ilustracyjnych, zrddet i literatury przedmiotu, obejmujacy tacznie
ponad czterysta jednostek bibliograficznego opisu (s. 291-315). Nie brak
tez indeksu o0sob zwiagzanych ze sztuka chorwackiego plakatu politycz-
nego (s. 317-318). Ksigzke zamyka obszerne streszczenie w angielskim
przekladzie Joanny Modzelewskiej-Jankowiak (319-325).

Polska kroatystka i kulturoznawczyni Ewa Wroblewska-Trochimiuk
daje czytelnikom swojej ksigzki bardzo treSciwa synteze wiedzy o chor-
wackim plakacie politycznym, pozyskang w postgpowaniu badawczym
polegajacym na uporzadkowaniu narracji — odpowiednio do kolejno$ci
rozdziatlow — wedhug czterech podstawowych aspektow (kontekstow) pro-
blemu: historycznego, estetycznego, spoteczno-politycznego i kulturowe-
go, a ta synteza, jakiej dotad nie bylo, spelnia wysokie wymogi rozpra-
wy naukowej o cechach monografii wyraznie zdefiniowanego zjawiska
ze sfery kultury wizualnej, powiazanego siecig wielorakich zalezno$ci ze
zbiorowym zyciem Chorwatow i z historig ich kraju (banowiny, republiki
zwigzkowej, suwerennego panstwa) w czasie wielkich przemian ustrojo-
wych, spotecznych, $wiadomosciowych i tozsamosciowych.
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