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Poetical project by Sorbian poet R6za Domascyna fits into the category of ,,minor literature”,
coined by F. Guattari and G. Deleuze in 1975. Despite its inevitably political, ecological and
ideological local connotations, it is rooted in the experience of modernity, still unpopular among
the contemporary Sorbian writers. Its main topics are: the devastation of Lusatian environment,
erotic and cultural hybridity. Domascyna uses the hybrid nature of Sorbian identity to create an
post-modern subject, conscious of the non-transparent nature of language. The result is an original
poetry, which suits the current comparative and postcolonial categories of interpretation.
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Kategoria literatury mniejszej, zastosowana w latach siedemdziesia-
tych XX wieku przez Félixa Guattariego i Gilles’a Deleuze’a do umiej-
scowienia tworczo$ci Franza Kafki w porzadku historycznoliterackim,
stanowi porgczne narzg¢dzie analizy spuScizny mniejszo$ci narodowych
i etnicznych (Guattari, Deleuze 1975). Odmiennoé¢ tej tworczosci, zda-
niem francuskich postmodernistéw, zawiera si¢ w immanentnej poli-
tycznosci, ,,zaangazowaniu”, egzekwowanych kosztem suwerennego
glosu podmiotu, ktory — nawet wypowiadajac si¢ we wlasnym interesie
— za sprawg specyficznie uwarunkowanej recepcji w obrebie wspolnoty
1 poza nig skazany jest na diagnoze kondycji $wiata, z ktérego pochodzi.
Politycznos¢ t¢ ksztaltuja réznorakie konteksty: poczynajac od recepcji
,wiekszosciowych” trendow literackich, wobec ktorych literatura mniej-
sza zawsze pozostaje ,,spoézniona”, poprzez odniesienia do aktualnej sytua-
cji danej wspolnoty mniejszosciowej, jej liczebnosci, pozycji w obrebie
spoteczenstwa wickszosciowego, na jezyku jako medium artystycznym
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skonczywszy. Literatura mniejsza zawsze powstaje w srodowisku wielo-
jezycznym, sam wigc wybor kodu urasta do rangi deklaracji $wiatopogla-
dowej. W zaleznosci od stopnia zdystansowania autora do medium prze-
kazu mozna jednak méwic o artystycznych ,,wygranych” i ,,przegranych”
tej polifonicznos$ci: proba bowiem odnalezienia si¢ pomiedzy jezykiem
wiekszosci a jezykiem/jezykami mniejszosciowymi moze sta¢ si¢ zrédtem
kreacyjnego impulsu — szczegoélnie, jesli przy okazji podwazony zostaje
referencjalny status jezyka w ogole. Poezja mniejszoS$ci jest zatem specy-
ficznym probierzem kondycji nowoczesnego podmiotu, ktoéry ma $wiado-
mos$¢, ze postugiwanie si¢ jezykiem wickszosci wigze si¢ z posiadaniem
wladzy, ale jednocze$nie wyczuwa subwersywny potencjat, kryjacy sie
w jezyku mniejszosci, a $cislej — w napigciu rodzacym si¢ pomigdzy tymi
splecionymi ze sobg kodami. Jezyk wigkszosci, nazywany dominujacym,
opresyjnym, kolonizujagcym, jest wszak réwniez medium modernizacji,
nowoczesnosci i kulturowej zmiany. Jezyk mniejszo$ci ma natomiast sit¢
konserwujaca, zachowawcza. Estetyczna warto$¢, ktora rodzi si¢ ze spe-
cyficznej dialogicznos$ci, umyka literaturom narodowym, a odczytywana
na ich tle, stanowi niepowtarzalne zrodto wiedzy na temat kreacyjnego
potencjatu lokalnosci.

Sorabistka Christiana Piniekowa podj¢la si¢ charakterystyki literatury
mniejszej na przyktadzie literatury serbotuzyckiej (Piniekowa 1998). W jej
opinii tworczo$¢ tego typu, poza autorskim dylematem, w jakim jezyku
pisac, charakteryzuje przewaga krotkich form gatunkowych (wierszy, no-
wel), brak zawodowych pisarzy, wreszcie: specyficzne warunki recepcji
— dwujezyczno$¢ nadawcy i1 odbiorcy. Koniec bilingwalnos$ci — przekonu-
je Piniekowa — oznacza koniec ,,malej literatury”; ktora ponosi odpowie-
dzialno$¢ za kulturowa kondycje mniejszosci. Napisany w roku 1998 tekst
jest jednym z pierwszych naukowych glosow w obronie hybrydycznosci
kulturowej Luzyc. Antyesencjalistyczna deklaracja Piniekowej zbiegta si¢
w czasie z brawurowym artystycznym projektem jednej z najptodniejszych
wspotczesnych serbotuzyckich autorek R6zy Domascyny, ktorej tworczosé
zostanie w niniejszym artykule scharakteryzowana przez pryzmat dwoch
pozornie opozycyjnych kategorii: folkloru i nowoczesnosci.

Walter Koschmal, ratyzbonski sorabista, ktory odwazyt si¢ przetamac
monopol Serbotuzyczan na pisanie o ich literaturze, w tomie dotyczacym
perspektyw literatury serbotuzyckiej po zjednoczeniu Niemiec, przytacza
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rozwazania dwojga pisarzy drugiej potowy minionego stulecia: zmartego
w 2006 roku prozaika Jurija Brézana, autora najwickszej jak dotad liczby
utworow w jezyku gornotuzyckim i urodzonej w 1951 roku poetki Rozy
Domascyny. Oto jak Jurij Brézan wyluszcza swoj poglad na literature, nie-
przypadkowo zawarty w komentarzu dotyczacym specyfiki ,,matych na-
rodow”:

Ich historia nie jest historig wojen, bitew, wodzow i zdobywcow, jest historia pisarzy,
muzykow, malarzy, ludzi, ktorzy (...) maja dzieci, pisza dla nich bajki i piosenki; jest
historia ztozona z historii zwyktych ludzi, na przyktad dziadka mojego dziadka... Od-
powiedzialno$¢ za takg Swiadomos$¢ historyczng ponosi przede wszystkim literatura.
Mam przy tym na mys$li nie literatur¢ historyczna, ale to, co z przesztosci czyni natu-
ralng czes¢ wspolczesnosci, co stowa oznaczajace strach i nadzieje wypelnia trescig
wywodzaca si¢ z naszej specyticznej historii (Brézan 1993: 65; przet. E.K.).

Powyzsza, jak mogtoby si¢ wydawaé, perspektywa kultury marginal-
nej, stabej, ma jednak powazne ograniczenia. Po pierwsze, obowiazkowa
wspolnotowa aure, jaka Brézan osnuwa wokot kazdego serbotuzyckiego
aktu twoérczego — czyni to zreszta nie tylko w wypowiedziach publicy-
stycznych, a przede wszystkim w powiesciach, opowiadaniach, takze lite-
raturze dziecigcej. Po drugie, cho¢ taka literatura nie powinna szarzowac
rozmachem fabularnym, niewatpliwie moze przyttacza¢ samych artystow,
na ktorych cigzy ,,odpowiedzialno$¢ za §wiadomos¢ historyczng”. Kwe-
stia postulowanego kodu tej tworczos$ci takze nabiera w niej niepo$ledniej
wagi. Brézan stwarza pozor, ze jezyk serbotuzycki jako medium zarezer-
wowane dla sfery domowej, prywatnej, intymnej, lepiej wyraza jakze dys-
kretne do$wiadczenie bycia ,,Innym”, autentyczniejszym, sobg, w odda-
leniu od zawirowan Wielkiej Historii. Nie ma tu miejsca na kulturowg
i jezykowa hybrydycznos¢; sfera serbotuzyckiej dyskrecji i (w domysle)
niemieckiej niedyskrecji sg od siebie wyraznie oddzielone, by nie powie-
dzie¢ — nieprzekraczalne.

Réza Domascyna, przedstawiajac alternatywny wobec Brézanowskie-
go projekt literacki, takze podkresla pacyfistyczng perspektywe, z ktorg
identyfikujg si¢ przedstawiciele tej mniejszosci, ale akcentuje rowniez
inny punkt wyjs$cia, ktory obra¢ mogg pisarze serbotuzyccy:

Szansg dla tej literatury jest posiadanie sity oddziatywania (...). Wybor jezyka nie ma
tutaj znaczenia. Najgorsze, co moze przytrafi¢ si¢ stowu pisanemu, jest brak zrozu-
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mienia, a co za tym idzie, niemoznos$¢ jego zakwestionowania. To moje najglebsze
przekonanie, takze przez wzglad na jgzyk, w ktorym obecnie pisz¢ (Domascyna 1993:
78; przet. E.K.).

Dictum komunikacyjne, na ktére decyduje si¢ Domascyna, wynika
z przekonania, ze zachowanie literatury pisanej po serboluzycku nie jest
gwarancjg przetrwania lokalnej kultury (Domascyna 1993: 8-9). Opiewa-
na po serbotuzycku ,,prowincja-twierdza” kojarzona bywa w literaturze
schytku XX wieku ze stopniowo zanikajacg ,,0azg spokoju” (jak w powie-
$ciach Jurija KrawZzy), ktéra wymaga obrony (na przyklad w Die Leute
von Salow/Salowcenjo Jurija Brézana), a jej specyficzna idyllicznos¢ to
recepta na zlo otaczajacego Swiata (w Krabacie II tego samego autora).
Tymczasem, jak zauwazajg (co warto podkresli¢) przede wszystkim nielo-
kalni sorabis$ci, przetom polityczny i zjednoczenie Niemiec spowodowaty,
ze granica mi¢dzy kulturg niemiecka a serbotuzycka stata si¢ jeszcze bar-
dziej niestabilna i szanse na utrzymanie odrebno$ci kulturowej zmalaty
niemal do zera (Barker 2006: 96). Szczegolnie w teorii, cho¢ takze — jak
pokazuje stanowisko i tworczos¢ Rozy Domascyny oraz kilkorga jej po-
przednikow, w tym Kito Lorenca — w poezji, nastepuje zmiana paradyg-
matu kulturowego. Model ,,Entweder — Oder” (albo — albo), postulujacy
dokonanie wyboru mi¢dzy niemieckoscig a tuzyckos$cia, strategia odgrani-
czania, sg zastgpowane przez wzorzec pluralistyczny ,,Sowohl — Als auch”
(zarowno — jak 1), strategie taczenia. Tej ,,serbotuzyckiej transgresyjnosci”
nie znajdziemy w zadnym z utwordéw Jurija Brézana, natomiast w swo-
im projekcie nie tylko poetyckim, ale i tozsamosciowym, ujmuje ja R6za
Domascyna (Dueck 2003), autorka szes$ciu tomikéw poetyckich, antologii
serbskiej prozy, kilkudziesigciu opowiadan, trzech zbiorow bajek i legend
tuzyckich, albumow fotograficznych dotyczacych Luzyc, w tym jednego
poswigconego Serbotuzyczankom, thumaczka i redaktorka nieistniejagce-
go juz literackiego rocznika ,,Wuhladko™. Pisarka mieszka w Bautzen/
Budysinie, kulturalnej stolicy Serbotuzyczan, siedzibie Instytutu Serbo-
huzyckiego i wydawnictwa Domowina. Urodzita si¢ w 1951 roku w miej-
scowosci Zerna/Sernjany, w tradycyjnej katolickiej rodzinie. Jej matka na
co dzien nosita tracht (tuzycki strdj ludowy). DomasScyna wybrata studia
techniczne, zostata inzynierka w kopalni wegla brunatnego, o czym czesto
1 krytycznie pisze w wierszach. Na pomysl, by opublikowa¢ swojg twor-
czo$¢, wpadta juz w latach osiemdziesigtych XX wieku, ale jej pierwszy
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tomik ukazat si¢ w 1990 roku, nosit tytut Wroco ja doprédka du i w cato-
$ci byt napisany w jezyku gornotuzyckim. Swoich niemieckojezycznych
utworéw nie publikuje w Domowinie — co jest rowniez symptomatycz-
ne — ale w berlinskim wydawnictwie Gerharda Wolfa. DomasScyna roz-
wija projekt bilingwistycznych eksperymentow poetyckich, rezygnujac
z dotychczas uprawianej przez pisarzy rownoleglosci pisania tekstow po
niemiecku i serbotuzycku lub zdeklarowanej monoj¢zycznosci jej rowie-
$nikéw. Mowi o nowoczesnosci i folklorze, o tym, co dzieje si¢ migdzy
jezykami, co ,,ginie w thumaczeniu”, eksploatuje unikalng przestrzen este-
tyczng literatury mniejsze;j.

W nowoczesnos$ci literatury mniejszej, ktéra — jak wspomniano po-
wyzej za Guattarim i Deleuze’em — jest projektem niezbywalnie politycz-
nym, nie moze by¢ mowy o gescie catkowitego odrzucenia tradycji. Jesli
zatem przyjrze¢ si¢ serbotuzyckiej literaturze z poczatkow XX wieku, cza-
su dzialalno$ci Jakuba Lorenca-Zaléskiego, okaze si¢, ze w poréwnaniu
z takimi manifestami nowoczesnego indywidualizmu, jak np. Kwiaty zla
Charles’a Baudelaire’a, metody emancypacji podmiotu sa tu zgota inne:
polegaja na odpatetyzowaniu jezyka wspdlnotowego, eksponowaniu mo-
dernistycznego konfliktu pomiedzy jednostkg a zbiorowoscia, lecz wcigz
zanurzone sg w serbotuzyckim folklorze. Waznym kodem tekstowym po-
zostaje serbotuzycka geopoetyka: opis wyidealizowanego krajobrazu na-
turalnego to pretekst do deklaracji uczué¢ patriotycznych. Serbotuzycka
nowoczesnos¢ i ponowoczesno$é rzadko bywaja wigc faktyczng dekon-
strukcja wspdlnotowego paradygmatu literatury mniejszej, ktoéry obser-
wujemy choc¢by w literaturze polskiej dwudziestolecia migdzywojennego
(cf. wiersze-manifesty skamandrytow), czesciej — co podkreslaja rowniez
sami sorabi$ci (Scholze 1998: 24-30) — recepcja nowoczesnosci pozosta-
je powierzchownym przeszczepieniem swoistych zabiegow estetycznych:
nielinearnej narracji, eksperymentéw z czasem i przestrzenia w powie-
$ci, zabiegow autotematycznych, uprawianiu ,,sztuki dla sztuki” etc. Na
te paradoksalng nature¢ rozwazan o nowoczesnosci zwracat uwage Michat
Pawet Markowski, piszac o ich podwdjnej naturze: zachowawczej i kry-
tycznej (Markowski 2007). Jesli natomiast rozumie¢ nowoczesno$¢ nie
tylko jako rewolucje formalng w literaturze, ale przede wszystkim jako
postulat rewizji esencjalistycznych dyskursow tozsamosciowych oraz tzw.
silnego podmiotu, poezja R6zy Domascyny jest pierwszym i jak dotad
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niedos$cignionym projektem w historii literatury serbotuzyckiej. Nie ozna-
cza to jednak, rzecz jasna, ze poetka catkowicie porzuca trop wspolnoto-
Wwy; przeciwnie — wzorem wielu pisarzy postkolonialnych postrzega swoja
tozsamo$¢ jako immanentnie hybrydyczng i czyni ja przedmiotem swojej
poetyckiej refleks;ji. Jesli postuzy¢ si¢ w tym miejscu znang tezag Homiego
Bhabhy o pedagogicznym i performatywnym wymiarze dyskursu narodo-
wego/wspolnotowego (Bhabha 2010: 153), DomaScyna przesuwa akcent
z pedagogiki na performance. W jej utworach pojawia si¢ ,turystyczna
swiadomos$¢” cztowieka zyjacego w (po)nowoczesnosci, objawiajaca si¢
dystansem wobec serbotuzyckiego skansenu kulturowego. Podkreslam:
poetka nie czyni tego z zamiarem catkowitej dekonstrukeji tozsamosci
wspolnoty, z ktorej si¢ wywodzi, ale przekonuje, ze prawda o niej lezy
gdzie indziej — nie w inscenizowanej na potrzeby rynku turystycznego
wspolnocie przednowoczesnej (chociaz i ta jg interesuje), ale w wypiera-
nym przez stulecia kulturowym wymieszaniu, hybrydyzacji, wielojezycz-
nosci 1 wielokulturowo$ci mieszkancoéw tego regionu. Ponowoczesnosé
jest epoka gloryfikujaca tak definiowany regionalizm i jego komparaty-
styczny potencjat. Gayatri Chakravorty Spivak w przetomowej dla badan
porownawczych, wydanej w 2003 roku, ksigzce pod prowokacyjnym tytu-
tem Death of a Discipline pisata o kryzysie utopii globalizacyjnej wiasnie
w kontekscie renesansu kategorii regionu, ktory w nowoczesnosci utra-
cit swoj hermetyczny charakter enklawy, a stat si¢ probierzem lokalnosci
(Spivak 2003).

Christian Prunitsch zwraca uwagg, ze dojrzaty projekt poetycki Rozy
DomasScyny rozwingt si¢ na bazie typowego serboluzyckiego warsztatu
poetyckiego: monojezycznosci, zabawy rymem i rytmem, tematyzowania
lokalnego krajobrazu (Prunitsch 2001: 264 i n.). Mozna dodaé, ze powstate
w latach osiemdziesigtych XX wieku wiersze, opublikowane w pierwszym
tomiku poetki, wpisuja si¢ w nurt krytyki cywilizacyjnej, charakterystycznej
dla calej poznej literatury enerdowskiej. Ten najwiekszy rozdziat w historii
tworczosci wschodnioniemieckiej Wolfgang Emmerich nazywa najbliz-
szym europejskiej nowoczesnosci (Emmerich 2007: 239). Ich subwersyw-
ny charakter byt dwojakiego rodzaju: formalnego, ale i $wiatopogladowego
— przetamywanie regul genologii szto w parze ze zdystansowaniem wobec
ideologii. Krytyka systemu politycznego wymierzona byta w socjalistycz-
ny kult technologii, pozostajacej na uslugach zimnowojennych napie¢,
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a wiec w antyhumanistyczne i antyekologiczne dziedzictwo o§wieceniowej
racjonalnosci, ktora — jak pisat Giinter Kunert w 1966 roku — doprowadzita
do takich tragedii, jak Auschwitz i Hiroszima (Emmerich 2007: 275). Ta
ocena cywilizacji zachodniej, zbiezna z tezami Theodora Adorna i Maxa
Horkheimera z Dialektyki oswiecenia, przetrwata przetom polityczny i sta-
la si¢ jednym z gléwnych argumentow w pdzniejszej debacie na temat toz-
samosci wschodnioniemieckiej i wartosci literatury enerdowskie;j.

,Ekologizm” pisarzy wschodnioniemieckich (Niedermeier 2002: 121)
stal si¢ specyficznym udziatem pisarzy serbotuzyckich. Obszar Luzyc
byt rejonem Niemiec najsilniej dotknigtym dewastacja z powodu wydo-
bycia wegla brunatnego. Dziatalno$¢ wydobywcza na tym terenie trwata
wprawdzie od poczatku XX wieku, ale rowniez w czasach NRD wegiel
brunatny pozostawal podstawowym surowcem energetycznym i symbo-
liczng gwarancja suwerennos$ci panstwa wschodnioniemieckiego (Kledzik
2013). Eksploatacja terenu zarowno przed, jak i po przetomie politycznym
wigzata si¢ nie tylko z opustoszatym, ,ksiezycowym” krajobrazem po-
wyrobiskowych jezior, o ktéorym Wolfgang Hilbig pisze w poruszajacym
wierszu pt. das meer in sachsen (Hilbig 2008: 84). W zwigzku z rozwojem
przemystu wydobywczego na Luzycach doszto takze do zmiany struktury
etnograficznej (tworzenie nowych osad dla ludnos$ci naptywowej, w wigk-
szosci niemieckojezycznej, wysiedlanie mieszkancow z osad polozonych
na terenie rozbudowy kopalni odkrywkowych). Od poczatku lat dwudzie-
stych XX wieku z powierzchni ziemi znikneto 78 wsi, a 13 866 0s6b prze-
siedlono, z czego 72 osady i ponad 12 tysiecy ludzi migdzy rokiem 1945
a 1989 (Forster 1993: 223 i n.). Najgtosniejsza stata si¢ sprawa osady Hor-
no, ktora trafita na czarng liste w roku 1977, ostatecznie za§ wyburzono ja
w 2004 roku mimo licznych protestéw, w tym protestu pisarzy (Jurij Koch,
Kito Lorenc, Jurij Brézan), ktorzy w 1987 roku stworzyli symboliczny
lancuch wokot jednej z maszyn wydobywczych (Niedermeier 2002: 120).
Po zjednoczeniu Niemiec z powierzchni ziemi znikngty cze$ciowo osady:
Trebendorf, Rohne, Scheife, Miilrose i Lakuma. Nic wigc dziwnego, ze
poprzetomowa literatura serbotuzycka podtrzymuje mit ekologicznej ni-
szy, uruchamiajagc jednoczesnie topos prowincjonalnego locus amoenus.
U schytku XX wieku pejzaz jest zarazem jednym z podstawowych rezer-
wuarow serbotuzyckiej tozsamosci narodowej i narzedziem ekologicznej
krytyki antycywilizacyjne;.
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Oba te konteksty pojawiaja si¢ we wczesnej tworczosci poetyckiej
R6zy Domascyny. W wierszu pt. Zeleny swét prezentuje klasyczny obraz
kryjacej groby przodkéw przestrzeni-palimpsestu, przez ktora przecho-
dzi wspolnotowa axis mundi. Ten idylliczny krajobraz okazuje si¢ jednak
$wiatem podrobionej naturalno$ci: przeorana zielen owocuje narastajgca
nad nig warstwg rdzy, po zielonej autostradzie jedzie si¢ do apteki po ziota,
W powietrzu unosi si¢ zapach mentolowych papierosoéw, a elektroniczny
dzigciot jest zaledwie zielonkawy. Z kolei w utworze Wotkazanje postaé
z serboluzyckiej bajki, Séipata Marhata, przegrywa walke z nadciagajacy-
mi koparkami, ktore niszczg zamieszkate przez nig dotad wzgorze. I w tym
wierszu poetka postuguje si¢ konwencjonalnym repertuarem symbolicz-
nym: Marhata trzyma w dloni wrzos, jest ubrana w tradycyjny serbotu-
zycki strdj 1 probuje zaklina¢ nieubtagang rzeczywisto$¢. Z koncowych
wersow dowiadujemy si¢ jednak, ze Marhata zastyglta w kamien na kra-
wedzi jamy odkrywkowej, a silniki pompuja z jej ciata krew. Modelowe
zderzenie ludowosci z nowoczesnosciag konczy si¢ skamienieniem, kleska
lokalnej kultury. W ton antycywilizacyjny uderza rowniez poetka w wier-
szu pod sugestywnym tytutem Trawma (Trauma):

nan je pod Stomom sydat pted domom
huslowat: Ach, moja hola... zemrét
nana pochowali husle zahrjebali

bagry piijéli stom powalili dom wotbagrowali
nana wuhrjebali husle wuhrjebali
nan z rowa stanyt husle wzal Stom sadzit dom natwarit

bagry piijéli stom powalili dom wotbagrowali
nan zamrét husle zawostajit

bagry pftijéli husle ztamali
nichté njehuslowat: Ach, moja hola...
ach mojahola achmojahola ach

bagry ptijéli bagry hdze nétk z nanom
hdzenétk achmojahola hdzenétkhdzenétk
achmojaholahdzenétkznanom (Domascyna [s.a.]: 6-7).

W powyzszym przyktadzie poetycki koncept nie wyczerpuje si¢
w proekologicznym manifescie. Christian Prunitsch stusznie zauwaza,
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ze Domascyna raczej estetyzuje topiczny konflikt pomigdzy koparkami,
symbolizujacymi postep technologiczny, katastrofe ekologiczng i brak po-
szanowania dla lokalnych tradycji, a ojcem, ludowym piesniarzem, ktore-
go $wiat skazany jest na zniknigcie (Prunitsch 2001: 272). Serbotuzycki
pejzaz z jego stalymi elementami: progiem domu, pniem drzewa i skrzyp-
cami, bardziej niz tematem manifestu staje si¢ przedmiotem artystycznej
gry z konwencja pie$ni ludowej, co moze sugerowaé diagnoze o podobnie
konwencjonalnym jak folkowe metrum o charakterze opozycji pomiedzy
serbotuzycka prowincjg a dewastujacym je, technologicznie zaawansowa-
nym, zewng¢trzem. Jako krajobraz uwolniony od przymusu alegorii pozo-
staje wiec zjawiskiem czysto jezykowym, pozbawionym referencji, mime-
tycznie nieczytelnym.

Osobnym tematem w poezji Domascyny jest serbotuzycka autofolklo-
ryzacja, opisywana z ironig strategia konserwowania domniemanego tra-
dycyjnego stylu zycia i esencjonalistycznie pojmowana lokalna tozsamos¢.
Proces zamykania stowianskiej mniejszosci w folklorystycznym skansenie
znakomicie opisata sorabistka Elka Tschernokoshewa w ksiazce Das Reine
und das Vermischte, charakteryzujac obraz Serboluzyczan w niemieckich
gazetach (Tschernokoshewa 2000). W kontekscie tezy Jiirgena Haberma-
sa, ze terminologia sugeruje okreslony punkt widzenia, autorka prezentuje
charakterystyczny stereotyp serbotuzyckiej prowincji: Serbotuzyczanie to
nardd zyjacy w kontakcie z ,,naturg”, przeciwstawiang ,,cywilizacji”, trud-
nigcy sie¢ rolnictwem, silnie przywiazany do nie zmieniajacej si¢ od wiekow
tradycji. Tschernokoshewa udowadnia, ze taka charakterystyka mniejszo-
$ci jest przyktadem etykietowania — nie majacym uzasadnienia w empi-
rii. Wskazuje na folklorystyczne rytualy, pokazuje, ze na przyktad stynna
procesja wielkanocna tzw. Osterreiten w dzisiejszym ksztatcie obchodzo-
na jest mniej wiecej od poczatku XX wieku (nie jest zatem ,,pradawna’),
a bioracy w niej udzial Serbotuzyczanie, wspodtczesnie rzadko trudnig si¢
uprawa ziemi. W ten sposob powstaje zafalszowany obraz Innego, przy-
pisujacy mu okreslone role spoteczne, najczgsciej z dala od politycznego
1 spotecznego centrum dzisiejszych Niemiec: nalezy go lokowa¢ (jako rol-
nika/chtopa) poza strukturg nowoczesnego spoleczenstwa przemystowego.
Podobnie w dyskursie kulturowym — jak ocenia badaczka — Serbotuzycza-
nom przypisuje si¢ atrybuty autentycznosci, jednorazowosci, pierwotnosci,
catosciowosci, podczas gdy dzisiejsza kultura charakteryzowana jest przez
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globalizacje, powtorzenie, przyspieszenie, zerwanie etc. (Tschernokoshewa
2000: 60). Autorka podkresla, ze 6w obraz nie jest jedynie wyktadnia nie-
mieckich stereotypow, ale takze serbotuzyckich autostereotypow. Miesz-
kancy Luzyc pielegnuja swoja prowincjonalno$é: podkreslaja nieche¢ do
otwartych konfliktow, szacunek dla natury/przyrody (ekologizm), pasyw-
no$¢ i apolitycznosé¢ (Tschernokoshewa 2000: 100).

Wspomniana kulturowa ,,czysto$¢” i ,,przednowoczesnos¢” wystepuje
w wierszach Domascyny w figurach serbotuzyckich lalek oraz serbotuzyc-
kiego klauna w srodkowoeuropejskiej klatce. Sonet Blotowski raj przynosi
obraz tradycyjnej idylli, ktérg — w duchu oméwionej powyzej krytyki an-
tycywilizacyjnej — zaktocajg dzwigi, zanieczyszczone rzeki i wydobywa-
jacy si¢ z komina tlenek siarki. A mimo to:

sej sprocnje za turistow lapu staja
hdyz ¢otmar ¢¢ka do dZzéta do raja
a néhdze noserjo kas¢ zahrjebaja (Domascyna [s.a.]: 10)

kobieta wktada na glowe czepiec ,,dla turystow”. Jeszcze sugestywniej
prezentuje t¢ sytuacje niemiecka strofa tego samego wiersza:

sie putzt sich fiir turisten, stellt sich aus
mit lapa wirkt der kopf exotisch doch
am flie ein ansichtkartenparadies (Domascyna 1991: 53).

Symulacja kultury jest w istocie demonstracja jej martwoty. Jak pisze
Tschernokoshewa, nie chodzi o to, ze kto$ zaktada str6j ludowy, $piewa
ludowg piosenke czy tanczy ludowy taniec. ,,Pytanie o «folkloryzacje» nie
rozstrzyga sie takze w tym, czy 6w folklor, ktéry jest dzi§ uprawiany, po-
chodzi z «pierwszej», czy «drugiej» reki (...). Nie sama praktyka, ale spoj-
rzenie, w ktorym ludzie albo kultury zostaja zredukowane do tego, co folk-
lorystyczne, co jednoczes$nie oznacza, ze sg «wyobrazaney jako zacofane”
(Tschernokoshewa 2000: 104). W wierszu Blotowske klanki pozornie jest
mowa o reklamowanych przez sprzedawce serbotuzyckich lalkach ubra-
nych w tradycyjne stroje. W rzeczywistosci sg to jednak Serbotuzyczanki,
ktorych lalkowe pigkno zmienia si¢ w turystyczny towar, zrodto zarobkowa-
nia. Folklor zostaje przeciwstawiony nowoczesnos$ci, a jednoczesnie spole-
czenstwo, ktore go praktykuje, kategoryzowane jest jako stabiej rozwinie-
te, niecywilizowane, tradycyjne, tatwo poddajace si¢ zewngtrznej wiladzy.
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Tschernokoshewa konkluduje: tak rozumiana ,,folkloryzacja” mniejszos$ci
jest aktem wewngtrznej kolonizacji (Tschernokoshewa 2000: 105).

Nie tylko jednak refleksja nad serbotuzycko$cia jako konstruktem
kulturowym i zwigzana z nia krytyka esencjalizmu czyni z Domascyny
poetke nowoczesnoséci. Drwing z turystycznej symulacji uzupetniajg za-
warte w pozniejszych tomikach autorki Zwischen gangbein und spring-
bein (1995) 1 Selbstredend, selbstzweit, selbstdritt (1998) rozwazania
o chwiejnej naturze podmiotu w zwigzku z niestabilng naturg jego Imienia.
Domascyna nie poprzestaje wigc na diagnozie nieautentycznosci — ,,ska-
mieniatym” rzecznikom folkloru chce przeciwstawi¢ wtasng hybrydycz-
nos¢, dwujezyczno$¢, miedzykulturowos¢. Stawia sie wigc w sytuacji
stowianskiego subalterna, ktérego nazwisko jest stereotypowo trudne do
wymowienia, a problemy artykulacyjne przeradzajg si¢ w problemy tozsa-
mosciowe. W cyklu Triangel regional poetka deklaruje ,,ja tu nie pasuje/
przynaleze”, estetyzujac postrzegana z punktu widzenia kultury wigkszo-
$ciowej inno$¢, rozumiang jako obcos¢, wykluczenie. W fizjonomicznej
autoprezentacji ,,ja” moéwigcego pobrzmiewa echo teorii ras:

Ich gehore nicht wirklich dazu

diese kschtschrschkombination in meinem namen
hat man hier nicht

und habe ich nicht auch schrigstehende augen
eine etwas verlidngerte nase

ein flichendes

kinn

ich konnte mich freilich

Héusler Hausmann Hauser nennen

dann wéren die augen wie sie sein sollen

oder ich konnte mich ausschlieflich
Keschroschasch nennen

dann wire die schragstellung wie sie sein muss... (Domascyna 1998: 74).

Innym wierszem tozsamos$ciowym z tomu Zwischen gangbein und
springbein jest utwor pod znaczacym tytutem Ja, w ktorym Christian Pru-
nitsch dostrzega zarys charakterystycznego dla autorki projektu ,,polise-
micznego ciata” (Prunitsch 2001: 282-283):

auflerhalb der sprachlosigkeit der totalen
verstummung der totalen horigkeit
wetz ich mir gangbein und springbein
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aus dem stand komm ich sag mir lal mich
nicht mal tot sein wenn ich gestorben bin (Domascyna 1995: 4).

Wiersz ma charakter programowy, zwazywszy na pojawiajace si¢
sformutowania gangbein i springbein, ktore znalazty si¢ rbwniez w tytule
tomu. Pierwszy poruszany w nim problem dotyczy kwestii jezykowych:
zywiotem, z ktorego wywodzi si¢ moéwiace ,,ja”, jest brak jezyka, totalne
milczenie i totalna styszalno$¢. Stagnacja, skostniato$¢, skamielina — me-
tafora pojawiajaca si¢ we wcezesniejszych tekstach pisarki — jest jednak
wylacznie punktem wyjscia, wlasno$cig otaczajacego $wiata, ale nie jej
samej. Ona porusza si¢ krokiem balansujacym pomiedzy ,,noga idaca”
a ,,nogg skaczacy”, jest w cigglym ruchu. Ten nieistniejacy, bo zawieszo-
ny, a jednak dynamiczny moment, w innych kontekstach poetyckich na-
zywa poetka szpagatem. Nasuwa on na mysl rozdarcie pomiedzy dwoma
systemami jezykowymi i dwoma modelami kultury. Poza projektem jezy-
kowym, ktory z milczenia prowadzi jg do logorei, w powyzszym wierszu
ukryty jest rowniez projekt filozoficzny: rodzaca si¢ z heterogenizmu kul-
turowego dynamika to gwarancja nie$miertelnosci, antidotum na przemi-
jalnos$¢, ale i1 autorska sygnatura w tekécie poetyckim. W nowoczesnym
europejskim projekcie literackim gwarancja utraconej pisarskiej orygi-
nalnoéci byl autotematyzm, przeksztalcajacy — np. w wierszach Mirona
Biatoszewskiego — akt poetyckiej kreacji w zabawe, karnawat, zonglerke
stowami, za ktorg kryta si¢ artystyczna §wiadomos$¢. Podobnie jest u Do-
mascyny: jej wiersze sa barokowe, eksperymentalne, autotematyczne i od-
dajace relacyjng naturg jezyka. Poetka niczego nie boi si¢ tak, jak utraty
glosu, cisza jest dla niej rownoznaczna ze $Smiercia. Wiersz Wendisch przy-
nosi wizje odwroconej afazji:

wendisch ist gestorben sagst du mir und speist

die worte mir ins gesicht daf} es stumm wird

und silbe um silbe verschluckt die kinder
reden nur noch in zeichen (Domascyna 1995: 37).

Pretekstem do tworzenia poezji, podobnie jak w cyklu Triangel re-
gional znéw staje si¢ stereotyp, diagnoza kondycji kultury wigkszos$cio-
wej, ktorej przedstawiciele od stuleci obwieszczajg $mier¢ jezyka, a zatem
i kultury serbotuzyckiej. ,,Ja” mowiace ,,potyka” ztowieszczo brzmigce sy-
laby i cho¢ ono samo zachowuje milczenie, dzieci méwig ,,jeszcze tylko”
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znakami — spetniajg wigc podstawowy warunek aktu komunikacji i postu-
guja si¢ kodem symbolicznym. Akt karmienia przedstawicielki mniejszo-
$ci serbotuzyckiej dekonstruuje ostatecznosc¢ tezy ,,jezyk serbotuzycki jest
martwy”, staje si¢ pozywka dla jego paradoksalnego wzrostu.

Konceptem, na ktorego bazie DomasScyna najchetniej buduje swoje
poetyckie projekty, jest artystyczny potencjat, rodzacy si¢ z nieprzysta-
walnosci kodoéw jezykowych i kulturowych. Jak wspomnialam powyze;j,
autorka demonstruje swoja metalingwistyczng swiadomos¢, a jednoczes-
nie uwiktanie w oba dyskursy: folklorystyczny styl poezji serbotuzyckiej,
wraz z repertuarem tematow, toposow, figur stow 1 mysli, oraz nowoczes-
ng formule poetycka: z wierszem wolnym, luznym podej$ciem do rymow
(cho¢ tworczyni nie stroni réwniez od sonetdéw), niestabilno$cia poetyc-
kiego ,,ja” oraz podstawowymi tematami nowoczesnosci: relacji pomie-
dzy cztowiekiem a naturg, erotyka i demaskatorskim charakterem mowy
poetyckiej.

Ostatni wiersz, o ktorym chciatabym wspomnie¢ w kontek$cie projek-
tu nowoczesnos$ci w poezji R6Zy Domascyny, to utwor czesto zauwazany
przez krytykow. Jego omowienie znalez¢ mozna zarbwno we wspomnianej
ksigzce Christiana Prunitscha, jak i w artykule Cheryl Dueck (2003). Sta-
nowi on kwintesencj¢ artyzmu poetki i najlepszg znang mi egzemplifikacje
jej koncepcji hybrydycznego podmiotu, wyraziscie kontrastujaca z wykre-
owanym autentyzmem serbotuzyckiego folkloru. Pochodzi z tomu Se/bstre-
dend, selbstzweit, selbsdritt, ktory juz w tytule ustawia problem tozsamosci
w perspektywie komunikacyjnej — monologu, rozmowy lub wlasnie: poli-
logu? Jedno jest pewne: przestanie Domascyny pojawia si¢ nie expressis
verbis, ale pomigdzy stowami, kategoriami gramatycznymi, skryptami kul-
turowymi — jest $wiadectwem wymieszania, hybrydycznosci.

die sprache verrochelt

ich benenne noch einmal die dinge

im bilderbuch wie am anfang: swontschko

die sonne gelegt in den wasser der fliissin nebenher
die fiichsin die zugleich fuchs ist

und starka die gansin

zischelt mir zu

hutschko soj

das macht gdnsehaut meiner kopfin
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dafl meine miindin

nur noch das gerdusch des giahnens weif3
frag nicht warum und wieso

endet eine sprache

jede sprache verendet mit einem menschen
doch wenn du ihm nachahmst 146t du ihn
auferstehen in deiner person

was wichtig ob er noch lebt —

und trachtenteile wie uniformsteile

sind sowieso aus dem gleichen nest

aber wortfl6tz ist erdflétz

ist das liegende und das hangende
an liberhdngen und bruchsstellen
nistet die filichsin

sag huuuutschko s000j

und si¢ fdngen zu gdhnen an

alle génse

alle (Domascyna 1998: 9).

Wiersz méwi o ziszczonym czarnym scenariuszu, dotyczacym zani-
kania jezyka serbotuzyckiego: mowa ,,rz¢zi”, a podmiot liryczny na nowo
dokonuje nazwania-kreacji elementow $wiata. Zaczyna od znanego juz
sielskiego krajobrazu: widnieje na nim stowianskie stoneczko, rzeka i lisi-
ca, ktora jest jednoczesnie lisem. W drugiej strofie pojawia si¢ ges, ktora
syczy, ale nie ma wrogich intencji. Jej doswiadczenie jest raczej blizniacze
wobec doswiadczenia podmiotu, ktory uzywa syczacej, rownie niezrozu-
miatej co jezyk zwierzat, stowianskiej mowy. Uzywajac ludowej frazy
hutschko soj, ktora — jesli wierzy¢ komentarzom odautorskim — stosuje si¢
na Luzycach przy karmieniu gesi (ma powodowac efekt ziewania) (Doma-
Scyna 1999: 9), czyni z podmiotu swojg komunikacyjng partnerke. I cho-
ciaz tekst mowi o ,,znikaniu” jezyka, jest dostownym rejestrowaniem jego
rozpadu, w istocie daje obietnic¢ przetrwania — w rodzaju gramatycznym,
konotujacym stowianski skrypt kulturowy i w — jak nazwaliby$my ja z dzi-
siejszej perspektywy metodologicznej — pamigcei posthumanistycznej, mo-
wie ,,dozwierzgcej”, ludowych neologizmach. Nawet stowo $mier¢, ktore
w jezyku niemieckim jest rodzaju meskiego, zyskuje stowianska, zenska
konotacje, co obezwladnia jego omnipotentny charakter, podwaza refe-
rencjalnos¢. W wierszu pojawiajg si¢ takze inne rodzajowe neologizmy:
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lisica, g¢$, rzeka — niczym $lady serbotuzyckosci w jezyku dominujgcym.
Najwazniejsza wydaje si¢ jednak refleksja podmiotu, dotyczaca indywidu-
alistycznego wymiaru jezyka: ,.kazda mowa konczy si¢ razem z cztowie-
kiem” — tu takze Domascyna pozostaje poetka odzegnujaca si¢ od wszel-
kich wspolnotowych deklaracji. Jezyk umiera razem z postugujacym sie
nim podmiotem. Szansa na jego trwato$¢ jest nasladowanie, ktore moze
jednak krepowaé niczym zuniformizowany strdj ludowy. Zamiast bezre-
fleksyjnego kopiowania, proponuje poetka metafor¢ warstwowosci jezy-
ka, ktorg pigknie egzemplifikuje niemiecko-serbotuzyckimi neologizma-
mi. To w jezykowych peknigciach — pisze — gniezdzi si¢ lisica; to hutschko
soj ma moc sprawczg. Taki jest kreacyjny potencjat jej literatury mniejszej,
powstajgcej nie w izolacji, ale w kulturowych szczelinach, warstwach i pa-
limpsestach. Uchwycona w poetyckim eksperymencie réznica pomi¢dzy
mimikrg a parodig stwarza mozliwo$¢ gry znaczeniem w nieskonczonym
procesie semiozy (Prunitsch 2001: 285), ktéry nie ulega utopii wspolne;j,
odideologizowanej mowy. W ten sposob udaje si¢ Domascynie zrealizo-
waé nowoczesny postulat wieloznaczno$ci bez obaw, ze zywiot niemiecki
zdominuje, zgasi, zaciemni element serbotuzycki. Po wyeliminowaniu po-
jecia czystos$ci i1 zastgpieniu jej kategorig ambiwalencji w odniesieniu do
wzajemnej relacji obu dyskurséw ich przenikanie prowadzi do — dyskret-
nego — wzbogacenia, nie zubozenia poetyckich sensow.
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