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The starting point for this research is the crisis in discourse and pedagogy relat-
ed to the representation of the Holocaust, as well as the crisis of empathy in its

perception, signaled by, among others, Ernst van Alphen. With the passage of

time increasing numbers of representations appear that push the boundaries of
inappropriateness, requiring new approaches and new scientific findings. The

Czech playwright Arnost Goldflam, a representative of the second generation of
survivors and at the same time an artist associated with the independent culture

of the 1960s and 1970s, uses the category of ambivalence in his plays about the

Holocaust, which may be considered as flirting with inappropriate representa-
tions of Shoah, leading to a convincing attempt to overcome its crisis.
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Napisz do mnie nawet stowa nienawisci,
jakiegokolwiek uczucia, zebym wiedziatl,
Ze istnieje.

Goldflam, Budou vyvoldni jménem

1. Kryzys reprezentacji Zaglady

W eseju zatytulowanym Zabawa w Holocaust, traktujacym o kontro-
wersyjnych reprezentacjach ludobdjstwa, holenderski badacz kultu-
ry wizualnej Ernst van Alphen przytacza slowa artysty Rama Katzira
otym, ze Zaglada stala sie dla niego, dawnego ucznia w Izraelu, jeszcze
jednym nudnym, obowigzkowym przedmiotem szkolnym. Autor powo-
luje sie takze na Zbigniewa Libere, polskiego fotografika i performera,
ktory powiedziat, ze jest ,zatruty opowiesciami o Zagtadzie” (Alphen,
2004, 117). We wczesniejszym artykule Caught by History (1997) van Al-
phen formutowat problem nastepujgco:

Holokaust wigze sie z paradoksem. Z jednej strony koniecznos¢ pamie-
tania i przedstawiania nigdy nie byta tak istotna jak dzisiaj. Jesli mamy
uniknac kolejnej systematycznej proby eksterminacji calego narodu,
upamietnienie tego apokaliptycznego wydarzenia w historii Zachodu
jest czyms wiecej niz moralnym obowigzkiem wobec jego ofiar. Jedno-
czesnie wiele reprezentacji Holokaustu opiera sie na zalozeniu zapomi-
nania, a nie utrzymywania kontaktu (Alphen, 1997, 37)%.

Badacz zauwaza, ze literatura i sztuka drugiego, trzecie-
go pokolenia jest reakcja na ,znudzenie Holokaustem” a doklad-

1 ,The Holocaust entails a paradoxical problem. From one perspective, the
necessity to remember and represent has never been as acute as it is today. If we
are to avoid another systematic attempt to exterminate an entire people, the com-
memoration of this apocalyptic event in Western history is more than a moral
obligation to the victims of it. At the same time, many Holocaust representations
are based on the premise of forgetting instead of maintaining contact” (przel. A.F.).
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przekazania wiedzy. Nie chodzi tu tylko o pedagogike szkolng, ale sze-
rzej — o publicystyke, dyskurs publiczny, polityczny oraz o dotychczaso-
wa sztuke opierajaca sie na swiadectwie i opisie faktow. Podobnie rzecz
ujmuje polska teatrolozka Katarzyna Fazan, ktora w szkicu poswieco-
nym konwencjom zabawowym w dramatach Malgorzaty Sikorskiej-
-Miszczuk, Doroty Mastowskiej, Andrzeja Stasiuka i Pawla Demirskiego
zauwaza, ze praktykowany przez wymienionych tworcow i tworczy-
nie sposob upamietnienia Zagtady odrzuca ,reprezentacje, historycz-
na narracje dokumentalng, proponujac raczej rozne typy doznania,
doswiadczenia oraz interakcji, gdzie projektuje sie warunki do kre-
owania czynnej relacji z przeszloscig” (Fazan, 2011, 52). Wplywowa
opinia Theodore’a Adorna, ze wystarczy zadbac o wiedze co do psy-
chologicznych i politycznych mechanizmoéw prowadzacych do ludo-
bojstw, by zapobiec ich powtdrzeniu sie w przyszlosci, okazuje sie zbyt
optymistyczna (cf. Adorno, 2005). Podczas badania zawartosci pojecia
obscenicznosci w kontekscie pracy Izraelczyka Roee Rosena Live and
Die as Eva Braun oraz dziel Libery z nurtu toy art, ktore sklaniajg od-
biorce do identyfikacji z oprawcg, von Alphen przytacza stowa Rogera
Rothmana:

JesteSmy nauczeni jak optakiwac, tak, jak jestesmy nauczeni jak malowac.
Nie ma w tym nic ,realnego” ani ,naturalnego”. Jezyk naszego lamentu
nie jest nasz, jest nam dany. [...] Jest gra. Gra, w ktora teraz umiemy
dobrze grac. Jestesmy w tym dobrzy i wiemy o tym. Uczymy innych, zeby
tez byli w tym dobrzy (Alphen, 2004, 240).

Stwierdzenie Christiana Boltanskiego: ,kiedy tworze sztuke, jestem
klamcg” stanowi dla badacza punkt wyjscia do zaproponowania takiej
metody pedagogicznej, ktora poprzez pozorne zniwelowanie dystan-
su czasowego (drama zamiast narracji) i nowatorska aktywizacje emo-
cjonalng odbiorcow mialaby wytracic ich z obojetnosci. Pozwolitoby to,
wedlug badacza, pokonac narastajgcg aporie zwigzang ze sposobem
pielegnowania i przekazywania zbiorowej pamieci o Zagtadzie. Teza
van Alphena, odswiezajaca arystotelesowskie katharsis, swiadczy o zy-
skujacym na intensywnosci zjawisku poszukiwania ,sposobu na auten-
tyzm” doswiadczenia zwigzanego z Szoa. Ani czysta wiedza, ani — jak
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sie okazuje — emocje nie majg jednak potencjatu trwatej zmiany gwa-
rantujacej bezpieczenstwo i radykalng spoleczng zmiane. Drama jako
fenomen teatralny we wspolczesnym, przecietnym odbiorze zostaje
z zalozenia wtracona w swoisty nawias egzystencji, usunieta poza ob-
reb prawdziwego zycia. Nastepuje efekt fikcji. Czeski rezyseri pedagog
teatralny Jakub Krofta opisuje ten problem w odniesieniu do rodzimego
srodowiska teatralnego:

W Czechach teatru zaangazowanego prawie nie ma, to sa wyjatki.
Na przyklad wazny spektakl Dechovka Jifego Havelki o wygnaniu Niem-
cow sudeckich po wojnie zdobyt wszystkie mozliwe nagrody, ale cho-
ciaz poruszatl tematy bedace dla Czechow tabu, zadnego skandalu nie
bylo. Chodzi o to, ze Czesi traktuja teatr jako cos, czego nie trzeba sie
bac. Przeciez to wszystko na niby! (Krofta, 2007).

Zmiana w percepcji literatury i sztuki, i ich marginalizacja jest po-
wszechnym zjawiskiem w nowoczesnych spoteczenstwach, na co zwra-
cal uwage juz m.in. Milan Kudera w eseju Zachod porwany, czyli tragedia
Europy Srodkowej z 1984 roku: kultura ustepuje miejsca. Ale komu i cze-
mu?” (Kundera, 1984).

Na opisany powyzej kryzys naklada sie takze utrata zaufania do
swiadectwa (ang. testimony crisis). Naukowe doniesienia o tym, Ze trau-
ma fizycznie niszczy mozliwos¢ zapamietywania (zjawisko okreslone
przez neurologoéw i psychiatrow jako amnezja dysocjacyjna), przyczy-
nily sie do zakwestionowania swiadectwa jako wiarygodnego zapisu
przeszlosci: w tej sytuacji nalezalo przemyslec¢ zasadnos¢ postrzega-
nia go jako najbardziej etycznego i pozadanego wzorca postepowania
z problematyka Zagtady (cf. Felman, Laub, 1992). Sprawa Binjamina
Wilkomirskiego, ktory w 1995 roku w przekonujacy sposob sfabryko-
wat wspomnienia z Zaglady, a wczesniej (1965) podobne watpliwosci
zwigzane z Malowanym ptakiem Jerzego Kosinskiego wywotaty u bada-
czy Zagtady reakcje, ktora polegata na wyznaczeniu precyzyjnej granicy
miedzy historig a pamiecig. Kazde s$wiadectwo miato odtad wymagac
weryfikacji przez dokumenty archiwalne, historyczne. Zrozumiale, ze
takie podejscie wkrotce okazato sie niemozliwe do utrzymania w kon-
tekscie aktywnosci artystyczne;j.
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Drugie i trzecie pokolenie, czyli dzieci i wnuki ocalatych, znajg histo-
rie Zaglady juz nie z autops;ji, ale z rodzinnych opowiesci lub tez - jesli
rodzina milczata - z wlasnych poszukiwan archiwalnych. Dystans cza-
sowy i odchodzenie generacji, ktore bezposrednio doswiadczyly Szoa,
idzie w parze z obnizeniem poziomu emocji. Na tym etapie opisywang
tematyka zaczyna interesowac sie kultura popularna, przede wszyst-
kim film i literatura. Holokaust pokazany masowemu odbiorcy zosta-
je wpisany w ramy jego percepcyjnych mozliwosci i wymagan: zwykle
okrucienstwo (w zaleznosci od gatunku i kregu odbiorczego) nie moze
byc skrajnie brutalne, tragizm zakonczenia zostaje rozcienczony przez
wydzwiek optymistyczny lub niosgcy nadzieje, akcja musi wciggac, fra-
powac, postaci nie mogg byc zanadto nieestetyczne. Wprowadza sie row-
niez opowiesc o Zagladzie w obszar okreslonych gatunkow, takich jak
romans czy kryminat, z ich specyficznymi instrukcjami i wymaganiami.
Obecnos¢ tematu Zaglady w kulturze masowej od poczatku budzi kon-
trowersje. Argumentacja czesci jej zwolennikow opiera sie na opinii, ze
jakakolwiek opowiesc¢ o Holokauscie jest lepsza niz milczenie, utozsa-
miane z zapomnieniem. Filmoznawczyni Kinga Krzeminska stwierdza:

Jezeli ma sie liczyc¢ ilos¢ ludzi, dla ktorych Holokaust w ogole zaistnieje
jako fakt spoleczny, nie jakosc filozoficznej refleks;ji czy adekwatnos¢
historyczna, to wydaje sie, ze filmy popularne [...] sa najlepszym roz-
wigzaniem (Krzeminska, 2010, 60).

Badacze Zaglady wyrazajg jednak obawy, ze reprezentacja ludo-
bojstwa przy wykorzystaniu narzedzi popkulturowych tym bardziej
wzmocni opisany wyzej efekt fikcji, co nie tylko uniemozliwi wprowa-
dzenie jakichkolwiek modyfikacji do szeroko rozumianej pedagogiki
Szoa, znajdujacej sie w kryzysie, ale i niebezpiecznie przesunie grani-
ce etyki dyskursu artystycznego. Teoretyczka kultury Danuta Szajnert
koncentruje sie na kiczu jako na podstawowej cesze popkulturowych
ujec¢ Szoa i zauwaza:

Skandal kiczu [...] polega przede wszystkim na natretnym nadawaniu
sensu temu, co zadnego sensu posiadac nie moze - na przeksztatcaniu
«absolutnej negatywnosci» Szoa w co$ pozytywnego (Szajnert, 2013, 103).
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W miare narastania zjawiska wykorzystania Zagltady w popkulturze
pojawia sie coraz wiecej podobnych eksperckich glosow, wyjasniajacych
zafalszowania i naduzycia, przestrzegajacych przed ich konsekwen-
cjami spotecznymi i odwotujacych sie do etycznej odpowiedzialnosci
wydawcow. Harwardzka badaczka artystycznych reprezentacji traumy
Lisa Saltzman podkresla, ze chodzi zaréwno o kwestie etyczne, jak
io estetyczne:

Kicz unika refleksji i bolesnej konfrontacji wymaganych przez kulture
awangardowa i zastepuje je przyjemnoscig cigglego zaspokajania. Kicz
w polaczeniu z przedstawieniem historii, historii faszyzmu, Holokaustu,
ludobojstwa czyni te historie zbyt zrozumiala, przyswajalng, tatwa do
konsumpcji (Saltzman, 2004, 204).

Interwencyjny potencjal glosow eksperckich wydaje sie jednak staby
wobec rynkowych priorytetow, specyficznie rozumianej wolnosci eks-
presji artystycznej i watpliwosci zwigzanych z pltynng granica pomie-
dzy moralnym obowigzkiem wzgledem coraz mniej obecnych w zyciu
publicznym ofiar a autonomig szeroko rozumianej sztuki.

Opisana wyzej dyskusja wigZe si¢ z przesunieciem znaczeniowym
kategorii niestosownosci w dziedzinie reprezentacji Szoa. Kategoria ta
zaraz po II wojnie swiatowej, za sprawg uogolniajacych uwag Teodora
Adorna zwiazanych z jego recepcja poezji Paula Celana (cf. Adorno, 1981),
oznaczala radykalny odwrot od jakiejkolwiek artystycznej obrobki te-
matyki ludobojstwa. Podobne podejscie w odniesieniu do prozy repre-
zentowal noblista Elie Wiesel, ktory odrzucal narracje inng niz faktogra-
ficzna, unikajaca wszelkiej ozdobnosci. Obecnie niestosownos¢ rozumie
sie zwykle jako niewlasciwy pod wzgledem moralnym, nieetyczny spo-
sOb artystycznego opracowania tematu Szoa, podczas gdy sama moz-
liwos¢ takiego opracowania nie budzi juz powszechnych sprzeciwow.

Powyzsze rozwazania zawierajg dwa scisle ze sobg powigzane wat-
ki: kryzysu dotychczasowych sposobow reprezentowania Zagtady wo-
bec destrukcyjnej mocy uptywajacego czasu oraz stosownosci i niesto-
sownosci w utworach artystycznych. Przeglad wybranych dramatow
Arnosta Goldflama poswieconych tematyce Zaglady pozwala odczytac
artystyczng propozycje autora i poniekad spina oba watki.
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2. Doswiadczenia biograficzne i artystyczne Arnosta Goldflama

Urodzony wkrotce po zakonczeniu wojny Arnost Goldflam (1946)
nalezy do drugiego pokolenia ocalatych. Jego ojciec pochodzil z rodziny
ze$wiecczonych, wiedenskich Zydoéw. Tuz przed wojng, w obliczu nara-
stajacego w Austrii antysemityzmu, zdecydowat sie przenies¢ do Brna,
skad jednak jesienig 1939 roku wystano go w transporcie do tzw. ,Ju-
denreservatu” czyli ,rezerwatu Zydéw" zalozonego przez Adolfa Eich-
manna w okolicach Niska nad Sanem. Po odwolaniu planu zorganizo-
wania obozu deportowani Zydzi byli zmuszani do przekraczania pod
ostrzatem niemiecko-sowieckiej linii demarkacyjne;j. Ci, ktorym uda-
Yo sie przezyc i znalezc na terenie ZSRR, tak jak byto w przypadku ojca
Goldflama, byli wywozeni przez NKkwD w glgb kraju. Nierzadko zmagali
sie ze skrajnie trudnymi warunkami, ale jednoczesnie zyskiwali wiek-
sz3 szanse na przezycie, niz gdyby pozostali w Europie Srodkowej. Po
wojnie Otto Goldflam powrocit do Brna w mundurze Zolnierza oddziatu
czechostowackiego wchodzacego wsklad Armii Czerwonej, a tuz po nim
lwowska Zydéwka, pézniejsza matka Arnosta, silnie straumatyzowa-
na minionymi wydarzeniami — przez lata wojenne ukrywata sie w cia-
snej kryjowce, z ktorej mogla wychodzi¢ jedynie nocami. Schorowana,
zmarla osiemnascie lat po wojnie, w czasie gdy syn skladal egzaminy
maturalne. Wiekszosc z osmiorga rodzenstwa Ottona Goldflama zginela
w czasie wojny, czes¢ rodziny zdecydowatla sie na emigracje poza Euro-
pe. O drugim pokoleniu mowi sie jako o generacji bez bab¢ i dziadkow,
bez kuzynow, ciotek i wujkow. Arnost Goldflam, opisujgc swoja formacje
wwarunkach rodzinnego osamotnienia i traumy, uzywa pojecia stygma-
tu: ,Nie ukrywam tego, Ze przez lata czytatem i czytam ksiazki o obo-
zach koncentracyjnych, o losach Zydow w czasie wojny. I ze niose w so-
bie albo odczuwam jakis rodzaj stygmatu zwigzanego z Holokaustem”
(Hulc, Pavelka, 2010, 549)* Doswiadczenia wojenne rodzicow wplyne-
1y na kierunek rozwoju pozniejszego dramaturga — bardzo wczesnie
zaczat zglebiad historig Zydéw i ich doswiadczenia wojenne, poznawat

2 ,Ja se netajim s tim, Ze jsem léta Cetl a ¢itavam knihy o koncentracnich
taborech, knihu o osudu Zida za valky. A Ze jakési stigma holocaustu nesu €i citim”
(przel. AF).
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problematyke Zagladyisledzil zwigzane z nig badania i dyskusje histo-
ryczne, psychologiczne czy socjologiczne. Zainteresowania tworcy przez

dtuzszy czas nie znajdowaty artykulacji artystycznej. Pierwszym utwo-
rem, w ktorym zawarl on odniesienia do Szoa, by! Pisek z 1988 roku (od

debiutu autora uplyneto juz wtedy niemal dwadziescia lat), pelniej jed-
nak poswiecil sie tej tematyce dopiero od potowy lat 9o., kiedy to napisat

sztuki teatralne Sladky Theresienstadt aneb Viidce daroval Zidiim mésto (1996)

i Doma u Hitlerii aneb Historky z Hitlerovic kuchyné (2007) oraz stuchowisko

Budou vyvoldni jménem (1997). Wezesniejsza tworczos¢ dramaturga nie

miala tematycznych powigzan z Zagltada, jednak - co wazne w kontek-
Scie tematu niniejszego artykulu — rozwijata i zapowiadata pod wzgle-
dem artystycznym metody i techniki, ktore zostang przez niego pozniej

wykorzystane do reprezentacji Szoa w nowatorski sposob. W latach 60.
i70. - cho¢ ze wzgledu na normalizacje mozliwosci byly juz ograniczo-
ne — Goldflam bral aktywny udzial wnajbardziej progresywnych przed-
siewzieciach teatralnych na Morawach. Studia w brnenskiej Akademii

Teatralnej (JaMU) pomogly mu w nawigzaniu kontaktow i wspotpracy
m.in. z satyrycznym teatrem Vecerni Brno i Divadlo X, a takze z nieza-
lezng sceng Husa na provazku. Blisko dwie dekady tworca pisat sztuki

i rezyserowat dla HaDivadla. Zapraszano go takze do Pragi do Dejvic-
kiego divadla, Divadla v Dlouhé, jak rowniez do Klicperovego divadla

v Hradcu Kralove. Od lat 80. Goldflam, jako aktor filmowy, zaczal by¢

rozpoznawalny wsrod szerszej publicznosci telewizyjnej, Iaczac swoja
wysokoartystyczng tworczos¢ z zainteresowaniem zjawiskami kultu-
ry masowej i probami znalezienia wlasnej formutly scalajacej obie sfery.
Te poszukiwania i doswiadczenia artystyczne wyznaczyly sciezke pro-
wadzacg go do decyzji tworczych w obszarze reprezentacji Holokaustu,
ktore beda przedmiotem opisu w dalszej czesci artykutu.

3. Ambiwalencja jako metoda. Teatr Arnosta Goldflama

Dramat Slddky Theresienstadt aneb Viidce daroval Zidiim mésto, ktorego ak-
cjarozgrywa sie w terezinskim getcie w okresie 194 2-194 4, jest splecio-
ny z dwdch tematow majacych odniesienie do autentycznych wydarzen
i postaci wojennych. Podtytul nawigzuje do historii polgodzinnego filmu



Ambiwalencja jako proba odzyskania autentyzmu w reprezentacji... 35

propagandowego, zatytutowanego Theresienstadt / Der Fiihrer schenkt den

Juden eine Stadt nakreconego w Terezinie w 194 4 roku. Polecenie stworze-
nia obrazu bedacego przekonujaca mistyfikacja wyszto od ostawionego

ministra propagandy, Josepha Goebbelsa, ktory postanowit wykorzystac

go na uzytek inspekcji Czerwonego Krzyza w obozie, a takze traktowat
go jako rodzaj zabezpieczenia w razie procesow po przegranej wojnie

(Peschel, 2009). Nakrecenie filmu zlecono jednemu z osadzonych w Te-
rezinie, Kurtowi Gerronowi, przed wojna odnoszacemu sukcesy w Niem-
czech aktorowi i rezyserowi (zagral m.in. w Blgkitnym aniele z Marleng
Dietrich). Gerron zgodzil sie na wspolprace w zamian za zludng obiet-
nice ocalenia — po nakreceniu ostatniej sceny zostal wywieziony do Au-
schwitz i zamordowany. Film, ktorego sceny oraz rzeczywiste tlo ich kre-
cenia sg kolazowo wplecione w strukture sztuki Goldflama, prezentuje

wiezniow siedzacych w kawiarniach, rozgrywajacych mecze futbolowe,
bioracych udziat w spektaklach teatralnych i probach choru, a nawet

$miejacych sie ze skeczow kabaretowych. Obrazom towarzyszy komen-
tarz przeciwstawiajacy wygody zydowskich osadzonych z cierpieniami

niemieckich zolnierzy na froncie. Arnost Goldflam nieco przeksztalca

nazwisko Gerrona (bohater sztuki nazywa sie Gerroldt), sygnalizujac

w ten sposob literackg ingerencje w osobowosc rzeczywistego pierwo-
wzoru i tragizm jego sytuacji. Gerroldt w koncepcji Goldflama jest ty-
pem eskapisty, ktory stara sie unikna¢ konfrontacji z rzeczywistoscia

iznies¢ ewentualne wyrzuty sumienia poprzez powolywanie sie na etos

artystyczny. Nie interesuja go fakty — zameczeni wiezniowie jako ak-
torzy, gtod panujacy w getcie, straznicy brutalnie zmuszajacy do $mie-
chu statystow grajacych w scenie kabaretowej — Gerroldt koncentruje

sie wylacznie na wykonaniu zadania artystycznego, czyli na nakrece-
niu filmu, ktory bedzie iluzjg doskonaly. Postawa tego bohatera stano-
wi asumpt do dyskusji o (a)moralnosci sztuki i jej adeptow, a takze do

wykraczajacej poza wojenne okolicznosci refleksji nad stosownoscia

i niestosownoscig w przedstawieniach artystycznych.

Drugi watek dramatu wigze sie z losami Willego Mahnera, ktérego
pierwowzorem byt znany przedwojenny bon vivant Willy Otto Mahler,
dziennikarz, sekretarz klubu sportowego AFK Némecky Brod, dosc bli-
sko spokrewniony z kompozytorem Gustawem Mahlerem. W obozie
w Terezinie szybko zaczal pelnic¢ funkcje gruppendltestera i nie stronit
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od przygod seksualnych, wykorzystywal swojg pozycje, by obiecywac

kobietom ochrone przed wywiezieniem na wschod. Wiadomo jednak
ze zrodel, ze ostatecznie nie robit on niczego, by ocali¢ swoje kochanki

(Kryl, 2011). Mahler jako rasowy literat prowadzil dziennik, w ktorym

przedstawial bezwzgledng, wrecz cyniczng walke o byt w getcie, ro-
bit aluzje takze do swojego zycia erotycznego. Dziennik ten przetrwat

wojne i obecnie znajduje sie w terezinskim archiwum. Zapiski sg jedy-
nie czesciowo znane szerszemu gronu badaczy, poniewaz nie zostaly
opublikowane, a zgodnie z regulaminem archiwum nie mozna ich wy-
pozyczac, kopiowac, wolno jedynie przepisywac fragmenty recznie, co

tez czynit Arnost Goldflam, by wykorzystac je w wypowiedziach swo-
jego bohatera. Motywacja dla regulaminowych ograniczen jest obawa

zydowskiej spotecznosci, ze skandalizujaca tres¢ dziennikow bedzie

stanowila argument dla antysemickich atakow i znieksztalci pamiec¢

o Zagtadzie. W pewnym sensie zapiski Mahlera s3 wiec jednym z pierw-
szych utworow uznanych za niestosowng reprezentacje Holokaustu,
a ich wymowa, paradoksalnie, bylaby zbiezna z wojenng linig propa-
gandowg nazistow. Transformujac posta¢ Mahlera, Arnost Goldflam do-
pisuje swojemu bohaterowi jeszcze jedng, przedwojenng historie mito-
sng. Ukochana z Némeckého Brodu, nie Zydéwka, nieobecna, a jednak
nieustannie obecna w myslach Mahnera, jest ucielesnieniem wszystkich

jego tesknot i marzen (jej imie, Marzena, w polskim przektadzie korelu-
je z taka kreacja): za zwyklym zyciem, pieknem, beztroskg, wolnoscia,
dostatkiem, bezpieczenstwem, zmyslowymi przyjemnosciami. Marze-
na staje sie synonimem iluzji, a wszystkie inne kobiety, z ktorymi Ma-
hner wchodzi w erotyczne relacje w getcie, majg ja zastepowac, utatwic
proces samooszukiwania sie. Tak wykreowana posta¢c Mahnera wpro-
wadza do sztuki psychologiczng komplikacje, niejednoznacznosc¢, bu-
duje dramatyczne napiecie. Warto nadmienic, ze szczegdlne znaczenie

wdramacie Goldflama ma muzyka, przede wszystkim operowa i popu-
larna, stanowigca ironiczny komentarz do akcji. Tytul opery Bedficha

Smetany Sprzedana narzeczona brzmi sarkastycznie w kontekscie losow
kobiet oszukiwanych przez Mahnera, podobnie jak Zemé usmevii (Kraina

usmiechow) Franza Lehara w odniesieniu do realiow getta.

Budowanie iluzji jako sposobu na przetrwanie w sytuacji granicznej
laczy obu bohaterow dramatu, Gerroldta i Mahnera, przy czym kazdy
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z nich w odmienny sposob oszukuje siebie samego. Arnost Goldflam
nastepujaco przedstawia glowng ide¢ dramatu:

Nie miatoby dla mnie sensu pisac Sladky Theresienstadt jako sztuke, ktora
kontynuowataby linie heroizacji cierpienia. Kazdy tak to przedstawia.
Ale Primo Levi, Elie Wiesel i inni przypominaja, ze to nie jest takie proste,
ze czlowiek dreczony nie musi by¢ zarazem czlowiekiem doskonatym,
nawet jesli cierpi niewinnie. Takie ujecie jest dla mnie interesujace. Sladky
Theresienstadt napisalem zatem o czyms zupelnie innym. Pisatem o iluzji,
otym, jak dtugo czlowiek zdota zy¢ wiluzjiijak to si¢ konczy.[...] To nie
bylo klamstwo, to byla iluzja (Hulc, Pavelka, 2010, 553)>.

Kurt Gerroldt, ktory kreci film propagandowy dla okupantow, i cy-
niczny Willy Mahner nie s3 postaciami bez skazy. Narcyzi, ktorzy za
wszelka cene daza do zbudowania psychologicznej iluzji, przy czym te
cene w ich intencji maja placic inni (ostatecznie okazuje sie, ze i oni jg
zaplaca). Przed premiera sztuki na scenie praskiego teatru Archa czto-
nek stolecznej gminy zydowskiej ostrzegal, ze ,jeszcze zbyt wczesnie”
na ambiwalentne prezentowanie postaci Zyda jako wieznia obozu kon-
centracyjnego. Dyrektor teatru Ondiej Hrab polemizowatl z nim, mowiac,
ze ,wedlug niego moze by¢ na to juz za pozno” (Fuchs, 1996).

W srodowisku polskim zainteresowanie opisanym wojennym epi-
zodem z Terezina pojawilo sie dwadziescia lat pdzniej — na scenie Te-
atru Slagskiego w Katowicach w 2019 roku miat premiere spektakl Jo-
lanty Janiczak Kurt Gerron. Fiihrer daje Zydom miasto w rezyserii Wiktora
Rubina. Scenografia — rowniez Wiktora Rubina oraz Lukasza Surowca -
na ktora skltada sie szes¢ duzych ekranow i kilka ruchomych platform
z projekcjami, kreuje poziom meta-ideowy: opowies¢ prezentowana

3 “Promé by nemélo smysl psat Sladky Theresienstadt jako hru, ktera, by pokra-
covala v linii heroizce Zivota v utrpeni. O tom piSe kde kdo. Ale Primo Levi, Elie
Wiesel a néktefi dalsi ukazuji, Ze to neni tak jednoduché, Ze nékdo tfeba trpi a nemusi
to byt clovek bez chyb, i kdyZ tfeba trpi nezaslouaZené. Pro mné je zajimavé, Ze to
pravé jednouché a jednoznac¢né nebylo. Sladky Theresienstadt jsem ted’ napsal o nécem
jiném neZ o Zivoté tam. Napsal jsem o iluzi, o tom jak dlouho ¢lovék vydrzi Zit v iluzi
ajak ta iluze dopadla.[...] To nebyla leZ, to byla iluze” (przel. A.F.).
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przez aktorow zanurzona jest w wieloperspektywicznych, zmiennych,
czasami sprzecznych kontekstach wynikajgcych z obrazow pokazywa-
nych na ekranach.

W napisanej dekade po Sladkym Theresienstadcie sztuce Doma u Hitlerii
Arnost Goldflam w swobodny sposob nawiazuje do licznie, zwlaszcza
od lat szes¢dziesigtych xx wieku, reprezentowanych w kulturze iro-
nicznych przedstawien Hitlera. Nalezy do nich skecz Monty Pytho-
na z 1969 roku (dwunasty odcinek pierwszej serii), spektakl Howarda
Brentona Hitler dances z 1972 roku, dramat Mein Kampf George’a Ta-
boriego z 1987 roku (najbardziej inspirujacy dla Goldflama), Pacijent
Doktora Freuda Miro Gavrana z 1994 roku, powies¢ On wrdcit Timura
Vermesa z 2012 roku, a takze klasyczny film Dyktator z Charliem Cha-
plinem, nakrecony jeszcze w czasie wojny (1940). Sztuka Goldflama
sklada sie z szesciu rozbudowanych scen, w ktorych pojawia sie Adolf
Hitler w rozmaitych rolach (mlody malarz idealista, domator, zabawny
szef, neurotyczny wodz, udreczony maz, dobrotliwy sgsiad). Goldflam
prezentuje Hitlera i Ewe Braun w prywatnym kontekscie, w mieszczan-
skiego salonie z jego dobrze znanym, codziennym rekwizytorium. Dia-
logi sg banalne i dowcipne na granicy kiczu, Hitler sprawia wrazenie
czlowieka, ktory niezmiennie kieruje sie idealistycznymi pobudkami
i tkwi w uspokajajacej iluzji logicznego dzialania dla dobra ludzkosci.

Ambiwalencja powstaje na styku presupozycji odbiorcy, znajacego
w dostatecznym stopniu fakty na temat Zaglady i majacego okreslone,
demoniczne wyobrazenie na temat niemieckiego przywaodcy oraz sposo-
bu, wjaki te okolicznosciisama postac Hitlera pokazana jest wutworze.

Pojecie ambiwalencji, czyli dysocjacji poznawczej, bylo pierwotnie
interpretowane w dziedzinie nauk psychologicznych, by w latach 6o.
xX wieku rozpowszechnic sie takze w socjologii, stopniowo przenikajac
do sztuki i literatury okreslanej wspolnym mianem postmodernistycz-
nej. Wydana w 1976 roku ksigzka Roberta Kinga Mertona Sociological
Ambivalence and Other Essays jest uznawana za szczegolnie wartosciowe
studium tej kategorii, pozniej opracowywanej teoretycznie m.in. przez
Susan Sontag w zbiorze Przeciw interpretacji oraz przez Elinor Barber,
socjolozke z Princeton i wspdlpracowniczke Mertona. Na gruncie pol-
skim ambiwalencja zajmowal sie z socjologicznego punktu widzenia
glownie Zygmunt Bauman, ktory angazowat ja do badan nad Zagtada
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(Witkowski, 1997). W dziedzinie psychologii, psychiatrii i psychoanalizy
ambiwalencja jest rozumiana jako wywotujgca dyskomfort sprzecznosc
poznawcza, trudna do przezwyciezenia dysocjacja. Robert K. Merton
z socjologicznego punktu widzenia dokonal swoistego przesuniecia zna-
czeniowego tej kategorii, analizujac ja w odniesieniu do rol spotecznych,
ktore pelnig funkcje redukcyjng w stosunku do pelni cztowieczenstwa,
ujawniajgc nieprzezwyciezalne sprzecznosci, a zarazem pewng sztyw-
nos¢ koncepcyjng (np. z zawodem lekarza - jak podaje Merton - wig-
ze sie szereg oczekiwan i narzuconych przez spoleczna umowe zasad
co do wygladu, zachowania, sposobu myslenia itd.), ktora jednak roz-
ni sie w zaleznosci od kultury, kraju czy srodowiska (v. Merton, 1976).
Teoria rodl spotecznych, a wiec przemocowej iluzji narzucanej uczest-
nikom zycia spotecznego na mocy bezosobowej umowy czy obyczaju,
oraz zwigzane z t3 teorig pojecie ambiwalencji okazuje sie dla litera-
tury i sztuki szczegolnie produktywne. Postmodernizm, ktory wedlug
najszerszej i najbardziej koncyliacyjnej formuly Lyotarda oznacza od-
rzucenie totalnosci we wszelkich jej przejawach (Lyotard, 1997), zain-
teresowat sie przedstawieniami ambiwalentnymi jako sposobem na
rozbicie pozornej jednoznacznosci postaw i wydarzen. Ujecie Goldfla-
ma siega korzeniami wlasnie do tych zrodel, na co duzy wplyw mialy
opisane wczesniej doswiadczenia z progresywnym teatrem lat 60. i 70.
Badania Haliny Janaszek-Ivanickovej i innych znawcow kultury srod-
kowo-wschodnioeuropejskiej wskazuja na wyrazne zbieznosci miedzy
kulturg niezalezng w okresie komunizmu a zachodnim postmoderni-
zmem tego samego okresu (Janaszek-Ivanickovd, 1997). Arnost Goldflam
przyjmuje zasade ambiwalencji w reprezentacji Holokaustu, podwaza
spetryfikowane role narzucone wojennym ,aktorom” (ofiara, sprawca,
swiadek), wydobywa wlasciwosci potocznie postrzegane jako bardziej
ludzkie i prawdziwsze. W ten sposdb moze poprowadzic¢ odbiorce do —
opisywanej przez van Alphena w przytoczonych na poczatku niniej-
szego artykulu uwagach - przezycia katartycznego, ufundowanego na
identyfikacji i empatii. Jedynym warunkiem jest otwarcie si¢ widza na
takie przezycie, jednak recepcja utworow i spektakli Goldflama wska-
zuje na trudnosci zwigzane z tym doswiadczeniem. Mimo ze tworca jest
na ogol rozumiany, pojawiajg sie¢ wsrod teatroznawczyn i teatroznaw-
cow zarzuty o trywializowanie granicznej problematyki, niezgodnos¢
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z logika psychologiczng i nieadekwatnos¢ wykorzystanych srodkow ar-
tystycznych. Czeska teatrolozka Kristina Zantovska napisata wkrétce
po premierze Theresienstadtu, ze w przedstawieniu ,nie gra sie o iluzjach,
tylko o dowcipach” (Zantovskd, 1995, 142)*% Odrzucenie przez Arnosta
Goldflama dotychczasowego decorum budzi, zwlaszcza w bardziej kon-
serwatywnym srodowisku badaczek i badaczy, obawy o deprecjacje do-
swiadczen ofiar i niebezpieczne eksperymentowanie z formami upa-
mietnienia. Jednak poszukiwanie nowego scenicznego jezyka, ktory
przemowilby do odbiorcow ,znudzonych Holokaustem” wydaje sie po-
trzebg najwyzszej wagi, wrecz wymogiem, co wigze sie z koniecznoscia
swobody poszukiwan i swoistego artystycznego radykalizmu - od po-
czatku charakteryzujgcego dramaturgie Arnosta Goldflama.
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