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The paper is a sample of the author’s current intermedial research into the illus-
trations of Karel Jaromir Erben’s volume of ballads Kytice (1853). Visual transme-
diations of a literary pretext may be understood as interpretations sui generis:
while illustrations reveal the individual attitude of the visual artist, the illustrated
book bears traces of the conditions in which it was published. In case of a classi-
cal work such as Kytice, numerous illustrated editions inevitably reflect also the
concept of cultural tradition in the period concerned. Relevant social, creative
and spiritual problems and needs of the time may be projected onto the illustra-
tions resulting in a meaning-making process related to and parallel to the textu-
al one. The focus of this enquiry is expressed by the optical categories of colour,
brightness, and contrast as related to the visual representations and traits of the
pretext. Featured illustrators: Zdenék Sklenaf, Alén Divis, Helena Konstantinova.
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Mohlo by se zdat, Ze kategorie v nazvu, jez sou¢asnému Ctenari aso-
ciuji nejspiSe upravu digitalnich snimkd, jsou prilis izolovanymi para-
metry na to, aby mohly vypovidat o povaze ilustraci Erbenovych balad,
natoz o nich samych - a vstupovat tak do diskuse o jejich romantic-
kych rysech, jez je predmétem tohoto ¢isla. Intermedidlni perspekti-
va nas vSak vede k pozorovani pravé takovych dil¢ich vlastnosti umé-
lecké reprezentace. Nejsou totiz jen vlastnostmi vytvarného dila nebo
privodnimi jevy medialni transformace pretextu, ale zrcadli - v riizné
mife - jak individualni, tak dobové chapani Erbenova pretextu. Ve shodé
s Dagmar Mocnou soudime, Ze ilustrace nemusi byt jen pfedmétem
uméno- ¢i knihovédnych vyzkumi, ale mohou s sebou nést poznat-
ky cenné pro historii literatury a jeji recepce (Mocna, 2017, 68-71). Pro
tuto uvahu vyuzijeme jako odrazovy mistek kulturnéhistorické cteni
romantickych aspektt Kytice ve studii Mileny Lenderové (2011). V té je
hlavni pozornost (v€etné ponoru do kulturnéhistorickych praci) véno-
vana télesnosti: a to estetizované i odestetizované - pravé pritomnost
osklivosti pfipomina autorka jako jeden z priznakt romantismu —, zv1as-
té pak télesnosti zenské.

Zatimco nékteré postiehy Lenderové postihuji povahu Erbenova
baladického svéta, jiné se nam jevispiSe jako ,v¢itani“ kyZeného vyzna-
mu ¢i dodate¢né prikladani dulezitosti néjakému prvku. Do prvni sku-
piny pattivedle zminované ,deestetizace” t€lesnosti také princip vtéleni
a prevtéleni (resp. metamorfozy, tj. principu, ktery vyjevuje mytologické
zazemi balad). Souhlasime s autorkou, Ze aZ na vyjimky (Svatebni kosi-
le) je zptisob zobrazeni muzskych protéjsku spise povrchni v kontrastu
s opakovanou tematizaci prozitku a télesnosti zenskych postav - at' uz
je zminka o téle poukazem k Cistoté a cudnosti, nebo naopak skryva ero-
tické implikace; to plati zvlasté pro expozici ¢asti Zenského téla a jejich
zranovani. Pozdéji ostatné zjistime, jak se dominantné muzsky pohled
na roli zenského téla v déji balad proménuje (a pfedevsim u ilustrato-
rek, ale nejen u nich) se zaCina dostavat do popredi v jiné perspektiveé.
Argumentace M. Lenderové ve prospéch zobrazeni détské télesnosti se
vsak jevi slaba — napriklad ,zelené vlasky“ nemaji mnoho co do ¢inéni
s télem samym, nybrz jsou znakem dvojiho - a tedy problematického -
ptvodu potomka; v expresivnim popisu vodnikem zavrazdéného synka
hraje hlavni roli ndzorné zobrazeni poruseného ,fadu”, tj. celistvosti
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téla (drasticky namét ostatné nenivilustracich p¥ili§ Casty; srov. Vaclav
Soucek, 1924, Pavel Rit, 2008).

Jesté vyraznéji se sklon kulturni historicky ,vinterpretovat® do textu
aspekty odpovidajici vstupnimu zaméru projevuje ve vykladu barev.
Jejich symbolickou platnost spojuje autorka jednak s obecnymi kultur-
néhistorickymi vyklady a dobovymi ,spolecenskymi katechismy*, jez
podle ni zahrnuji kvétomluvu a vyznamy barev.! Dominantni barvy
1ze spojit i s romantickou sémantikou, pfipomina Lenderova (2011, 73):
zvlasté to plati pro Cervenou, barvu krve, lasky a hrichu. Zdiraznuje
také Erbenovo umné vyuziti barevnych protiklada: zaprvé erné a bilé
(Lenderova, 2011, 72), byt'lze namitnout, Ze pfiklad, ktery uvadi, referu-
je prosté ke zvykovym danostem svéta pribéhu (¢erna rakev - bilé dru-
7icky ve Stédrém dnu), zadruhé kontrastu bilé a Cervené, napiiklad krve
a bilych nohou” (Lenderova, 2011, 72). Pfecteme-li si pozorné Erbentiv
text, uvédomime si, Ze barva neni pojmenovana, ale vyjadfena opisem,
&asto metonymicky: ,a to kapradi zelené / je krvi jeji zbarvené” (SK).* ,Sest
otevienych proudi bylo, / z nichz se ji Zivobyti lilo / na zeleny mech*
(ZK) nebo ,[...] mok se jevi krvavy” (V). Mnohem spi$ neZ o praci s bar-
vami samymi tu jde o ,kognitivni trik“, kdy opisné vyjadfeni vyvolava
asociaci s barvou v mysli ¢tenare. Podstatnéjsi nez mimotextova séman-
tika barvy je vSak v textu balady opakovany princip porusovani celis-
tvosti a bolestného zranovani ,bilych” (nevinnych) koncetin a tél: ,Po
Sipkovi a po skali / ty bilé nohy $lapaly / a na hlozi a kfemeni / ztistalo

1 Autorka zZadné priklady neuvadi. Retrospektivni pfeneseni vyrazu ,spole-
Censky katechismus®, ktery se jako opis pojmu etiketa usadil v ¢eské kulturni komu-
nikaci az v pribéhu (sekularniho!) 20. stoleti po uspéchu stejnojmenné publikace
J.S. Gutha-Jarkovského (1914), na nejmenované zdroje z prvni poloviny 19. stoleti se
jevijako historicky problematické. Jak vysvétluji Macura (1995) a Peisertova (2008),
Kvétomluva ¢ili povésti ndrodni o bylindch (1833) Karla Slavoje Amerlinga skute¢né hrala
v obrozenské kultufe vyznamnou roli. UZ z ndzvu je patrné, Ze autor vyuziva pojed-
nani ustalenych vyznamu spojovanych s kvétinamik rozvinuti narodni mytologie;
odkazuje také k umeélecké literatufe. Identifikace vazeb Erbenovy Kytice k jinym
kvétomluvam by vSak vyzadovala konkrétni analytické doklady.

2 Citace z Kytice jsou ovéfeny podle kritického vydani z r. 2013 bez strankové-
ho odkazu, jednotlivé basné oznacovany inicialami titult v zavorkach.
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krve znameni; ,Ostfice divku ubohou / bfitvami feze do nohou” (SK)3
Carodé&jnice ve Vrbé zase radi panovi, jak ziskat zpét dusi Zeny, takto:
,Jdi k potoku pod oborou / najdes vrbu s bilou korou” (V); pojmenova-
ni barvy je zde pfedznamenanim fyzického propojeni s télem Zenské
bytosti.

Vyrazy obsahujici zelenou barvu (vétSinou pfivlastek u pojmeno-
vani pfirodnich prvkd a v tom smyslu vlastné informacné redundant-
ni) Ize mnohem spiSe neZ v historickém jazyce symboll interpretovat
jako projev stdlé pritomnosti poetiky lidové slovesnosti (coby primétu lidové
zkuSenosti) v Erbenovych versich. A to v duchu ,referen¢niho horizontu®
dila, jak jej v rozpravé s Felixem Vodickou (kladoucim dtraz na vniti-
ni jednotu textu a dekontextualizaci svéta balad, 1970) vysvétluje Hana
Smahelova: ,PfestoZe jsou basnické prostfedky folkloru pod¥izeny jed-
notné sémantické intenci, neprestavaji odkazovat ke svému piivodnimu
prostiedi” (§mahelové 2011, 328). Jinak fe€eno, vyznam zelené barvy
se tu neprosazuje ani tak v jednotlivych souvislostech jako v kontex-
tu celé sbirky: referenci zelené tu neni jeji vyskyt ve fikénim svété, ale
poeticky inventar lidové slovesnosti. Tento mechanismus se ostatné
uplatiiuje i v pfipad€ onoho slabého vymezeni muzskych postav: kyze-
ny partner ve Stédrovecernim vidéni ma ,Na téle kabat zeleni temné, /
klobouk na stranu [...]* (SD), jeho specifikace je tedy spise vn&jskova,
socialné sdilena. Zaroven opét konvenuje s lidovou poetikou, v niz
jsou tyto vlastnosti priznakem ,Svarnosti“. Napriklad tfeti strofa bala-
dy Holoubek vyuziva oznaceni barev adjektivy ve funkci epitet, sou-
ladné s lidovou slovesnosti: ,0d bilého dvora / po zelené louce / jede
pékny panic / péro na klobouce” (H); (podrobnéji k tomuto tématu Jin-
dracek 2019/2020; Mukarovsky 1971). Kontrast cerné a bilé mtze mit
dalsi funkce, jak mtZeme ukazat dvouversim z Pokladu: ,A hle, co se
béla v lese, / v Cerném lese za potokem?” (P). V upfesnéném opakovani

3 Vzhledemk pfevaze scénickych zobrazeni postav vilustracich neni vyskyt
takového detailu pravdépodobny; nevyskytlse aniv ,synekdochickych”ilustracich
Heleny Konstantinové. Velmi napadné a napadité vSak tento motiv vyuzili tvar-
ci animované verze balady Svatebni kosile (r. Josef Kabrt 1978). Scénickym zobrazenim
tu minime zndzornéni vybrané scény baladického déje, jeZ ukazuje stfetnuti, jed-
nani a chovani postav.
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pozorujeme dalsi pfiznak pfitomnosti poetické matrice lidové sloves-
nosti; kontrast bila - cerna vsak neni staticky, pfedjednany: postava Zeny
,se bEla“, protoze se na tmavém pozadi razné pohybuje, spéchajic do
kostela.

Z prikladu je zfejmé, Ze uloha optickych/vizualnich kategorii v Erbe-
nove sbirce se muze jevit jinak, zacneme-li od souvislosti textu a vystav-
by celku, nikoli od zkoumani vyskytu jazykovych pojmenovani nebo
ocekavanych vlastnosti svéta pribéhd. A mozna, Ze se tim dobereme
inéjakeé stopy, nékterého z markerii romanticna, feeno s Daliborem Turec-
kem (2012, 99-106)%. Pravé Poklad miiZeme predstavit jako nazornou
ukazku takového cteni. UZ jsme fekli, Ze vizudlni kvalita vyjadfena
slovesem (,béla se*) vyjadfuje hlavné pohyb. Ten je ostatné vyznamnou
slozkou déje balady: v prvni ¢asti basné Zena — patrné ze vzdaleného
mista —, zprvu spécha, aby nepfisla pozdé na svatecni bohosluzbu (jde
rychlym krokem, bézi, ,ubystiuje kroki), pak ztrati cestu, pfi hleda-
ni ,zase stoji, zase spéje”, ,0 krok bliZe se ubira”. Taz zakladni dvojice
pohyb - zastaveni vyjadfuje i jeji reakci na nalezeni pokladu a ve ver-
§ich nabyva charakteru figury, aniz by pfitom variovana pojmenova-
ni ztracela svij vécny vyznam. Podobny mechanismus jako pro pohyb
postavy plati i pro jeji zrakové vnimani a nevidéni, sklopeni ¢i zakry-
ti o€i. Zprvu pouziva basnik neosobnich vazeb: ,co se nyni jevi oku?”
,jakys plamen znamenati®, a postupné stale vice pfechazi k vizualnimu
vnimani samotné postavy: ,jevi se tu Zené jevi[...]*; ,I vidouc to Zena
zasne / a ke vchodu az pokroci, / zastinic si o¢i/ hledi v ono misto jasné*,
»/[---] cela stoji oslepena / o¢i pozdvihnout se boji* (P). Tento pohybovy
a smyslovy rytmus tvori v tomto textu jeden z pilifi oné vnitfni vyzna-
mové jednoty, jiz u balad zduraziuje Vodicka (1970). Zaroven je tu ale
zobrazen druh zkusenosti, jaky venkovska postava baladizované povés-
ti sdili s romantickym hrdinou: zasazenost nécim nevidanym, magickym,
dosavadni zkuSenost presahujicim.

4 Tureckovo vymezeni oblasti pozorovani romantickych markert dila
je vhodné i pro nasi intermedialni sondu: myslenkovy a hodnotovy svét dila; jeho
charakteristicka obraznost (motivy a jejich tematické konstelace); jeho poetika
(Zanrové ramce a dil¢i tvarné postupy).
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Smyslové vnimani postavy se stava prizmatem zobrazeni vizual-
nich efektd, v nichZ dominantni roli hraje jas a jeho intenzita, byt se
v pojmenovanich tu a tam objevi pfimo pojmenovany barevny ton ¢i
pfirovnani k znamému odstinu, ,I hofi to jasnobéle, / jako svit mésic-
ka /i zaplava rudoskvéle, / jak by zapad slunicka®, a to v Cetnych vari-
acich ,dva ohnové tuto hofi, / nic jich blesku neumofi: / nade stfibrem
po levici / lunou ohen vzhiiru plane / nade zlatem po pravici / sluncem
plati neustane” (P). Sémantickou dominantou téchto vyrazi je prede-
v§im intenzita svétla vydavaného poklady, jeZ nejen prozafuje temno-
tu jeskyné, nybrz osliiuje. V druhé ¢asti balady jsou matciny zkrvave-
né nohy dokladem jejiho kajicného hledani décka; je ,na smrt bleda’
jeji ,usta sina nad mrtvolu® jsou vyrazem jeji nezmeérné uzkosti. Kdyz
se zené po roce podarfi vstoupit do skalni dutiny, aby dité zachranila,
vesSkerou zafi uz ,nevidi” Jas je v Pokladu vyrazem intenzity ptisobent,
jeho adjektivni variace maji spiSe nez deskriptivni hodnotovy charakter:
zprvu ovliviiuji zajem, posléze nezajem postavy o bohatstvi, a samo-
zfejmé i reguluji zdjem vnimatele. Zatimco pojmenovani barev rezonu-
je s lidovou slovesnosti, Erbenova tvirci prace s pohybem a vhimanim
postavy a transformace vizualnich kvalit na hodnotové je umélecky je-
dinecna.

Takeé ve Svatebnich kosilich se odstupniovani jas, svétlo, Sero a temnota jevi
jako mnohem dulezitéjsi vyznamotvorné aspekty nez znakovost zra-
nénimi implikované cervené barvy. V ivodni scéné svit lampy vyme-
zuje maly intimni prostor, zatimco mésic osvétluje krajinu nejen v jeji
rozlehlosti, ale vnasi také vertikalu, sviti ,zvysoka“. Erben s timto moti-
vem v riiznych souvislostech pracuje opét hodnotové ve vztahu k hle-
disku postav: zatimco Zenich argumentuje, Ze ,mésicek sviti na cestu®,
dévceti se jevi ,pusta noc” (SK). KdyZ se pak divka v hriize zavie v mar-
nici a stézi rozeznava okoli, je to proto, Ze jde o ,Staveni skrovné, bez
oken / mésic listami Sefil jen” (SK). I takovymi detaily, jako pferusova-
ny tok svétla, dokaze Erben nastolit pochmurnou az désivou atmosfé-
ru - a soucasny Ctenaf si uvédomuje, Ze to je prece osvédceny svételny
trik, jaky dnes s oblibou vyuzivaji audiovizualni média v hororovém ¢i
kriminalnim Zanru!

Nejriznéjsi transmediace §kalu od mési¢niho svitu po temnotu casto
vyuzivaji v ladéni mizanscény: v hrané filmové verzi Svatebnich kosil
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(r. FrantiSek Brabec, 2000)°> dominuje monochromie s filtrem ,mé&sic¢-
né noci“; v animované (r. Josef Kabrt 1978) je noc jesté temnéjsi, takze
kapky krve kanouci z div€inych nohou po trni pfechazeji do tmavoru-
dé aZ Cerné. Obecné se nam sémanticka uloha barev (jejichZz pritomnost
pric¢itame hlavné vazbé na poetiku lidové slovesnosti coby ,referen¢ni
horizont) jevi v Kytici slabsi neZ odstupriovani svételné skaly.

Vybérové jsme dolozili, jak se ke vztahu svétla a barvy ve svété balad
ivjejich sémantické vystavbé postavili zastupci filmového umeéni. Jak
je tomu s barvou v ilustracich?

Sledovat vyskyt barev v ilustracich znamena vydat se na nejistou
cestu, na niz by bylo v zdjmu objektivity poznatkd nutno soustavné
prihlizet k dobovym mozZnostem reprodukce obrazového doprovodu
a ekonomickym zajmim nakladatelt u jednotlivych, uz orientaci na
publikum velmi odli$nych vydani. U¢init to v rozsahem limitované stu-
dii miZeme jen vybérové. Do Ctyficatych let 20. stoleti prevazuji kres-
ba a grafické techniky;® od let &tyFicatych tvo¥i vydani Kytice s barevny-
mi ilustracemi nepfehlédnutelnou slozku produkce. Jak poznamenava
Hana Karkanova (2002, 148), bylo obdobi protektoratu, vnémz logicky
znovu prichazela ke slovu praveé kanonicka dila ztélesiiujici narodni tra-
dici, ponékud paradoxné také obdobim rozkvétu krdsné knihy. Ilustro-
vana vydani z tohoto obdobi miZzeme rozdélit do dvou skupin: prvni
z nich se vyznacuje vyraznym uzitim folklornich prvkda, a to v ilustra-
cich samych, popfipadé i v grafické upravé knihy’ Vynika tim vydani
ilustrované Josefem Hanzlem (1945), jehoZ pestré ornamentalni ram-
covani monochromnich, velmi nestejnorodych ilustraci asociuje vysiv-
ku ¢i zudro a lidovost tak aZ trivializuje v dekorativni svérdz. Scénograf
Jaroslav Jare$ (1944 ) zkombinoval dvé vytvarné polohy: opakovanym

5 K filmovym adaptacim romantickych dél v komparativni perspektivé
v. Dabert 2011.

6 Do té doby zaznamenavame pouze jedno vydani s kompletné barevny-
mi ilustracemi, a to Vaclava Soucka (1924), jinak je Casté zaFazeni jedné celobarev-
né ilustrace k ¢ernobilym (napf. FrantiSek Vrobel, 1928; Prokop Laichter, 1942c).

7 Tento sklon ostatné pozorujeme i u vydani s ilustracemi na hony vzdale-
nymi folklornim schématim; nap¥iklad Kytice z roku 1940 (ilustrace Antonin Pro-
chazka, graficka uprava Oldfich Menhart) ma folklorizujici titul se stylizovany-
mi floralnimi motivy.
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motivem pochodné planouci nad slovanskou mohylou (pfedni strana
desek, prebal v temnych barvach, titulni strana, ovSem uz s folklorni
stylizaci nadpisu) odkazuje k pfitomnosti mytu. Komponovani barev-
né provedenych scén s dekorativnimi prvky vSak prozrazuje ,alSovské
ohlasy*, at’' uz se nim vybavi Al$ovy ilustrace Celakovského Ohlasii ¢i
Spalicku. Vydani Kytice s ilustracemi Bohumila Krse vytvofenymi ve &ty-
Ficatych letech vyslo aZ roku 2009 v soucasné grafické uprave, minéno
primarné jako pripominka plzeniského vytvarnika. Cela Krsova malif-
ska tvorba je prostoupena zajmem o folklor; uchvacovaly jej postavy
narodnich hrdint, k AlSovi a Manesovi se hlasil jako ke svym vzorim
(cf. Brand, 1974, 7, 12). Také Krs vnasi do svého vidéni Kytice mytus v ale-
gorické ilustraci titulni basné. V dobové aktualizaci pfitom zdmérné
opomiji ahistori¢nost baladického svéta (jeji aZ politicky obsah ostatné
mohl byt divodem, pro¢ kniha nevysla). V hrobé tu spocivaji ,ve vrs-
tvach Casu” tfi postavy: pod zesnulou matkou (snad ,vlasti“, nebot’' na
jejim téle lezi zmackany pas biloCervené latky s drobounkym modrym
klinem) také télo Jana Zizky coby z4stupce mytizované historie a pod
nim té&lo Pfemysla orace coby zastupce davného mytu. Cervena barva,
v pretextu vyznacena Casto jen opisem, v Cetnych Krsovych ilustracich
dominuje, at’ uz v referen¢nim nebo preneseném vyznamu: napiiklad
rozvifena Cervena sukné a obnaZzené silné nohy divky bezmocné klesa-
jici do hlubin ve Vodnikovi. P¥ipoustime, Ze téma zranované Zenskosti
prostupuje celym dilem, vyznam nevyhnutelného fyzického odevzdani
divky coby vodnikovy nevésty je déjem implikovan; zaroven vSak nelze
prehlédnout, Ze télesna stavba zenskych postav v Krsovych ilustracich je
nazornym piikladem projekce ,muzského pohledu® Vilustraci ke Zlaté-
mu kolovratu se vyznamovost barvy rozplyva v mnozstvi: Cervena barva
vysivek na ziviatku, sukni a puncoch vraZednic pfechazi ve stopy jejich
krvavého €inu, a tyvedou az k dosti naturalisticky podanému zohavené-
mu télu. Svym detailnim deskriptivismem jiné ilustrace zase pfipomi-
naji spiSe modus pohadkovy. Z hlediska ilustrace coby alternativni inte-
pretace (cf. Mocna, 2017, 68) 1ze konstatovat, Ze toto ideové rozriznéni
v zazemi (byt jednotné provedenych) ilustraci oslabuje vyznamotvor-
ny potencial skryty ve spoluptisobeni textové a vytvarné slozky knihy.
Tihnuti ilustratora jako Jare§, Krs ¢i Hanzl k narodnimu akcentu
je legitimizovano dobovou situaci; logické je i to, Ze odkazy k davnym
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mytologickym i novéj$im ,mytologizovanym" pfibéhtim nesou s sebou
hlavné vyznamy kulturni kontinuity i vyzvy k nepoddajnosti. Doslov-
nost vytvarnych konkretizaci vSak oslabuje obecnost hodnotové vypo-
védi balad. Ale hlavné: pestrost a dekorativnost ilustraci ¢asto misia ve
vysledku ztotoznuje ,narodni“s ,lidovym® ato zase primarné s lidovym
ornamentalismem. Svym pristupem tak ilustratofi zvyraznuji vnéjsi
znaky folkloru a petrifikuji reprezentaci ,typicky ceského®. Ideové tak
vraceji chapani balad do sféry ohlasové, kterou Erbenova basnicka meto-
da pfekonava (souhrnné k tomu Smahelova, 2011, s reflexi predchiidc).

V ¢em Erbenuav presah lidové inspirace, respektive jeho Cteni ve
20. stoleti spoCiva, se nam ukdze i skrze analyzu alternativnich reakci
vytvarnikidl na atmosféru okupace. Se zobecnénim a aktualizaci téma-
tu ohrozeni ve vytvarném doprovodu Kytice se setkavame ve vydani
z roku 1939 ve frontispisu Cyrila Boudy. V roce 1942 vychazi vydani
s barevnymi ilustracemi Zdenka Sklenafe (litografie, v nichz se stfi-
daji pastelové tony s potemnélym podanim tihnoucim k dominanci
jedné barvy). V kontextu d&jin uméni Sklenafovi vykladaé&i (Smejkal,
1984; Vyhlidal, 2014)® poukazuji nejen na autorovu recepci aktualnich
umeéleckych sméru (zvlasté svétového i Ceského surrealismu), ale i na
jeho obdiv k artistnosti (manyrismu);® Smejkal (1984, 19) patrné i proto
vysvétluje Sklenarovy ilustrace k Zdhofovu loZi a Vrbé jako vyuZziti prile-
Zitosti k aplikaci arcimboldovské poetiky. Na tomto prikladu lze uka-
zat, nakolik badatelsky zdjem a cil urCuje nejen interpretaci, ale i to, jak
se na dilo vliibec divame. Z naseho pohledu lze ilustraci Vrby jen stézi
nazvat arcimboldovskou: v popfedi upoutava pozornost bleda utrpna

8 V kvalifika¢ni préci historika uméni Michala Vyhlidala (2014) najdeme
obsahly soupis ilustraci do r. 2012 s uzZitymi technikami a obrazovou prilohu
s jejich reprodukcemi v€etné nékterych zde jmenovanych (216-251). Bibliogra-
fické udaje je vzhledem k obCasnym nepfesnostem tieba ovérovat. Soupis tisté-
nych vydani Erbenovy Kytice zpracoval Karel Cermak (2003), soupis pro digitalni
edici pripravuji a rediguji Gabriela Koskova a Jifi FlaiSman.

9 Vykladacishledavaji odkazy ke konkrétnim styliim, ba i obraztim (naptiklad
chiricovské ladéni nékterych krajin ¢i arcimboldovsky ,portrét” Zahote, v. Vyhli-
dal, 2014, 56; Smejkal, 1984, 19). Pro EtenaFe mohou byt tyto volné spojitosti vysvét-
lenim jeho vnimatelskych asociaci; pro interpreta ilustrace jako intermedialniho
vztahu je to vstup na tenky led, jak ukaZeme pozdéji u ilustraci Ludmily Jifincové.
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tvar klesajici ¢i lezici Zeny s potemnélyma oCima a pootevienymi usty —
jako by z nich odchazel Zivot. Smérem k ni se po plose pnou vrbové

vétévky ze svétlého (,najdes vrbu s bilou korou“!), pravé padlého kmene -
nebot’ malicka postava rozkrofeného muze umisténa jakoby na obzoru,
v nadsazené ddlce, pravé dokoncila razny pohyb sekerou. Sklenarova

ilustrace stejné jako mnoho jinych znazornuje skonani podvojné bytos-
ti, u niz oddéleni jeji casti znamena uplné zniceni jeji vitalni sily a smrt.
Zobrazuje, symbolicky ve velké vzdalenosti, také muze, ktery nechtél

véfit, Ze ,AC bezducha na svém loZi, / vZdy jsem pFece v moci boZzi./|[...]

Rano zdrava vstati mohu: / protoZ poru¢ panu Bohu!* (V) - a uminil si,
Ze chce svou Zenu mit jen pro sebe. Nadsazena, zkreslujici perspektiva

pfimo nabizi feministické Cteni ilustrace: Jak si mohou byt blizci lidé

daleko, nechtéji-li si rozumeét. A kolik bolesti dokazZe zptsobit nedavéra

v tajemné Zenskeé byti pfetavena v sobecké jednani muze. Jinak feceno:

zatimco vytvarnik Cetl verSe v duchu filozofie baladického svéta a his-
torik umeéni vylozil ilustraci vylu¢né v kontextu vytvarnikovy poetiky,
zde nabizime i perspektivu genderovou.

Pravé kategorie perspektivy a prostoru se ovSem jevi jako nanejvys
instrumentalni, mame-li popsat Sklenafovyilustrace vrelaci k Erbenové
poetice. Zamérné mluvime o prostoru, ne o prostiedi, protoZe at'uzjde
vilustraci o interiér nebo krajinu, autor s nimi pracuje nejen jako s pro-
stfedky reprezentace, ale také interpretace. V ilustraci k titulni basni
se drobné postavicky déti kré¢i v samém rohu, opustény nejen matkou,
ale, zda se, i komunitou - kostelik, ktery ji sdruzuje, je aZ prilis daleko.
Na obzoru se rysuji oblé vrchy pripominajici pisecné presypy: prazd-
nota rozlehlého neznamého svéta. Podobné barevné ladéni ma i vyjev
z Polednice, v némzZ jsou skute¢né distance a dimenze zcela podrobeny
zkreslujici subjektivni perspektivé. Tu maZeme prisoudit postavé matky,
zastoupené jen stinem: prostor kolem vchazejici polednice se bublino-
vité rozpina, jako by ho zcela opanovala, zatimco dité sedici na podlaze
je daleko, malické, bezbranné a stézi dosazitelné. Rozmeéry situace se
neméni magickym ptsobenim nelidské bytosti, nybrz vyjadfuji vidé-
nim vydésené bytosti lidskeé. V ilustraci k Lilii jako bychom na lovce na
koni shlizeli skrze kvéty v popredi, a to z velké vysky a dalky: jeho zaba-
va se tak jevi jako smésné pocinani, jehoZ nositel stézi miize rozumét
byti spocivajicimu v rustu a kvétu. Nezvykly a vyjimecné zneklidniujici
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je také tmaveé zeleny no¢ni vyjev ilustrujici Vodnika: vzdaleny a malicky
protagonista jako by po §pickach - vtichu a temnoté nevidén a neslySen -
spéchal cestou mezi svym a lidskym obydlim, po hranici dvou svéti. Nej-
bliZe surrealistické transformaci svéta je ilustrace Dcefiny kletby: temny
vyjev v prostoru, v némz plujici oblaka ptisobi jako ostrovy vznasejici
se ve vyschlém mofi; osaméld zenska figura s vlasy vlajicimi ve vétru
a tvari skrytou v dlanich stoji pred Sibeni¢nim vrchem. Obratime-li se
zase zpét k Erbenovym verstim, uvédomime si, Ze jedinou jistotou této
postavy je hrdelni trest. Sklenarova ilustrace k Holoubkovi, jak postie-
hl Vyhlidal (2014, 57) je prvni transformaci namétu, jez pak pokracuje
celou fadou. Zatimco tradi¢néjsi ilustrace zobrazuji zoufajici si Zenu na
hrbitove, tedy obvykle obklopenou mnozstvim kfest'anskych symbola
coby némych vycitek, spolu s holoubkem na stromé (naptiklad Vaclav
Soucek 1924, FrantiSek Vrobel 1928, Vaclav Karel 1940, a dalsi), Skle-
nar zobrazil télo utonulé vznasejici se ve vodnim proudu. I tady ovsem
nabidl svébytnou perspektivu, jiz Vyhlidal (2014, 57) vystizné nazyva
sakvarijni“: jako bychom hledéli na vznasejici se postavu soucasné shora
i skrze vodu'®. Vykladac také poukazuje na asociaci s proslulou Millai-
sovou Ofélii (1851-1852), jejiz tvar vystupuje nad hladinu, raimovana
vznasejicimi se vlasy - jako jakasi esence tragického pivabu. Sklenar tu
plné vyuzil prileZitosti k jiZ zmifiované ,estetizaci télesnosti“ (Lende-
rova, 2011) v (mozna ponékud manyristickém) prodlouZeni bezmocné
splyvajiciho téla. Tento postup rozhodné nepranyfuje (sebe)vrazednici,
nybrz dava podnét k smutku nad mrtvou mladou kraskou - a to je prece
téma vysostné romantické. A byt je voda Zensky zivel, tady je Zivlem
sebevrahi: zobrazeni tak ukazuje opusténost postavy.

MiZeme Fici, Ze Sklenarovy ilustrace neznamenaji jen dil¢i zmény
v selekci namét nebo zménu vizualni perspektivy. Znamenaji zasadni
proménu v pojeti Erbenovych postav: ona proménujici se perspektiva,
jez realitu svéta pribéhu namnoze zkresluje, jednak odpovida tomu, Ze
déjbalad se odehrava v hybridnim svété, vnémz se lidské postavy setka-
vajis magickymi a nabyvaji nezvyklé zkuSenosti, jednak tomu, Ze se tim
promeénuje jejich pohled na svét. Sklenarovy ilustrace se razné oddéluji

10 Sklenaf ji vyuzivé i v zobrazeni ,vidéni* v baladé Stédry den.
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od realistického poddni. Lze namitnout, Ze tato zména nastala uz s kubo-
expresionistickym projektem Svatebnich kosil od Vlastislava Hofmana

(1920, svlastnoru¢né psanym textem); vice neZ o vytvarnou interpretaci

baladyvsak tehdy autorovi §lo o radikalni pfiklad avantgardni transfor-
mace knizni kultury (srov. Neslehova, 2004, 323). Také Jan Zrzavy (1927)

své ilustrace chapal jako — dobové nevyhnutelny — odklon od folklorni

a popisné tradice; pfitom vSak kompozi¢nimi i (v zasadé tradi¢nimi)

ornamentalnimi postupy, minimalismem situa¢niho zobrazeni s ano-
nymizovanymi postavami a vymluvnymi motivy vytvofil vizualni pro-
téjSek onoho basnického sjednoceni Erbenovy sbirky. Zda se nam vsak,
Ze teprve pocinaje Sklenafovym dilem se zac¢ina rozvijet nova linie ilu-
straci: vzdy v nich v néjaké, byt reduktivni podobé zistavaji pfitomny
postavy pfibéhii, nejde vSak uz o vice ¢i méné stylizované znazornéni

déjové situace, v niz se postavy octly, nybrz o vyjadrenti jejich osudoveé situ-
ovanosti. Sklenarova ilustrace k Polednici radikalnim zptasobem vyjad-
fuje bezmoc a uzkost matky, jeZ je za situaci odpovédna, ale uz ji viibec

neovlada. Vilustraci k Dceriné kletbé je obraz Sibenice zhmotnénim trestu,
ktery dcefi sice uklada ,fad” ale predevsim si ho ulozila sama — a sama

s nim také ztstava. Do popredi se v téchto ilustracich dostava zasadni

osamélost clovéka v nejtézsich chvilich, tvafi v tvar vnéjsimu ohroze-
ni i vlastniviné.

Do této linie patfi také ilustrace samostatného vydani Svatebnich kosil
Aléna DiviSe, jez maji puvod na samém pocatku CtyFicatych let! Vét-
§inu rozsahlého souboru provedeného riznymi vytvarnymi technika-
mi vytvoril autor ke konci obdobi. Po uspésné vystavé (1949) z nich pak
na zakazku pro nakladatelstvi VySehrad (1952)'* vybral ilustrace, které

11 PrestoZe biografické souvislostijinak opomijime, vyjime¢né pfipomenime,
Ze podle vytvarnikovy vzpominky (Skdlova, 2005, 172; Zemina, 2016, 101-102, oba
v odkazu na rukopisny fond Jaromira Pedirky v Ustavu d&jin uméni av €R) jsou
ilustrace uzce svazany s jeho vlastni zkuSenosti na pomezi Zivota a smrti v kon-
centraénim tabofe, dokonce i s pobytem v umrl¢i komofte, v niZ si malif Erbenovy
verse vybavil. Situace ze Svatebnich kosil je tak pro Divise hluboce Zita.

12 O peripetiich vydani a odsudku dal8ich Sklenafovych ilustraci k baladam
Vodnik, Vrba a Polednice komisi tvofenou pievazné umélci viz Skalova, 2005, 193;
Zemina 2016, 111-113. Svatebni kosile s DiviSovymi ilustracemi a Zeminovym komen-
tafem byly pretistény v ,Revolver revue®, €. 56, 2004.
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povazoval za nejvystiznéjsi, a to bez ohledu na zvolenou techniku. Obra-
zim dominuje pozadi misici barevné tony natolik, Ze vysledny dojem

je téméf monochromni. Pocate¢ni scény s Zenichem-umrlcem klepaji-
cim na okno nebo s velkorysym gestem vedoucim-vlekoucim divku jsou

podanyvmodrosSedych az zaCernalych tonech, technikou vyskrabavani

modelujicich linii v malbé, s velmi pfipadnym ,rentgenovym® efektem,
jenz obé postavy redukuje na samy zaklad. V zobrazeni baziny a hibito-
va prevazuji Sedohnédé, Sedozelené tony a Zlutavé tony, také postupné
,Zztemnované”. Pfestoze konstelace motivii obvykle nevyvolava pochyb-
nosti o vztahu ilustrace k pfibéhu a k alternativnim podanim vytvarnik
prirazoval konkrétniverSe — v pfipadé sk ,a po baziné, po sluji/ modra

svétélka laskuji” —, vyuziti motivu je az Sokujici: V prostoru mezi své-
télky vidime naznak lezici postavy, zatimco svétélka sama, jen slabé

modie podbarvena, jsou podana primitivnim zptisobem pfipomina-
jicim jeskynni kresby, a to jako krepcici lidské figury - mozna v louceni

s mrtvym, nebo snad nad kofisti ¢i obéti bozstviim? Ilustrace je zaroven

vizualnitranspozici textuijeho reinterpretaci odkazujici snad k davné-
mu kultu, snad k vytvarnikové osobni extrémni zkuSenosti (v. Zemina,
2016, 102). ,Romanti¢no” je implikovano ndzornym zobrazenim setkani

s né¢im zahadnym, temnym a pritom fascinujicim.

V DiviSové barevné skale i podani motivii rezonuje atmosféra evoko-
vana versi: pocatecni napéti a strach z pouti noci stfida svirava uzkost
divky v umrl¢i komore, jiz Divi§ zndzornuje jako minimalni absolutné
uzavreny prostor, jakousi celu, jez utocisté neslibuje ani v nejmensim.
To odpovida hloubce div¢iny uzkosti i jejimu moZnému ,odsouzeni®
vydani na pospas umrlcim. Zdanlivé donekonec¢na se zmnozujici kost-
livci a obludni kostlivi tvorové obklopuji celu v jakémsi vifeni; Skalova
(2005, 180) tu pripomina stfedovéky tanec smrti, tedy hlubsi souvislosti
sémantiky spojené se smrti ¢i smrtelnosti clovéka. Zobrazeni vSak sou-
Casné sugeruje naprosty zmar zZivé hmoty: Spinaveé zZlutavé tony asociuji
ztratu barvy, tleni, rozklad. To je pfedstava, ktera se nevztahuje ani tak
k div¢i hrdince balady, ostatné v zavéru chvalené kfest'anskou komu-
nitou za kajicnost - takto znazornéna uzkost z nebyti ma, zda se nam,
mnohem bliZe k uzkosti z nebyti, jeZ zasahuje pochybujiciho jedince
(takového, jakym je tfeba Machiav vézen). A nepochybné se vztahuje
kuzkosti moderniho ¢lovéka nevéficiho. Podobné jako Sklenaf tak Divis
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zvyraznuje osameélost lidské bytosti jak ve skutecné samoté, tak v tizi
rozhodovani, vsituaci, jiz pfijala, ale uz nedovede zménit, v povércivém
strachu z temnych znameni, v hriize poznani i nejvyssi uzkosti z pozby-
ti moZné spasy, k niZ interpret pridava uzkost z ,ni¢eho". Jediny drob-
ny znak nadéje pripusti Divi§ v zavérecné ilustraci, v naivné podanych
figurkach kohoutt ,plasicich smrt*.

Zasadni proména chapani svéta Erbenovych pfibéht a subjektivi-
zace zkuSenosti jimi zprostfedkované ve Sklenarovych a DiviSovych
ilustracich samozfejmé neznamenala pferuSeni realistické ilustracni
linie.> Ta pokracuje v povale¢ném obdobi reedicemi vydani z pocatku
CtyFicatych let (ilustrace Karla Stécha, 1942 ¢ Vaclava Karla, 1940, oboje
vicekrat reeditované), v padesatych letech i v novych cyklech (Vaclav
Sivko, 1953; Emil Kotrba, 1959). Zaroven vSak neustava ani proces eman-
cipace ilustra¢ni tvorby od preference scénicnosti, lidovosti a venkova
smérem k vizualizaci fikcnich svétii, jejichz referenci je jedinecné cteni Kyti-
ce. To do jisté miry plati uz pro prace Ludmily Jifincové, jeZ se vyvijely
od série litografii (1951) aZ po ilustrace doprovazejici vybor z Erbenova
dila Poklad (1958). Jsou to ilustrace zajimavé i z hlediska nasSich vstup-
nich parametrd barvy, jasu a kontrastu. Dominuji jim jemné modelova-
né zenské postavy pfevazné vmlzné atmosfére s velmi jemnymi pfecho-
dy mezivzdusnou a materialni (Casto rostlinnou) texturou (Poklad, Lilie),
z niz se postavy ,vynoruji“. Konkrétni prostfedi (interiér na poc¢atku Sva-
tebnich kosil) byva jen naznaceno, a kiestanské symboly v ném rozmyty
do neurcitosti (vtomto pripadé oviem muze byt divodem jak umélecky
zameér, tak dobové ideologické okolnosti). Jak postfehl Vyhlidal (2014,
71-72), nékteré postavy se zdaji obraceny do sebe, jako by svou situaci
spiSe reflektovaly. Nazornym prikladem je prvni ilustrace k Svatebnim
kosilim: lampickou jemné nasvicena statna divka se splyvajicimi tmavy-
mi vlasy se na klekatku nemodli, neplace, ale spiSe rozjima. V rozjima-
ni je zastiZzen i nahy, do sebe schouleny Zahoft: silny, muskul6zni, av§ak
ve své nahoté ,odhaleny”iv preneseném slova smyslu, zranitelny; jeho
vlasy se uz zdaji srastat s okolni vegetaci. Timto zpodobenim aludujicim

13 Jako realisticky tu pro zjednoduseni oznacujeme v zasadé mimeticky zpu-
sob vytvarné reprezentace, aniz by nutné znamenal racionalisticky koncept svéta,
ktery by vylucoval postavy magickeé ¢i zasvétni.
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jak téma kfest'anské, tak mytologickou metamorfozu vélenuje Jifincova
vyjev do obou vrstev kulturni tradice*
(U)tkvéni postav v Case se na prvni pohled nezda prilis souladné

s razantnim tokem déje Erbenovych balad; jenZe Jifincova patfik auto-
rim, ktefiilustrace zamérné osvobozuji od nadvlady pfibéhu. Navic pro

jeden z podstatnych aspekti fikéniho svéta balad nasla novy vyraz, ¢i

vlastné spiSe diraz: uZ mnohokrate bylo pfipomenuto, Ze nositelkami

zZivotni tiZe, udalosti, stradani a bolesti - subjekty i objekty déji jsou tu

prevazné Zeny (Jirat, 194 4; Macura, 1990; Mocna, 2017, a dalsi). Logic-
ky se tedy ve vétsiné realisticky pojatych scénickych ilustraci objevuji

jako hlavni jednajici postavy v komunikaci nebo (inter)akci. Jejich Zen-
skost byva vyjadrena dlouhymi vlasy a suknémi, popfipadé Zenskymi

prvky folklorné stylizovaného odévu (Satky, Cepce, Snérovacky, zasté-
ry...). Pokud je vilustracich Zenska télesnost napadna, pak souvisi s cel-
kovou vytvarnou stylizaci (soSnost Prochazkovych postav, 1940b), nebo

s onou muzsky pfimocarou erotizaci Zenského téla (Krs, Ctyricata léta,
2009). Mozna prvni, kdo dokazal sklenout pritazlivost Zenského téla

se zmarem a samotou, byl Zdenék Sklenaf v ilustraci k baladé Holoubek

(1942a). Jifincova vyuziva svou techniku jemné modelace k tomu, aby
svym zenskym postavam dala vedle détsky bezbrannych tvari také oblé,
mékce a bezbranné plsobici télo (aniz by zcela vyloucila postavu muz-
skou). V ilustraci k Pokladu je objem postav modelovan i slabym odles-
kem zlata a $tihlounka matka je timto vyzafovanim zjevné zaskocena:

ochranitelsky k sobé vine dité a spiSe bezdéky si pritahuje Satek k bradé:

14 Nenina8im ukolem navrhovat ¢i dokladat genetické vztahy ilustraci k indi-
vidualnim dilim, modelim a smérim vytvarného uméni, tento postup nejen pri-
nepochybné vyvstavaji vtomto procesu ,pomalého, blizkého intermedidlniho ¢teni®,
nikoli nevyhnutelné v procesu béZné ¢tenarské recepce. Jejich zapojeni do inter-
pretacniho procesu s sebou proto nese jisté riziko nadinterpretace. Pfesto se jim
v pfipadé praci L. Jifincové lze jen tézko ubranit: uvedena ilustrace Svatebnich kosil
se kompozici i atmosférou vztahuje k nékolika podobam kajici Mari Magdalény,
jak je nachazime v dile Georgese de La Tour ze tficatych az ¢tyficatych 17. stoleti.
Abyt'je logicky prosté dalsich ikonografickych prvki, asociuje zpodobeni Zahote
zase svatého Jeronyma rozjimajiciho v pustiné. Je ovSem tfeba pfiznat, Ze vyzna-
movy dopad identifikace takovych vazeb spociva jen v potvrzeni tématu rozvaZo-
vani ¢i sebereflexe postav.
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staré zenské gesto obrany proti nepohodé! Na dalsi rozvinuti tématu
Zenské télesnosti cekala ilustrovana vydani Kytice témér tficet let.

Historicky ma ¢teni Zenské role v Kytici dvé socialné e(ro)tické dimen-
ze: Zenu v roli (hfesici) matky a (hfesici) manzelky/milenky. Individual-
nimu (tj. machovskému) typu ¢eského romantismu dominuje muzsky
subjekt. Vpravdeé Zenskeé cteni Kytice je predevsim aktualizaci odvislou od
promén chapani postaveni i identity Zeny (srov. Kynclova, 2010), u nas
z mnoha divodi velmi pozvolnych. Je to vSak ¢teni legitimizované prave
onou pievahou Zenského elementu vbaladach; zasadnim zpiisobem do
néj zasahla Helena Konstantinova ilustracemi vyboru z Erbenova dila
Znéni zlatého zvonu (1986)° V jeji ilustraci k Holoubkovi mtiZeme stejné
jakou Sklenare spatfovat millaisovskou aluzi: na hladiné se ale nevzna-
Seji bohaté kadere, nybrz vlasy potrhané a roztfepené, disledek Zenina
zoufalstvi. Tvar pripomina dité vydéSené situaci, jiz sice zcela nerozumi,
ale tusi, Ze je zl4. Zenino télo se nadale zda plynout, ale odéno v ruba-
§i; z jedné strany uzavieno v jakémsi vodnim vaku, z druhé zrcadlové
ovalnym balvanem: Jako by ta utrapena bytost nemohla uvérit, ze ma
byt jesté takto rozdrcena, je-li uz zdrcena svym provinénim. Konstan-
tinova nechava prozitek viny fyzicky prolnout s trestem: zatimco voda
meékce prijima ivrazednici, tézky kamen je znakem kolektivniho odsud-
ku, jimZ Erben baladu uzavira.

Jeji predchidkyné Jifincova eliminovala akci a Zenské postavy uka-
zovala vystavené vétSinou nespecifikované situaci: snad v této soustav-
nosti mozno spatfovat rezonanci jednoho ze zakladnich filozofickych
principa Kytice, osudovosti, jiZ clovék nemtiZe uniknout. Konstantino-
va postupuje synekdochicky: postavu zastupuje télo, télo zase jeho cast,
zvlasté vsude tam, kde je jeho celistvost naruSena. Jak uz bylo zminéno,

15 Graficka uprava tohoto vydani je nazornou ukazkou az prilis volného,
ba neuznalého chépani ilustraci jako ,vytvarného doprovodu®: barevné ilustrace
k Vrbe, Pokladu a Kytici jsou koncentrovany na zacatku mezi rozloZenymi polozka-
mi titulni strany (s. 2-3, 6-7, 14-15; snad z ekonomickych divodi na jednom archu?).
v textu Kytice samé Zadné ilustrace nejsou, objevuji se bez jakékoli logiky aZ pred
dalsimi oddily vyboru (oddil Pisné uvadi ilustrace k Holoubkovi, Poznamendni druha
ilustrace k Vrbé, oddil Z ostatni poezie druha ilustrace k Holoubkovi, oddil s Erbeno-
vym pojednanim o lidové pisni a skurilni vzpominkou uvadi ilustrace ponékud
enigmatickd, snad odkazujici k oném ,bukim na pahorku®).
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v tradi¢nich scénicky pojatych ilustracich Vrby nachazime bud poradu
pana s ¢arodéjnici (motiv spise pohadkovy), anebo jesté castéji osudovy
okamzik, kdy manzel kacivrbu, jez zacina jevit Zenskou podobu. Vytvar-
nice naopak v obou ilustracich akcentuje trvani, tiché a néZné spoluby-
ti stromového kmene a Zenského téla. V ilustraci ke Zlatému kolovratu
zastupuje zohavené div¢i télo zaoblené ,torzo torza®, z néjz — se ,rozléva
zivobyti“ do tvaru andélskych k¥idel*° Jak uz jsme konstatovali vnavaz-
nostinanalezy M. Lenderové, kromé pfimych pojmenovani je télesnost
v Erbenovych versich ¢asto implikovana, spojena se stradanim a zrano-
vanim téla. Konstantinova tuto slozku plné vyuZziva jako svij interpre-
tacni kli¢, a to i v pozitivnim vyznamu:

Zatimco ve starSich ilustracich k Pokladu se opakovala reprezenta-
ce matky jako utrapené Zeny, at’' uz dychtici po pokladu nebo trestané
za svou nerozvaznost zoufalstvim, prvni pozitivni vyjevy matefského
objeti nachazime na prebalech vydani s ilustracemi Antonina Prochaz-
ky a Josefa Hlavacka (1941 a 1945; stejné jako amplifikace motiva tra-
gickych maze byt dobové motivovana i volba nadéjného namétu coby
prvniho setkani Ctenare s knihou). Pfipomenme, Ze ve chvili, kdy matka
odnasi zachranéné dité, se sin s poklady zacina boftit a Zena s uzkosti
vola o pomoc k bohorodicce. V novéjsich vydanich obraz matky s ditétem
v narudi aluduje ¢i pfimo imituje zobrazeni madony.” U Konstantino-
vé jsou v této konstelaci obli¢eje matky i ditéte anonymizovany absenci

16 K vyjasnéni problému by bylo tfeba konfrontace s originaly. Ve slozce
,lustrace” v malif¢iné portfoliu https://helenakonstantinova.cz/ilustrace/erben.
html, 23.06.2023, nachazime k oti§téné ilustraci Zlateého kolovratu komplementar-
ni a ve vztahu k cyklu vyjimecnou malbu, na niZ se ve svételném proudu vznaseji
veliké o¢ni bulvy, nadale bolestné vidouci. Motiv vznasejicich se, pfisné hledicich
o¢i, s nimiZ kontrastuje ,prazdna“ div¢i siluetka, zapojil do své ilustrace také Jind-
fich Pilecek (2001); pfipomenme zde, Ze portrétni siluety byly v obdobi biedermei-
eru velmi oblibené. Miloslav Huptych ve své kolaZzi (2011) motiv vyloupnutych o¢i
spojil s mucednictvim svaté Lucie. U obou autort jsou vSak oci vice prvkem jejich
pestré motivicko-symbolické hry, u Pilecka zneklidniujici, u Huptycha provokujici,

neZz poukazem k lidské télesnosti.

17 Vicekrat, vzdy ironicky az provokativné vyuziva tohoto namétu Pavel Rut
(2002, v ilustraci titulni basné a balad Svatebni kosile a Dcefina kletba). v dekorativni
folklorizujici podobé& nachazime madonu také v pohadkové ladénych ilustracich
Mily Fiirstové (2020).
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o&i*® a télo prituleného malického dét’atka splyva s matéinym. Zenina

tvar pootocena k dét'atku je zasaZena prudkou zafi obfiho zlatavého kry-
stalu, jejZ miZeme chapat jako materializaci ,krystalického bohatstvi®,
jeho podstaty. Motiv krystalu'® - v autor¢iné dile ostatné frekventovany
aobvykle spiSe pozitivnim vyznamem nadany - rezonuje s Erbenovymi

ver$i mozna silnéji nez drivéjsi detailni zobrazeni nadhernych sini: to,
co matku oslfiuje, nejsou jen truhlice se zlat'aky €i stfibrné pohary, ale

neodolatelna emanace bohatstvi.

Ta se v baladé transformuje do Zeninych predstav lepsiho Zivota
»jinde”: ;méj se dobfe, chysko, tady, / nebudu ja v tobé Zziti!", ba i jaké-
hosi nazvuku ,emancipace”, kdyz se Zena zfika své role: ,nejsemt’jiz ta
chudd vdova, / péci nesouc v noci ve dne”. Tento vyznam potvrzuje ve
svém ,vzdorném feministickém cteni“ Tereza Kynclova (2011, 94 ), kdyz
zduraziuje, Ze tradi¢ni patriarchalni ¢teni Pokladu nepfipousti ani Zen-
skou touhu po osamostatnéni, ale ani miru Zenské chudoby, a interpre-
tuje proto matc¢ino jednani jako mravni selhani. Oddélime-li jeho jed-
notlivé aspekty, vidime, Ze matka zaprvé opomiji své dité, prohfesuje
se tedy proti své patriarchalnim fadem urcené ,povinnosti“ (zatimco
otec tak muZe ucinit kdykoli). Zadruhé netouZi jen po zmirnéni chudo-
by, ale také po povySeni: ,koupim sobé zemé, hrady, / co pani mé budou
ctiti“ (P); matku podle téchto slov tedy zasahuje nejen mamon, ale také
pycha. Jiratem (1944 ) identifikovany ,majestat zakona“ se tu tedy pro-
jevuje i v socidlnim smyslu: matka je trestana také za to, Ze se povysu-
je. V tomto smyslu balada pritakava jak Jiratovu prifazeni Erbenova

18 MuzZe se tak odkazovat k zavirani o¢i pred leskem pokladu, o némz bylo
pojednano vyse. Absenci ¢i jen naznakem o¢i se vyznacuji i dalsi ilustrace cyklu.
Mozna je troji interpretace: zaprvé to neni postup pro vytvarnici neobvykly; zadru-
hé absence o¢i znamena potlaceni vyrazné individualizujiciho prvku, a maZeme ji
proto chapat jako vizudlni protéjSek obecnosti Erbenovych postav; a zatfeti elimi-
nace zraku zdiraziiuje jiné smysly a télesnost (mat¢in dech vilustraci titulni basng;
vétev-paZe Zeny-vrby v prvni a jeji usta v druhé ilustraci: matka se s ditétem neu-
vidi, ale bude s nim ,rozpraveéti®).

19 Vytvarnou technikou i amplifikaci zvyraznény drahokam coby synekdo-
chu pokladu najdeme také meziilustracemi Vladimira Tesafe (1970), v nichZ se fadi
mezi variace klicovych motivt basni. Jesté ve chvili, kdy ustarana matka odnasi jiz
klidné spici dét'atko, vysila za ni poklad svou zafi.
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mysleni k biedermeieru, tak i biedermeierovskému chapani spolecenské

hierarchie jako stabilni a méstanstva jako vyznamného stabiliza¢niho

faktoru: chudym je tfeba prokazovat soucit a dobro¢innost - znaji-li své

misto. Helena Konstantinova vSak eliminovala motiv trestu a do jed-
noho zobrazeni spojila okamzik matcina ,zasazeni” pokladem s poz-
déjsi chvili tiché radosti z objeti znovunalezeného ditéte. ,Matefstvi

biologické a socialni” (podrobnéji k témto pojmiam Kynclova 2011, 98),
adodejme, ibiedermeierovsky ,ctnostné, presahuje ilustratorka tim, ze

jedine¢nou situaci postavy ukazuje jako obecnou emocionalni zkusenost.
Matefska povinnost pfisuzovana matce ,shora“ i jeji vykoupeni skrze

utrpeni jsou preklenuty intimni sférou materské lasky, vyjadfenou zob-
razenim postav jako jednoho téla vteple Cervenavém tonu, jehoz jemné

vyzarovani konkuruje oslnivé zari pokladu. Z téchto vlastnosti a jejich

vyznamd je zfejmé, Ze jas, svétlo, Sero a temnota jsou u Konstantinové

dominantnimi prostfedky reprezentace i signifikace.

PrestoZe tyto ilustrace na prvni pohled vyvolavaji ,lyricky“ dojem
pritomnostivjednom okamziku, skryvajivném Castoi ,trvani® zptsob
byti; anebo naopak vshrnujicim zobrazeni integruji dvé scény, jez odka-
zuji k déji (Poklad ¢i Dcefina kletba, v niZ $ikmé stupné mohou symbolicky
znacit rozlomeni Zivotnich hodnot, ale také sibeni¢ni schody) a zaro-
ven odkazuji i k obecné situovanosti lidské, totiz Zenské bytosti. V tom
se ilustrace H. Konstantinové sbliZuji s casové vzdalenymi a vytvarné
naprosto odliSnymi pFistupy souboru Sklenarova a DiviSova. VSichni
tfi totiz uchopuji zakladni principy Erbenova baladického svéta, které
literarnivéda tak Casto souhrnné vyznacuji komplementarnimi dvojice-
mi ¢i binarnimi opozicemi. Erben sam tyto principy zvyraziuje pfipo-
menutim jejich kolektivni platnosti, Casto v zavéru balad: tim je sblizuje
s baladou lidovou, s jeji instrumentalni, s AnZelinou Penc¢evou bychom
mohli Fici ,organizujici” funkei (Penceva, 2011, 25); alternativné se pro
vyjadreni této regulacni funkce nabizi se i foucaultovsky princip ,dohle-
du a trestu”.

Vytvarnici Sklenaf, Divis, Jifincova a Konstantinova ovSem tuto
vazbu individua a kolektiva, subjektu a objektivniho fadu transformuji:
soustfeduji se na jednotlivce, prostredi reflektujici pravidla komunit-
niho Zivota deformuji (Sklenaf), nahrazuji prostorem konstruovanym
(Divi$), nebo ho zneurcituji (Konstantinova). Divodem tohoto pojeti, ale
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i cilem jejich vyjadfeni je zdsadni osamélost clovéka v klicovych okamZicich
existence, tvari v tval nenapravitelné viné, neutuchajici bolesti a smrti.
To samozfejmé neznamena, Ze jejich ¢teni Erbena je zcela oprosténo od
krestanského konceptu svéta, ktery za bolest a pokani slibuje po smrti
spasu. Nezapominejme ale pfitom, Ze ilustrace Sklenafovy a DiviSo-
vy vznikaly nebo se rodily v dobé, kdy se zasadné prevracely hodnoty
a zakonitosti lidského jednani*° V pojeti téchto interpreti se vykoupeni
jevijako nejisté: lidska bytost je vydana na pospas svétu, at' uz je to vyja-
dfeno zranitelnosti téla, nosice lidské mysli (Konstantinova), nepatrnos-
ti lidské bytosti vii¢i moZnym hrtzam svéta, které ji daleko presahuji
(Divis), nebo trvajici odpovédnosti v situaci, jiz ¢lovék prestal kontro-
lovat (Sklenar). To je zptisob uvazovani, ktery jednoznac¢né nepritakava
ani biedermeierovské, ani romantické vrstvé balad, nybrz tézi z jejich
nadcasovosti a vydobyva z nich vyznamovou vrstvu, jiZ bychom - se v§i
obezfetnosti - mohli oznacit jako existencialni.
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