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,<Lowiedz mi, jaka jest przestrzen, w ktorej zyjesz, a powiem ci, jaka
jest twoja wolnos¢” — tym pozornie prostym stwierdzeniem rozpo-
czyna swoj esej Przestrzen jako projekt wolnosci Jozef Tischner (2019, 285).

»,10 znamienne: - pisze dalej filozof — podstawowe metafory, stuzace do
blizszego okreslania naszej wolnosci, sg zakorzenione w wyobrazeniu
przestrzeni” (Tischner, 2019, 285). Kategorie wolnosci najczesciej wy-
obrazamy sobie przestrzennie, a bazujemy przede wszystkim na opo-
zycji ,otwarte — zamkniete”. Czy wobec tego dana przestrzen moze stac
sie pelnym ekwiwalentem, faktyczna realizacja kategorii wolnosci, czy
pozostanie jedynie jej wyobrazeniem? Tej pelnej napiec¢ zaleznosci
przygladam sie podczas analizy trzech wspolczesnych filmow builgar-
skich, ktore na ekranach kin pojawity sie na poczatku pierwszej dekady
xxI wieku. Interesuje mnie nie tylko wizualne funkcjonowanie prze-
strzeni wybrzeza Morza Czarnego i jego relacja z bohaterami. Istotnym
punktem odniesienia dla analizowanych obrazow jest ich recepcja, a za-
tem szersze, spoteczne osadzenie badanej metafory. W tekscie skupiam
sie na dwoch aspektach postrzegania przez Bulgarow czarnomorskiego
wybrzeza - jako symbolu wolnosci oraz jako fenomenu pokoleniowego.

Kategoria wolnosci jest oczywiscie jednym z podstawowych przed-
miotow rozwazan filozoficznych. Rozumienie pojecia wolnosci ewolu-
owato przez wieki, diachronicznie odnoszono je do réznych sfer zycia
ludzkiego, i nadawano mu wymiar m.in. polityczny (Arystoteles), spo-
leczny (John Locke), ekonomiczny (Platon), ale tez wigzano je z mozli-
woscig poszukiwan i poznania (Kartezjusz) oraz moralnoscia i etyka (tu
szczegolne miejsce zajmuje moralnosc chrzescijanska). W postmoderni-
zmie natomiast zaczeto ,kojarzyc wolnosc¢ z pochwalg pluralizmu, zroz-
nicowania oraz tolerancji ideowej i obyczajowej” (Kuderowicz, 2004,
249). Rozwazaniom na temat wolnosci poswiecono dziesiatki tysiecy
stron (v. Gorecki, 2019). Jedng z ciekawszych propozycji wydaje sie kon-
cepcja Rudolfa Steinera. W tworzonym ponad szescdziesiat lat dziele,
filozof, wyszedlszy od pism przyrodniczych Goethego, ,krok po kroku,
odwolujac sie do obserwacji zewnetrznej i samoobserwacji, stara sie od-
powiedzie¢ na postawione na wstepie pytania o ludzka wolnosc¢” (Steiner,
2000, 5). Noszgca podtytut Wyniki obserwacji w sferze duszy dokonanych me-
todg przyrodoznawczq propozycja Steinera uwzglednia niezmiernie waz-
ny w tym kontekscie monizm ontologiczny. Wedtug Steinera czltowiek
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sklada sie z trzech elementow: ciala, duszy i ducha (niem. die Dreiglie-
drigkeit des Menschen: Leib, Seele und Geist) i w zwigzku z tym kieru-
ja nim trzy glowne funkcje: czucia, chcenia i myslenia, ktorych osrodki
zlokalizowane sg w réznych czesciach ciala. Monizm ontologiczny jako
jednolity poglad na swiat zaklada przenikanie sie tych elementow (Ste-
iner, 2000, 131). Skoro jednak dzialanie cztowieka i jego sposoby bycia
wswiecie s3 w duzej mierze zdeterminowane przez cielesnosc, cztowiek
nigdy nie jest w pelni wolny. W ujeciu Steinerowskim cztowiek cale zycie
rozwija sie i dgzy do wolnosci. W omawianych w niniejszym artykule ob-
razach filmowych interesuje mnie przede wszystkim wlasnie owo daze-
nie do wolnosci oraz specyficzna iw duzej mierze symboliczna rola, jaka
protagonisci nadajg Morzu Czarnemu. W tym miejscu nalezy uscisli¢,
ze chodzi tu nie tyle o sam akwen czy zywiol, lecz calg przestrzen wo-
kot, tj. czarnomorskie wybrzeze, ktorego ,wielka woda” staje sie czescia.
Podczas pisania o bulgarskiej kulturze poczatku xx1 wieku nie spo-
sOb pominac jej posttotalitarny charakter. Nalezy wobec tego uwzgled-
nic¢ takze aspekt wolnosci jako niezaleznosci (Gadacz, 2018). Jak stusznie
zaznaczajg redaktorzy numeru tematycznego czasopisma ,Miscellanea
Posttotalitariana Wratislaviensia”: Ucieczka od wolnosci? Europa posttota-
litarna 75 lat po 11 wojnie sSwiatowej, ,w takim aspekcie kluczowe staje sie
tez pytanie o to, czyijak mechanizmy oraz procesy okresu wielkiej zmia-
ny wplynely na rozumienie samej kategorii wolnosci przez spoleczen-
stwa postkomunistycznej Europy” (Matusiak, Polak, Wolting, 2020, 11).
Analizie poddane zostang trzy obrazy fabularne: Jlos 3a dpe6ru xuwy-
Huyu (Polowanie na matle drapiezniki, rez. Cwetodar Markow, 2010), Ke-
yoee (Trampki, rez. Iwan Wladimirow, Waleri Jordanow, 2011) oraz ITo-
maesaremo Ha Cosonoa (Zatapianie Sozopolu, rez. Kostadin Bonew, 2014).
W Polowaniu na mate drapiezniki splataja sie dwie nitki narracyjne. Jedna
stanowi historie cztonka grupy przestepczej, ktory miota sie miedzy
uwiklaniem w $wiecie brudnej polityki, traumatycznymi wspomnie-
niami oraz probg ucieczki od nich poprzez uzywki (narkotyki). Druga
to historia trojki nastoletnich przyjaciot, ktorych interesuje tylko jed-
no - wyjazd nad morze. Trampki opowiada o szdstce mtodych ludzi, kto-
rzy spotykaja sie na plazy, gdzie rozbijajg wspolne obozowisko. Zatapia-
nie Sozopolu jest z kolei ekranizacjg powiesci Iny Wylczanowej pod tym
samym tytulem (BpauyanoBa, 2007). Opowiada o piecdziesiecioletnim
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architekcie, ktory powraca do rodzinnego nadmorskiego miasta, by po-
pelnic¢ samobojstwo.

Choc filmy sg rézne na poziomie wykorzystanego jezyka filmowego
i zostaly zrealizowane przez trzy pokolenia tworcow (rezyserzy repre-
zentujg roczniki: 1951, 1969, 1979) taczy je przestrzen wybrzeza Morza
Czarnego jako miejsca ucieczki. Mimo iz w Polowaniu na mate drapiezni-
ki morski zywiol pojawia sie na ekranie wylacznie w formie werbalnej,
che¢ czy wrecz potrzeba wyjazdu na wybrzeze stanowi o$ fabularna fil-
mu. W Zatapianiu Sozopolu nadmorskie miasteczko jest jednym z boha-
terow obrazu, natomiast w Trampkach miejsce akcji nie zostato okreslo-
ne, lecz kilka elementow wskazuje na polnocng, najmniej zabudowang
czesc bulgarskiego wybrzeza. Od strony formalnej wiec poza momentem
powstania (miedzy 2010 a 2014 rokiem) obrazy taczy lokalny charakter.
Gest ucieczki nad morze, faktycznej lub planowanej, wigze sie w nich
nie tyle z przemysleniami na temat kondycji wspolczesnego swiata, ile
na temat bulgarskiej codziennosci okresu potransformacyjnego (czy
tez nadal tranzycyjnego, v. e.g.: BapsoHoBues, 2009, ['aBpaHoBa, 2014,
Kupoga, 2023). Czasem trudno powiedziec¢, czy bohaterowie uciekaja
do, czy od. W kazdym z filmow pojawia sie antyteza przestrzeni Morza
Czarnego. W Trampkach i Polowaniu... jest to Sofia, pokazana jako miasto
brudne, glosne, pelne przemocy. W obu obrazach pojawia sie zorgani-
zowana przestepczos¢. Sa tu zarowno mutri czyli ,ochroniarze nowego
porzadku”, jak i wydajacy im polecenia politycy. Jednym z elementow
(po)transformacyjnej codziennosci jest bron. W Trampkach w opozy-
cji do dzikiej przyrody wystepuje pochodzacy z zachodu, mowigcy po
niemiecku deweloper, ktory planuje zabudowe kolejnej czesci wybrze-
za. On takze ma swoich lokalnych ochroniarzy. W Zatapianiu... nato-
miast poza stolicg, z ktorej wyjezdza gtowny bohater, nieprzyjazna
przestrzenia staje sie sam Sozopol, ktory ulegt daleko idagcym zmia-
nom. Zestawianie ,tego, co kiedys” i ,tego, co dzis”, nadaje zatapianiu
miasta mocno metaforyczny charakter. Jeden z bohaterow (za autorka
ksigzki) powtarza nawet, ze Sozopol nalezaloby zatopi¢, aby go ocalic.
Warto w tym miejscu nadmienic, iz kadry z nadmorskiej miejscowosci
najczesciej krecone sg ciemnych barwach, przez co obraz i atmosfera
Sozopolu zawarta w filmie daleka jest od znanego z pocztowek czy fol-
derow turystycznych obrazu kurortu.
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Wybrzeze Morza Czarnego jako symbol swobody

Jak juz zostalo wspomniane, we wszystkich trzech obrazach prze-
strzen Morza Czarnego jest mocno wyidealizowana. W Polowaniu na
male drapiezniki wyjazd nad morze jest nadrzednym celem, w zreali-
zowaniu ktorego mtodzi ludzie (dos¢ beztrosko) posuwaja sie do po-
rwania zwierzat i wymuszenia okupu od pewnej zamoznej staruszki.
Obraz wolnosci jest tu powierzchowny, powielajacy stereotyp. Bohate-
rowie filmu co prawda nie docieraja nigdy nad morze, ale nad nie wy-
ruszaja. Sceny podrozy odtwarzajg klisze filmow drogi, a nawet tele-
dyskow — sceny radosnej kompanii w samochodzie, spiewanie, zakupy
na stacji benzynowej (przymierzanie okularéw przeciwstonecznych,
kapeluszy itp.). Poslugujac sie myslg Steinera, nalezaloby stwierdzic,
iz brakuje tu podstawowego elementu warunkujacego dazenie do wol-
nosci, jakim jest samoswiadomosc (Steiner, 2000, 120 i n.). Mamy tu
raczej do czynienia z czysto hedonistycznym postrzeganiem wolnosci,
ktore wpisane jest w rzeczywistos¢ postmodernistyczng (de Dijn, 1997,
106). Przeciwstawiona jej zostaje rzeczywistosc skazona trauma wielkiej
zmiany (Sztompka, 2004). Na rzecz takiego rozumienia obrazu prze-
mawia zroznicowanie jezyka filmowego, ktory oddziela dwa pokolenia.
Nastolatkowie na progu dorostosci (najprawdopodobniej maturzystow,
poniewaz chodzg jeszcze do szkoly, ale tez pija piwo w barze i sami sa-
mochodem wyruszajg nad morze) kreceni sg w jasnych, pelnych ston-
ca ekspozycjach. Noszg kolorowe ubrania (kazde w innym stylu). Ich
dzialania oraz dialogi majg charakter zartobliwy, a wrecz komediowy,
nawet gdy szykuja uprowadzenie kotow czy gdy dziewczyny wdaja sie
w bojke z kolezankami ze szkoly. Pokolenie czterdziesto-, piecdziesie-
ciolatkow jest natomiast krecone w ciemnych barwach, wiekszos¢ scen
z ich udzialem odbywa sie w zamknietych, przyciemnionych pomiesz-
czeniach (piwnica, klub, ruiny). Ubieraja sie oni w ciemne kolory i wla-
Sciwie sie nie usmiechajg. Wyjazd nad morze mlodych ludzi kontrastuje
z zyciem wukryciu i brakiem mozliwosci ucieczki sredniego pokolenia,
ktore, jak sie okazuje, takze kiedys bylo grupa przyjaciol. Oba obrazy
s3 mocno metaforyczne i mozna by je potraktowac jako doskonalg ilu-
stracje mysli Jozefa Tischnera: ,Tam, gdzie wolnosc¢ przybrata postac
nadziei, przestrzen przybiera forme drogi, po ktorej moze poruszac
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sie wedrowiec. Gdzie wolnosc¢ zostala przesycona lekiem, przestrzen
przybiera forme kryjowki, w ktorej mozna sie schroni¢ przed grozba-
mi swiata” (Tischner, 2019, 285).

W filmach, w ktorych morze pojawia sie na ekranie, zywiot wody zy-
skuje dodatkowe znaczenia. W Zatapianiu Sozopolu morze rezonuje z emo-
cjami glownego bohatera. Zdjecia do filmu krecone byly pdzn3g jesienia,
co znajduje odbicie w kadrach; morze jest ciemne, wzburzone, dzikie.
Nieco przeswietlone kadry pojawiajg sie jedynie wscenach wspomnien
z dziecinstwa i scenach snow glownego bohatera, lecz mimo to zawarta
wnich wizja jest mocno niepokojaca. Wraz z bohaterem nurkujemy i po-
woli z krajobrazu pelnego skatiroslinnosci morskiego dna przenosimy
w strone ,wraku”, ktorym jest zatopiony dom. Jak sie okazuje w trakcie
rozwoju fabuly, morze z przeszlosci jest przestrzenig niepokojacg i wro-
ga. Niesie wspomnienia dziecinstwa, despotycznego ojca oraz smierci
mlodszego brata (obraz odnajdowania jego ciatla w morzu obok zatopio-
nego domu konczy powracajacy sen). A jednak morze w swym nieokiet-
znaniu paradoksalnie przynosi takze spokoj. Bohaterowie wpatruja sie
wen, jakby poszukiwali odpowiedzi na nurtujgce pytania. Co ciekawe,
dziki charakter morskiej przestrzeni zostaje w tym obrazie wsparty in-
nym mocnym symbolem dzikiej natury - symbolem wilka. O ile w sta-
rozytnosci oraz symbolice chrzescijanskiej wilka utozsamia sie ze ztem,
nienasycong zartocznoscia i pozadaniem (Kopalinski, 2001, 467), o tyle
w potocznym rozumieniu czesto wystepuje on jako uosobienie sity i wol-
nosci. W taki sposob zdaja sie go interpretowac tworcy filmu. Zwierze-
ta pojawiajg sie juz na plakacie - cztery wilki wpatrujace sie w morze,
a na pierwszym planie bohater wyjacy do ksiezyca. Jest to kolaz scen
z samego filmu, ktore stanowia swego rodzaju kontestacje dla pelnej
ograniczen rzeczywistosci. Obraz przechadzajacych sie swobodnie pla-
z3 wilkow wchodzi w swoisty dialog z obrazem udomowionego psa na
lancuchu, gest zas$ wycia do ksiezyca przez bohaterow staje sie okrzy-
kiem nieskrepowania i swobody.

Jeszcze inaczej przedstawiona zostaje przestrzen wybrzeza Morza
Czarnego w Trampkach. Bohaterowie filmu z r6znych powodow wjednym
czasie decydujg sie na porzucenie dotychczasowego zycia i ucieczke nad
morze, dokad wyruszg parami. Pierwsza dwojka to mloda dziewczyna,
ktora wchodzi w role rodzica wobec wlasnej matki, i jej kolega. Oboje
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pracuja na budowie. On nie ma domu. Po kolejnej interwencji w sprawie

matki dziewczyna i koczujacy u niej chlopak postanawiaja uciec. Na wy-
brzeze ruszaja autostopem. Druga para to znany aktor w momencie kry-
zysu zawodowego i jego kolega, niespelniony scenarzysta, na co dzien

pracujacy w agencji reklamowej. Gdy na ich kryzysy tworcze nakladajg

sie problemy natury osobistej, przyjaciele wsiadajg do autobusu jadgcego

nad morze. Trzecia dwojka - muzyk rockowyijego ,mlodszy brat”, chlo-
pak, ktéoremu Kosjo wyraznie imponuje. Po bojce w barze, gdzie muzyk

najpierwwystepuje, a potem zalewa alkoholem smutek po smierci ojca,
postanawiajg porzucic¢ miasto, wsiadaja do auta i wyruszaja nad morze.
Drogi bohaterow spotykaja sie na jednej z dzikich plaz, jeszcze przed

sezonem turystycznym. Morze i puste nabrzeze ujmowane sg w raczej

szerokich, tzw. ogolnych kadrach. Na poczatku woda jest chlodna i wzbu-
rzona, z czasem staje sie coraz przyjazniejsza — bohaterowie ptywaja

W niej, myja sie, fowia, a na brzegu rozbijaja dzikie obozowisko. Mie-
dzy bohaterami niemal od poczatku zawigzuje sie wspolnota, w ktorej

ustalono rotujacy podzial obowigzkow na rzecz grupy. Widz obserwu-
je sceny pracy, wspolnych positkowirozmow. Co ciekawe, wich trakcie

wlasciwie nikt nie wraca do przesztosci. Padajg raczej pytania o to,wco

kto wierzy, jakie ma marzenia. Pojawia sie zabieg filmu w filmie. Ponie-
waz aktor i scenarzysta przyjechali z planem nakrecenia filmu, ujecia

»Z reki” stanowig wazng czes¢ obrazu. Kamera przechodzi jednak z rak
do rak tak, ze poznajemy rozne punkty widzenia. Zabieg ten wprowa-
dza wrazenie spontanicznosci i obcowania z prywatnymi nagraniami.
Poniewaz akcja w filmu w wiekszosci rozgrywa sie bezposrednio nad

morzem, stanowi ono mocny punkt catego obrazu. W przeciwienstwie

do scen kreconych w miejskiej przestrzeni, nadmorskie kadry sg jasne.
W toku przebywania w naturalnej i przyjaznej przestrzeni przemianie

ulegajg takze bohaterowie. Poznajemy ich jako ludzi na (takim czy in-
nym) zyciowym zakrecie, nad morzem otwierajg sie na innych, zaczy-
najg sie usmiechac, zakochuja sie itp.

,Czy cztowiek jako istota obdarzona wolg moze przypisywac sobie
wolnosc, czy tez wolnosc jest tylko ztudzeniem powstatym w czlowieku
dlatego, ze widzi on nici koniecznosci, od ktorych jego wola zalezy, tak
samo jak procesy przyrody?” - pyta Steiner (2000, 9), ale podobne py-
tanie mozna by postawic tworcom wszystkich trzech filmow. Dazenie
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do osiggniecia wolnosci bohaterow ich obrazow sprzezone jest bowiem
z otaczajacym ich swiatem fizycznym. Przypomnijmy, ze Steinerowska
filozofia, podobnie jak pedagogika, wyrosta z koncepcji monizmu on-
tologicznego. Z triady: cialo, dusza i duch, ktéorym odpowiadaja czucie,
chcenie i myslenie, Steiner wyprowadza jeszcze inng triade: postrzega-
nie zmyslowe — odczuwanie - myslenie i tworzenie wyobrazen (Steiner,
2000, 111-113). Poglad o prymarnej roli obserwacji wyraza takze cyto-
wany juz Herman de Dijn. Wedlug filozofa:

Pojecia takie jak wolnosc czy wolna wola, nie nalezg pierwotnie do tej czy
innej teorii. Sa to pojecia, ktore pochodza z naszego potocznego i zdro-
worozsadkowego jezyka dotyczacego rzeczy. Sg to pojecia nalezace do,
jak to niektorzy nazwali, ludzkiego swiata czy tez ludzkiej sytuacji, kto-
ra jest Swiatem pierwotnych znaczen, a nie jedynie (czystej) obiektyw-
nej kauzacji. Ten Lebenswelt jest swiatem, ktory jest zdominowany przez
pierwszenistwo obrazu w tym sensie, ze partycypanci rozumiejg implicite,
iz zadne wyjasnienie w terminach tzw. realnych istot nie moze zastapic
tego $wiata (de Dijn, 1997, 95-96).

Wybrzeze Morza Czarnego nalezy zatem w analizowanych filmach
interpretowac jako wyobrazenie taczace wiele plaszczyzn, z ktorych naj-
wazniejsze to morze jako obiekt fizyczny, jego symboliczny sens powsta-
Iy w wyniku potaczenia obrazu z jaznig (otwarta przestrzen, nieokiet-
znany zywiol) oraz wytworzone na jego podstawie znaczenie spoteczne.
Takie ujecie problemu pozwala zrozumiec zywotnosc tej metafory.

Wybrzeze Morza Czarnego jako symbol pokoleniowy

Gdy mowimy o znaczeniu spotecznym, jakie zyskata metafora za-
mykajaca sie bardzo czesto w jednym stowie — mopemo — nalezy pod-
kresli¢ fakt swoistej mitologizacji tej przestrzeni jako strefy wolnosci
w okresie komunizmu, szczegolnie pod koniec lat 70. i w latach 80. mi-
nionego wieku. Wolnosciowy charakter tego obszaru szczegdlnie moc-
no wybrzmiewa we wspomnieniach (v. e.g. zbiér pod redakcja Zaniny
Dragostinowej, lparocTiHOBa, 2022), w micie ;,warnenskiej subkultury”
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(v.JleBn, 2013, 22 i n.) oraz fenomenie July Morning. Ze wzgledu na ogra-
niczenia wynikajgce z formy artykutu, skupie sie na tym ostatnim, po-
niewaz w nim jak w soczewce skupiajg sie najwazniejsze elementy ru-
chu hipisowskiego w Bulgarii, a jednoczesnie wydarzenie to nie tylko

jest kultywowane do dzis$, ale mozna mu przypisac¢ ogolnonarodowy

charakter (JIeBn, 2013).

July Morning (Ixynait Mopuusr, [I)xynast) jako swieto funkcjonu-
je wBulgarii od 1985 roku. Polega na wspolnym oczekiwania na wschod
slonca 1 lipca i tym samym powitaniu lata. Odbywajace sie dzis w wie-
lu miejscowosciach i na plazach Morza Czarnego (przede wszystkim
w Kamen Briag, Warwarze i Irakli) swietowanie, w ktorym uczestnicza
tysigce Bulgarow, swoj poczatek ma w Warnie, gdzie grupa mlodych lu-
dzi skupionych woko? Stefana Georgiewa (znanego jako Tjanata) przy
piosence zespotu Uriah Heep ,July Morning” celebrowato swa wolnosc.
Rok wczesniej bowiem Tjanata, odbywajac obowigzkowa stuzbe wojsko-
wa, wital pierwsze promienie wakacyjnego stonca ,w kamaszach”, sam,
na wiezy wartowniczej. Wowczas mial podjac¢ decyzje, ze nigdy juz nie
bedzie w tym dniu sam. Informacja od razu zyskala charakter ponadlo-
kalny, poniewaz Tjanata przekazal jg niedlugo potem grupie mtodych
ludzi podczas festiwalu jazzowego w balkanskim Sopocie. Od tego czasu
wydarzenie to obrosto legendg, a przede wszystkim stato si¢ jedng z nie-
wielu zbiorowych manifestacji swobody w totalitarnym panstwie. Dos¢
wspomnie¢ udokumentowany fotograficznie przemarsz mtodych ludzi
przez centrum Warny 1 lipca 1989 roku, niosgcych transparenty z hasta-
mi ,Kochaj!”, ,Make love not war” czy symbolem pokoju (tzw. pacyfs)
(/leBH, 2013, 38-40). Ich usmiechniete twarze, $piew na ustach oraz hi-
pisowskie stroje i fryzury stanowia razacy kontrast w zestawieniu z ob-
razami pierwszych otwarcie politycznych manifestacji w Sofii z grudnia
tego samego roku. Uczestnicy ,grudniowych mityngow” sg niepewni,
rozgladajg sie ze sSwiadomoscig, ze sg obserwowani i nagrywani przez
stuzby. Nie dziwi wiec fakt, ze warnenska grupa (zasilana przez mlodych
Bulgarow z innych miast) stala si¢ jednym z symboli swobody. Witold
Wrzosek wigze opdzniony, naglty wybuch ruchu hipisowskiego w Polsce
lat 80. z premiera filmu Hair Milo$a Formana (Wrzesien, 2012, 68). Moz-
na zaltozy¢, ze podobnie bylo w Bulgarii, gdzie film takze pokazywano
wlatach 1981-1982. Z pewnoscig jednak mozna stwierdzic, iz hipisowski
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styl zycia realizowany by! przez mlodziez w okresie wakacyjnym nad
morzem. Wspolczesnie widoczne sg pewne tego echa m.in. w kulturze
dzikiego biwakowania oraz nudyzmu. Obie kwestie s3 rzecz jasna zto-
zong kwestig spoleczno-obyczajowa i prawng, z perspektywy niniejszej
analizy wazny jest jednak fakt kultywowania owej tradycji, ktora do-
skonale wida¢ w filmie Trampki. Bohaterowie, jak juz zostato wspomnia-
ne, tworzg wspolne dzikie obozowisko przypominajgce hipisowskg ko-
mune. Bardzo istotnym jej elementem, poza nieskrepowaniem (takze
w formie nagosci) jest jej otwartos¢ na innych. Odmiennos¢ pojawia sie
zreszta w obrazie takze doslownie. Wsrod osob przytaczajacych sie do
obozowiska jest miedzy innymi Zambijczyk. Co wazne, jednej z gtow-
nych bohaterow okazuje sie by¢ reprezentantem mniejszosci tureckiej
w Bulgarii. W filmie ogladamy réwniez inny (zmitologizowany wrecz)
obraz bedacy udziatem poprzednich pokolen - siedzenie przy ognisku,
granie, Spiewanie oraz rozmowy o tym, co wazne, swego rodzaju bycie
poza czasem (w filmie skadingd podkreslone w scenie wyrzucenia te-
lefonu komorkowego do morza). Jak sie okazuje, widzowie filmu utoz-
samiaja sie z podobnymi doswiadczeniami. W internetowej dyskusji na
temat obrazu, w ktorej dominuje bardzo pozytywne oceny, pojawiajg sie
m.in. takie opinie: ,Ogladatem ten film minimum 500 razy. Gdy jestem
smutny albo kiedy jest mi dobrze, poniewaz widze w nim wielka swo-
bode cztowieka™ (YouTube, 2015a), ,To wlasnie my. Idealisci. Natural-
ny chaos. Nieskonczona mitos¢. Ziemia. Rytm. Wolnos¢. To wiecej niz
trzeba. Nomadzi pelni marzen. Gajdy pod niebem i gajdy nad niebem.
Sila wyzsza wnaszych kosciach. Uwielbiam ten film, poniewaz jest tym
wszystkim” (YouTube, 2015b). Recepcja filmu wskazywataby zatem na
czesciowe przeniesienie pokoleniowego fenomenu na kolejng genera-
cje, ktora, co nalezy podkresli¢, realizuje go w swoim wlasnym stylu.
Kolejnym wartym odnotowania elementem kojarzgcym wybrze-
ze Morza Czarnego ze strefg wolnosci w okresie komunizmu jest arty-
styczny charakter poszczegolnych nadmorskich miejscowosci. Jedna
zwazniejszych jest Sozopol, ktorego nazwa ze starogreckiego oznacza

1 Wszystkie przeklady z jezyka bulgarskiego w tekscie, jesli nie wskazano
inaczej, pochodzg od autorki artykutu.
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miasto wybawienia, co chetnie przypominaja mieszkancy miasta. Cho-
ciaz poczatki artystycznej atmosfery miejscowosci wigza sie bezposred-
nio z okresem bulgarskiego modernizmu, to wlasnie w okresie trwania

Bulgarskiej Republiki Ludowej zyskato ono miano kultowego (HoBxkos,
2019). Tesknota za Sozopolem ,z tamtych czasow” towarzyszy tworcom

filmu Zatapianie Sozopolu, ale tez znajduje oddzwiek w spotecznym od-
biorze filmu. Jak pisze Ingeborg Bratoewa:

Film dotknat mnie przede wszystkim metaforg zatapiania sie tamtego
mniej lub bardziej wymyslonego swiata, w ktorym dorastato nasze po-
kolenie i wyzierajacym z kazdego kadru poczuciem winy i beznadziei.
[...] Powiedziatabym, ze to film o straconym czasie mojego pokolenia
albo raczej o moim pokoleniu, zagubionym w czasie” (BpaToesa, 2014).

Warto zaznaczy¢, ze Bratoewa w omowieniu obrazu dystansuje
w znacznym stopniu od swojej filmoznawczej specjalizacji, na rzecz
oceny bardzo subiektywnej i emocjonalnej. Inaczej pokoleniowosc tego
filmu odbiera mlodsza generacja. W jednej z recenzji pojawia sie opi-
nia, ze film stanowi zapis kryzysu pokolenia rodzicéw (Hosues, 2014, 2).
Mozna by zatem uogolnic, ze obraz ma charakter generacyjny, okazuje
sie jednak, Ze jego przestanie jest duzo bardziej uniwersalne. Zatapia-
nie znalazto sie w selekcji wielu miedzynarodowych nagrod filmowych,
a kilka konkursow wygralo (m.in. czeski PIFF, amerykanski Internatio-
nal Independent Film Awards, 9 Europejski Festiwal Kina Niezaleznego
w Berlinie). A jednak bulgarscy widzowie szczegolng uwage zwracaja na
,melancholijny powrét do przesztosci” (Lanesa, b.d.). Ow powrdt moz-
liwy jest rowniez dzieki wykorzystaniu kompozycji kultowej w latach
80.190. xx wieku grupy Peio. Muzyka jako nosnik znaczen w tym wy-
padku okazuje sie stwarzac caly obraz pokolenia

dawnych hippisow, z ktorych kazdy jakos utozy! sobie zycie, lecz no-
szacych w sercu sentyment do Sozopolu — magicznego terytorium ich
mlodosci. Do ognisk na plazy, lokalnych knajp, bohemy artystyczne;j.
Towrazenie wunikalny sposob przekazuje piosenka Pesro. Zespotu o kul-
towym statusie dla tego wtasnie pokolenia - dzi$ okoto piecdziesiecio-
latkow (Llanesa, b.d.).
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Badane obrazy filmowe, jak juz odnotowano, opowiadajg o doswiad-
czeniu trzech generacji. W Polowaniu na mate drapiezniki mlodziezy liceal-
nej oraz pokolenia o ponad dwadziescia lat starszego, w Trampkach - ge-
neracji trzydziestolatkow, a w Zatapianiu Sozopolu — piecdziesieciolatkow.
Na pierwszy rzut oka wydawac by sie moglo, ze wybrzeze Morza Czar-
nego realizuje w omawianych filmach odmienne wyobrazenia. Dla naj-
starszego pokolenia bylby to swiat, ktory odszed}, dla sredniego — swiat,
ktoryjeszczejestinalezy go chronic, dla najmlodszego - swiat, ktory po
prostujest. Gdyjednak popatrzymy na obrazy przez pryzmat posttotali-
tarnych przemian, okaze sieg, ze za metafora wybrzeza Morza Czarnego
jako przestrzeniwolnosci stoi wspolne doswiadczenie jej braku w okresie
transformacji ustrojowej. Perspektywa ta towarzyszy takze rodzimym
widzom omawianych filmow. Krytyczka Mirostawa Kortenska w Zata-
pianiu Sozopolu najbardziej docenila wlasnie reminiscencje z przeszlosci.
W swojej recenzji napisala:

Historia[...]zaczyna sie¢ powrotem do poczatkéw historii pewnego poko-
lenia czasu bolesnej tranzycji. Kiedy zaczynato grzac stonce i zaczynato
sie lato, w swiadomosci Bulgarow istnialo jedno bardzo przyciagajace
miejsce, miejsce swobody, pieknego morza, mitosci. Miejsce innego zycia,
prawdziwego zycia, ktore przyciggato grupy mtodych wowczas pokolen,
chocby na troche, miejsce - kult zycia innego rodzaju, nie takiego jak co
dzien, nie jak caly rok, miejsce, ktore uwalnialo dusze, wdychato sie mor-
skie powietrze, muzyke... I tak do wrzesnia. I tak latami. Mowie o Sozo-
polu — wentylu bezpieczenstwa okresu transformacji (Kopretcka, 2015).

W negatywnej ocenie Trampek krytyk Boristaw Gyrdew jako jedyny
walor filmu wskazuje ,grupowy portret straconego pokolenia bulgar-
skiej transformacji ustrojowej, ktore nastrojone nonkonformistycznie
ucieka od $wiata popytu i mutri i zamieszkuje w wymyslonym przez
siebie swiecie na brzegu morza” (I'spges, 2015). Z kolei w przypadku
Polowania na mate drapiezniki, sami tworcy dedykuja obraz ,Dzieciom,
ktore dorastaly w czasie, ktory nazwaliSmy tranzycjg” (napis pojawia
sie na koncu filmu).

Ciekawie w tym kontekscie rysujg sie punkty kulminacyjne, ktore
stanowig zakonczenia omawianych obrazow. W Polowaniu... pokolenie
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uwiklane w kryzys tranzycji umiera, niestety rykoszetem ginie takze

jeden z przedstawicieli mlodego potransformacyjnego pokolenia. Na-
stepuje symboliczne przeniesienie ran na kolejng generacje. Beztro-
skie zycie nastolatkow konczy sie wraz z tragiczng smiercig przyja-
ciela. W Zatapianiu Sozopolu nad miasto nadciagga ulewny deszcz, ktory
w domysle moglby zrealizowac zawartg w tytule wizje. Bohaterowie

w finalowej scenie przezywajg swego rodzaju katharsis, uwalniajgc sie

niejako od przeszlosci. Trampki z kolei konczy policyjny poscig. Mlodzi

bohaterowie osaczeni przez przedstawicieli ,systemu” decydujg sie na

ostateczny przejaw wolnosci. Odtwarzajac finalowsa scene kultowego fil-
mu Thelma & Louis, pedzg samochodem wprost w nadmorskie urwisko.
Inaczej jednak niz w przypadku amerykanskiej produkecji, gdzie ostat-
nia klatka filmowa to zatrzymany kadr lecacego auta, samobojczy skok
bohaterow bulgarskiego obrazu konczy sie happy endem. W ostatniej

scenie cala szostka wesolo unosi sie na tratwie. Final niesie idealistycz-
ne przekonanie o mozliwosci wyboru catkowitej, ale, co wazne, jedno-
czes$nie jednostkowej i wspolnotowej wolnosci.

Wedlug autorow Leksykonu tradycji bulgarskiej ,Morze Czarne nigdy
nie stalo sie znaczacym mitologemem kultury bulgarskiej” (Szwat-
-Gylybowa, 2011, 185). Trudno sie zgodzi¢ z tym stwierdzeniem w od-
niesieniu do przestrzeni wybrzeza Morza Czarnego i jego funkcjono-
wania we wspolczesnej kulturze. Zawarta w artykule analiza trzech
filmow fabularnych pokazuje, ze czarnomorskie wybrzeze jest w duzej
mierze symboliczng przestrzenig wyobrazonej wolnosci. Jej znakowy
charakter opiera sie na metaforze zywiolu — nieskonczonego, dzikie-
go, wolnego. Wedlug Steinera postrzegana przestrzen wplywa na jazn,
dzieki czemu powstaje wyobrazenie. W omawianym przypadku moze-
my mowic¢ o wyobrazeniu zbiorowym. Jak zostalo wykazane, idealiza-
cja figury wybrzeza Morza Czarnego jako przestrzeni wolnosci mogta
by¢ reakcjg na sytuacje spoteczno-polityczng kraju. Kreowana celowo
w okresie miedzywojennym, swg realizacje osiggnela w okresie rezi-
mu totalitarnego, a ugruntowata w czasie ,niekonczacej sie” dla wielu
transformacji ustrojowej. Dlatego, w moim przekonaniu, nie da si¢ jed-
noznacznie odpowiedzie¢ na zadane na wstepie pytania o to, czy dana
przestrzen moze stac sie pelnym ekwiwalentem, faktyczna realizacjg
kategorii wolnosci, czy pozostanie jedynie jej wyobrazeniem. Dazenie
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do realnej wolnosci w przestrzeni bulgarskiego wybrzeza Morza Czar-
nego pozostaje sprzezone z jego metaforycznym i wyobrazeniowym
wymiarem.
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